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ABSTRACT 
 The purposes of the current study were 1) to study wisdom of music and dramatic 
art of Phu Tai ethic in Kuchinarai District, Kalasin Province and 2) to investigate factors 
contributing changes in music and dramatic arts of the ethic. The data were collected 
through the processes of document analysis and interview from October 2018 to 
September 2019. The results of the study were as follows. 
 The musical wisdom of Phu Tai people in the area included 1) Sor Bung Mai 
Phai (Acoustic Bamboo fiddle), 2) Sor Bung Mai Phai Fai Fah (Electric Bamboo fiddle), 3) 
Khan (Isan traditional woodwind), 4) Pin (Isan acoustic stringed instrument), 5) Pin Fi Fa 
(Isan electric stringed instrument), and 6) percussion. One song found to be in rituals 
was “Fon Yao”, and two songs found to be in performances were “Serng Bung Fai” 
used in celebrating bamboo rocket festival and “Fon Phu Tai” used in ceremonies held 
to pay respect for teachers. 
 In terms of dramatic art wisdom, the ethnic had unique costumes including 1) 
Phu Tai outfit, 2) Sabai (breast cloth), 3) Pa Tung, Pa Sin, Pa Mudmi (long silk skirt), 4) Pa 
Mud Muay Pom (Hair band), 5) Pa Prae Mon (Another hair band). Moreover, uniqueness 
in jewelry ware was also found as performers usually wore silver necklaces, linin belts, 
Krajoun (earrings), and waistbands. Phu Tai people also had iconic dancing 
performances which could be divided in to 16 acts of Phu Tai dances, 2 acts of Moa 
Yao dances, and 9 acts of Bung Fai dances. 
  Both internal and external factors seemed to affect the wisdoms of Phu Tai 
people in the area. Changes of social values, modernization, ignorance of local wisdom, 
lack of face to face knowledge transfers were found to be internal factors while social 

https://www.google.com/search?rlz=1C1NHXL_enTH805TH805&lei=iCFAXbjIOtbLrQGnx4aoBw&q=assistant%20professor%20abbreviation&ved=2ahUKEwiSwIf-vNzjAhVHFHIKHUbBABYQsKwBKAF6BAgCEAI


interaction and online cultures were found to be external factors affecting both 
braches of art. 
 The results of the study also indicated that music and dramatic arts passed 
through the socialization processes of 1) self and social standard learning, 2) 
implantation of cultural and social identity, 3) adaptation to modern society disciplines, 
and 4) self-awareness of identity in order to remain in the modern society.  
  
Keywords: Wisdom, Phu Tai people, Music, Dramatic arts, Kalasin Province 
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บทที่  1 
บทน ำ 

 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  หรือภาคอีสานของไทย  ถือเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่ส าคัญแห่งหนึ่ง
ของไทยในสมัยโบราณอาจกล่าวได้ว่าภาคอีสานเป็นดินแดนที่อยู่อาศัยของกลุ่มชนชาวพ้ืนเมืองหลาย
กลุ่มชน  ที่ได้อพยพผสมปนเปกันกับชาวพ้ืนเมืองเดิมโดยการน าเอาศิลปวัฒนธรรมรวมทั้งการขับร้อง  
ดนตรี  และการละเล่นต่างๆผสมผสานกันมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรล้านนาและล้านช้าง  (บุญเลิศ  จันทร.  
2531: 10)  ในจ านวนกลุ่มชนที่อาศัยในภาคอีสานนี้กลุ่มผู้ไทย  หรือ  ภูไทย  เป็นกลุ่มชนที่มีวัฒนธรรม
การดนตรีที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง  ซึ่งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2526: 553)  อธิบายว่า ผู้ไทย 
เป็นชนชาติไทยสาขาหนึ่งแถวสิบสองจุไทย 
 ถวิล จันลาวงศ์ (2515: 2-12) ได้บรรยายประวัติผู้ไทยสรุปได้ว่า เมื่อราว พ.ศ. 400  ไทย ไดเ้ริ่ม
อพยพลงมาจากดินแดนจีนภาคใต้  บรเิวณมณฑลฮุนหน า  กุยจิ๋ว  กวางใสและกวางตุ้ง  แยกกันออกเป็น  2  
พวก ไปตั้งภูมิล าเนาอยู่แถบแม่น้ าสาละวินพวกหนึ่งเรียกกันว่าไทยใหญ่ (เงี้ยว)  ตั้งตัวเป็นอิสระได้เมื่อ พ.ศ. 
800 มีราชธานีอยู่ท่ีเมืองพง  มีอาณาเขตกว้างขวาง  อีกพวกหนึ่งอพยพต่อลงไปทางใต้มาอยู่ที่หนองแส
หรือน่านเจ้า ระหว่างแม่น้ าด ากับแม่น้ าแดง  เป็นแหล่งที่มีความอุดมสมบูรณ์  ปกครองกันเป็นอาณาจักร
เรียกว่าอาณาจักรน่านเจ้าหรืออาณาจักรหนองแส  คาดว่าประมาณ พ.ศ. 1250  และพวกนี้ได้อพยพแยก
ย้ายกันออกไปอีกเป็น 4  สาย 
 สายที่ 1  อพยพไปทางตะวันออก เข้าอยู่ปะปนกับพวกกวางตุ้งและไหหล าที่อพยพมาจาก 
เสฉวน 
 สายที่  2  อพยพไปตั้งถิ่นฐานตามล าแม่น้ าแดงและเลยไปสมทบกับสายที่  1  ก็มี 
 สายที่  3  อพยพไปทางตะวันออกเฉียงไต้  ถึงเมืองแสนหวี  ตองอู  หงษาวดี  วกข้ึนไปทาง
เมืองยะไข่  จิตตะกองของพม่า  แถบแม่น้ าสาละวิน  แม่น้ าอิรวดี  และมีกลุ่มย่อยอพยพไปทาง
มณฑลอัสสัมของอินเดีย  ตั้งถิ่นฐานอยู่แถบแม่น้ าพรหมบุตร  เรียกว่าไทอาหม  พวกที่อยู่ข้างเมือง
แสนหวีได้อพยพต่อมาอยู่ที่เมืองพงและวกลงมาอยู่ที่เชียงใหม่บ้าง  ล าพูนบ้างตามแต่หัวหน้าจะพามา 
 สายที่  4  อพยพมาทางใต้บริเวณท่ีลุ่มแม่น้ าโขง มาตั้งอยู่ที่เมืองเสียมมัว (ไทยประชุม) ระยะ
หนึ่งแล้วอพยพแยกย้ายกันต่อไปอีกเป็น  2  สาย  ดังนี้ 
 สายหนึ่งตรงลงมาทางใต้  มาตั้งอยู่ที่เมืองเชียงรุ้ง  ต่อมาได้อพยพเคลื่อนย้ายไปยังเขมรัฐ  
นครเงินยาง  พะเยา  นครเขลาง  สุโขทัย  พระบาง (นครสวรรค์) และพวกที่ลงมายังเมืองพระบางนี้  
ต่อมาก็แยกย้ายเป็นกลุ่มย่อยๆ กระจายกันไปอยู่ในเมืองต่างๆ ในภาคกลางและภาคใต้ของประเทศไทย
 อีกสายหนึ่งตรงลงมาทางตะวันออกเฉียงใต้  ไปตั้งเมืองแถง  (เดียนเบียนฟู  ของเวียดนามใน
ปัจจุบัน)  พวกนีก้ระจายกันออกเป็นกลุ่มย่อยหลายกลุ่ม  ตั้งมั่นอยู่ที่เดิมก็มี  อพยพต่อไปก็มี  กลุ่มหนึ่ง
อพยพไปอยู่แถบเมืองสอง  ทุ่งเชียงค า (ทางตะวันออกของเมืองหลวงพระบางของลาวในปัจจุบัน)  และ



2 

 

กลุ่มนี้เองต่อมาก็ได้อพยพมาอยู่ในภาคอีสานของประเทศไทยแถบจังหวัดอุดรธานี  หนองคาย  
ขอนแก่น  ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ มหาสารคามและที่อ่ืนๆ  
 บุญยงค์  เกศเทศ (2536: 113-114) กล่าวว่า ผู้ไทย  เป็นชนเผ่าที่มีอยู่ประมาณ  1  แสนคน
เศษ จะตั้งภูมิล าเนาอยู่บริเวณลุ่มแม่น้ าโขงและแถบเทือกเขาภูพาน  เช่นจังหวัดนครพนม  มีในอ าเภอ 
ค าชะอี ธาตุพนม อ าเภอเมือง และนาแก จังหวัดมุกดาหาร มีอยู่ที่กิ่งอ าเภอหนองสูง หนาแน่นที่สุดใน
ทุกต าบลและหมู่บ้าน ในจังหวัดสกลนคร มีอ าเภอวาริชภูมิ  จังหวัดกาฬสินธุ์  มีในอ าเภอกุฉินารายณ์  
สหัสขันธ์  เขาวง  ยังมีผู้ไทยที่ตั้งภูมิล าเนาอยู่ในจังหวัดราชบุรี  และจังหวัดเพชรบุรีอีกกลุ่มหนึ่ง  ซึ่ง
เรียกว่า “ลาวโซ่ง” เมื่อกลุ่มผู้ไทเข้ามาตั้งถิ่นฐาน ในประเทศไทยใหม่ๆ  จะอยู่โดดเดี่ยวและอิสระ โดยมี
ผู้ปกครองตนเอง หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ได้ทรงจัดระบบการปกครองของ
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือใหม่ในปลายศตวรรษท่ี 19  แล้ว พวกผู้ไทยได้เข้ามาอยู่ในครอบครองของไทย
เป็นกลุ่มชนเผ่าที่มีหน้าเป็นรูปไข่  ผิวขาว นวลเกลี้ยง กิริยามารยาทแช่มช้อย มีอัธยาศัยไมตรีอันดี   
 สอดคล้องกับเกรียงไกร  หัวบุญศาล  (2558 : เว็บไซด์)  ที่ได้กล่าวถึงการอพยพเข้าสู่ประเทศ
ไทยของคนเผ่าผู้ไทยได้มีผู้แบ่งการอพยพออกเป็น 3 ครั้งใหญ่ๆ คือ 
 การอพยพครั้งที่  1  การอพยพของคนเผ่าผู้ไทเข้าสูประเทศไทย  (สยาม)  สมัยสมเด็จพระเจ้า
ตากสิน แห่งกรุงธนบุรี  ตรงกับประวัติศาสตร์ของไทย  (สยาม)  ในระหว่าง พ.ศ. 2321 - พ.ศ.
2322  สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชแห่งกรุงธนบุรี ทรงมีรับสั่งให้คนผู้ไทด าที่อพยพเข้ามากลุ่มนี้ไปตั้ง
บ้านเรือนอยู่ที่เมืองเพชรบุรี แต่ไทย(สยาม)  เรียกคนผู้ไทยด าว่า “ลาวทรงด า” เพราะคิดว่าเป็นคนลาว 
เนื่องจากอาศัยอยู่ในประเทศลาว 
 การอพยพครั้งที่  2  การอพยพของคนเผ่าผู้ไทเข้าสูประเทศไทย(สยาม)สมัยรัชกาลที่  1 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์  โดยหลังจากเมือหลวงพระบางถูกกองทัพเมืองเวียงจันทร์ตีแตกแล้วนั้น เมืองแถนและ
เมืองพวน ซึ่งเคยอยู่ภายใต้อ านาจของเมืองหลวงพระบาง ได้พากันแข็งข้อไม่ยอมข้ึนตรงต่อเมืองเวียง
จันทร์  กองทัพเวียงจันทร์จึงยกทัพเข้าตีเมืองแถนและเมืองพวน จนกระทั่งเมืองทั้งสองแตก  กองทัพ
เมืองเวียงจันทร์ได้กวาดต้อนคนเผ่าไทยด า ลาวพวน เป็นเชลยส่งกรุงเทพ  สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา-
โลก รัชกาลที่1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ทรงมีรับสั่งให้น าคนเผ่าผู้ไทยด ากลุ่มนี้ไปอยู่ที่เพชรบุรีเหมือนคน
เผ่าไทด ากลุ่มแรกที่เข้ามาประเทศไทย คนผู้ไทยด าหรือที่คนไทยเรียกว่าลาวทรงด า ทั้งสองครั้งที่อพยพ
เข้ามาด้วยการถูกเกณฑ์เข้ามาทั้งสองครั้งจึงมารวมตัวกันอยู่ในเมืองเพชรบุรีเพียงแห่งเดียว 
 การอพยพครั้งที่  3  การอพยพของคนเผ่าผู้ไทยเข้าสูประเทศไทย(สยาม)สมัยรัชกาลที่3 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์  การอพยพของคนเผ่าผู้ไทยเข้าสู่ประเทศไทยในครั้งที่  3  นี้ นับเป็นการอพยพครั้ง
ใหญ่ที่สุด โดยอพยพเข้ามาในสมัยสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  3  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
นอกจากคนผู้ไทยแล้วยังมีคนเผ่าอื่นๆ บริเวณฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงอพยพเข้ามาในฝั่งขวาแม่น้ าโขงคือภาค
อีสาน และมีบางส่วนที่ถูกส่งมาสู่ภาคกลางของประเทศไทย  การอพยพเข้ามาสู่ประเทศไทยของคนเผ่าผู้
ไทยครั้งที่ใหญ่ที่สุดนี้ ยังได้แบ่งการอพยพออกเป็นหลายกลุ่ม ดังนี้คือ 
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 กลุ่ม 1 เป็นกลุ่มคนเผ่าผู้ไทยที่อพยพมาจากจากเมืองวังของประเทศลาว กลุ่มนี้ถูกกวาดต้อน
ให้มาตั้งถ่ินฐานอยู่ตามที่ต่างๆ ในอ าเภอค าม่วง  อ าเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์  
 กลุ่ม 2 เป็นกลุ่มคนเผ่าผู้ไทยที่อพยพมาจากเมืองวังของประเทศลาวเช่นเดียวกันกับกลุ่มที่  1 
โดยได้ถูกกวาดต้อนมาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่ต่างๆ อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  
 กลุ่ม 3  เป็นกลุ่มผู้ไทที่อพยพมาจากเมืองวังประเทศลาวเช่นเดียวกัน โดยถูกกวาดต้อนให้มา
ตั้งถิ่นฐานอยู่ในที่ต่างในอ าเภอพรรณนานิคม  อ าเภอเมืองสกลนคร อ าเภอพังโคน อ าเภอบ้านม่วง  
อ าเภอวานรนิวาส อ าเภอกุสุมาลย์ อ าเภอสว่างแดนดิน อ าเภอกุดบาก อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
 กลุ่ม 4  กลุ่มคนเผ่าผู้ไทยกลุ่มนี้อพยพมาจากเมืองวังและเมืองค าอ้อ โดยได้ไปตั้งถิ่นฐานที่บ้าน
หนองสูงและบ้านค าชะอี  ในปัจจุบันขึ้นอยู่กับ จังหวัดมุกดาหาร 
 ทั้ง  4  กลุ่มนี้ถูกกวาดต้อนมาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทยประมาณ พ.ศ. 2384-2387 ในรัชกาล
ที่ 3 
 กลุ่ม 5 เป็นกลุ่มคนเผ่าผู้ไทที่อพยพมาจากเมืองวัง ประเทศลาว แต่อพยพมาก่อนคนเผ่าผู้ไทย 
4 กลุ่มแรก โดยได้อพยพมาตั้งแต่ พ.ศ. 2373  ปัจจุบันอาศัยในอ าเภอนาแก อ าเภอเรณูนคร  
อ าเภอธาตุพนม  อ าเภอศรีสงคราม อ าเภอเมือง  จังหวัดนครพนม 
 กลุ่ม 6 เป็นกลุ่มคนเผ่าผู้ไทยที่อพยพมาจากเมืองตะโปน (เซโปน) มีประมาณ 1,847 
ครอบครัว  อพยพมาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่บ้านช่องนาง ต่อมาได้ยกช่องนางเป็นเมืองเสนางคนิคม  ปัจจุบันมี
ชาวผู้ไทอาศัยอยู่ในอ าเภอเสนางคนิยมและอ าเภอชานุมาน  จังหวัดอ านาจเจริญ 
 กลุ่ม 7 เป็นกลุ่มคนเผ่าผู้ไทยที่อพยพมาจากเมืองตะโปนเช่นกันกับกลุ่มที่ 6 โดยได้อพยพมา
ตั้งถิ่นฐานอยู่ที่บ้านค าเมืองแก้ว  ต่อมายกขึ้นเป็นเมืองค าเขื่อนแก้ว  จังหวัดยโสธร 
 กลุ่ม 8 เป็นกลุ่มคนเผ่าผู้ไทยที่อพยพมาจากเมืองกะปอง ประเทศลาว โดยมาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่
บ้านปลาเป้า ถูกยกเป็นเมืองเมืองวาริชภูมิ คนผู้ไทในอ าเภอวาริชภูมิกลุ่มนี้เรียกว่า “ผู้ไทยกระป๋อง” ซ่ึง
คงจะแผลงมาจากกะปอง 
 ศิลปะการแสดงที่โดดเด่นของชาวผู้ไทย  ได้แก่  การฟ้อนผู้ไทย  ซึ่งเป็นการแสดงด้วยท่าทางท่ี
นุ่มนวล  อ่อนช้อย  จากท่าทางที่ประดิษฐ์จากความเชื่อ  ธรรมชาติรอบตัวและวรรณกรรมท้องถิ่น  
ผสมผสานเข้ากับความงดงามของสาวผู้ไทที่มีธรรมชาติผิวพรรณขาวผุดผ่องและกิริยามารยาทที่นุ่มนวล
อ่อนหวาน  เป็นนาฏศิลป์ที่ติดตราตรึงใจแก่ผู้ได้ชม  ส่วนดนตรีที่เป็นเอกลักษณะของชาวผู้ไทอันมี  พิณ  
หรือ  กระจับปี่ในภาษาผู้ไทย  แคนและปี่ผู้ไทย  ภาษาผู้ไทเรียกใค้  และซอบั้งไม้ไผ่  ลักษณะการ
บรรเลงลายมีสองท านอง  ได้แก่  ผู้ไททางน้อยและผู้ไททางใหญ่  ใช้ในการประกอบการฟ้อนและการขับ
ล าของชาวผู้ไทย  เรียกว่า  ล าผู้ไทย  (สุเทพ  ไชยขันธุ์.  2556 : 304)  ดังนั้นผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษา
ภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไท  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
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ค ำถำมหลักในกำรวิจัย 
 1.  องค์ความรู้ทางดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์มี
อะไรบ้าง 
 2.  อะไรคือปัจจัยที่ท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์มีอะไรบ้าง 
  
วัตถุประสงค์กำรวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษาองค์ความรู้ด้านดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ ์
 2.  เพ่ือศึกษาปัจจัยที่ท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 การศึกษาภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  เป็น
การอนุรักษ์  และส่งเสริมวัฒนธรรมดั้งเดิมของชนชาวอีสานเพ่ือที่จะน าไปสู่การจัดท าโครงการด้านการ
อนุรักษ์  และส่งเสริมวัฒนธรรมทางดนตรีของท้องถิ่นอย่างเป็นระบบและสอดคล้องประสานกัน  ของ
หน่วยงานภาครัฐ  เอกชน  และชุมชน  ซึ่งประโยชน์  แนวทาง  และกลุ่มเป้าหมายที่คาดว่าจะได้รับ
ประโยชน์  ดังนี้ 
 1.  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
  1.1  ได้ทราบถึงองค์ความรู้ด้านดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  1.2  ได้ทราบถึงปัจจัยที่ท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  1.3  ท าให้เกิดฐานข้อมูลทางดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  1.4  ได้เผยแพร่ภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์   
จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 ภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  หมายถึง  เครื่องดนตรี  บทเพลง   
เครื่องแต่งกาย  ท่าร า  และพิธีกรรมความเชื่อที่เก่ียวข้อง  ของชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์   
จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 ชาวผู้ไทย  หมายถึง  ชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 ภูมิปัญญา  หมายถึง  องค์ความรู้ด้านดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  ที่สืบทอดต่อกันมาจาก
บรรพบุรุษของชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
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 ดนตรี   หมายถึง  เครื่องดนตรีและบทเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงของชาวผู้ไทย  
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 นาฏศิลป์   หมายถึง  ลักษณะท่าทางการฟ้อนร า  และเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง
ของชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
ขอบเขตของกำรศึกษำ 
 1.  การศึกษาครั้งนี้มุ่งศึกษาเฉพาะภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  ที่เก่ียวข้อง
กับเครื่องดนตรี  บทเพลง  เครื่องแต่งกาย  ท่าร า  และพิธีกรรมความเชื่อ 
 2.  การศึกษาครั้งนี้มุ่งศึกษาเฉพาะภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทยต าบลหนอง
ห้าง  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์เท่านั้น 
 3.  กลุ่มเป้าหมายที่ศึกษาได้แก่กลุ่มบุคลที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์
ชาวผู้ไทย  ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มเป้าหมายแบบเจาะจง   (Purposive Sampling)   ประกอบด้วยกลุ่มผู้รู้  
(Key Informants)  กลุ่มผู้ปฎิบัติ  (Casual Informants)  และกลุ่มบุคคลทั่วไป  (General 
Informants) 
 

กรอบแนวควำมคิดกำรวิจัย 
 กรอบแนวคิดของการวิจัย  การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีทาง
มานุษยวิทยามาประกอบในการวิจัยโดยใช้ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  ทฤษฎีโครงสร้าง
หน้าที่นิยม  ทฤษฏีขัดเกลาทางสังคม  และทฤษฎีการเรียนรู้  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The  Diffusion  Theory  of  Culture)  เจ้าของ
ทฤษฎีคือราล์ฟ  ลินตัน (Ralph Linton ค.ศ. 1893 – 1953) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน มีเนื้อหาว่า
การเปลี่ยนแปลง ทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจาการติดต่อสื่อสารกัน
ระหว่างสังคมที่ต่างวัฒนธรรมร่วมกันและต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน  เมื่อเกิดการ
แพร่กระจาย วัฒนธรรมขึ้นแล้ว  สังคมท่ีเจริญกว่าอาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที่ด้อยกว่าก็ได้  
และในท านองเดียวกันสังคมที่ด้อยกว่าอาจจะไม่รับวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกว่าก็ได้  การ 
เปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่แล้วเกิดจากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามา มากกว่า
เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นใหม่ข้ึนเองในสังคม  หรือถ้ามีก็มักจะเกิดจากการน าสิ่งใหม่ ๆ จากภายนอก
เข้ามาผสมผสานกับของที่มีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ ที่ไม่เคยมีมาก่อน  จะเห็นได้ จากในสังคมอเมริกัน  
ซึ่งมีศักยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสูง  แต่การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นจากการแพร่กระจายถึง
ร้อยละ  90 เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นในสังคมเพียงร้อยละ  10 เท่านั้น  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน์.  
2542 : 37)  สรุปสาระส าคัญของทฤษฎีได้ว่า  การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดจากความสัมพันธ์
เชื่อมโยงกันระหว่างสังคมและมีการรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน  ทฤษฎีน าไปใช้ศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมและวัฒนธรรมว่ามีสาเหตุมาจากการแพร่กระจายจากวัฒนธรรมจากภายนอกชุมชน  การ
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สื่อสารสัมพันธ์ระหว่างชุมชนจะท าให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน  ชุมชนที่ด้อยกว่าอาจจะรับ
วัฒนธรรมของชุมชนที่เจริญกว่า  หรือชุมชนที่เจริญกว่าอาจจะรับวัฒนธรรมของชุมชนที่ด้อยกว่าก็ได้ 
 ทฤษฎีโครงสร้าง - หน้าที่นิยม  (Structural-Functional theory)  โรเบิร์ต เค. เมอร์ตัน 
(Merton, Robert K.)  ได้จ าแนกหน้าที่ทางสังคมเป็น  2 ประเภท คือ  หน้าที่หลัก (Manifest) หน้าที่
รอง (Latent) หน้าที่ที่ไม่พึงปรารถนา (Dysfunctional) หน้าที่ของบางโครงสร้างของสังคมอาจมี
ประโยชน์ต่อคนส่วนใหญ่ แต่ขณะเดียวกันคนบางส่วนอาจได้รับประโยชน์เพียงน้อยนิดหรืออาจไม่ได้รับ
ประโยชน์เลย ซ่ึงรวมไปถึงอาจจะมีคนบางกลุ่มหรือบางส่วนของสังคมได้รับผลเสียจากการท างานของ
โครงสร้างของสังคมนั้นก็ได้ 
 อีมีล  เดอร์ไคม์ (Emile Durkheim) มีความเชื่อในเรื่องโครงสร้างและหน้าที่เช่นเดียวกัน โดย
อธิบายว่าสังคมจะมีดุลยภาพหรืออยู่รอดด้วยการยึดเหนี่ยวทางสังคม (Social Solidarity) คือ การที่
บุคคลในสังคมมีสิ่งยึดถือรวมกัน ในสังคมขนาดเล็กหรือสังคมที่มีโครงสร้างง่ายๆ นั้น การยึดเหนี่ยวทาง
สังคมจะเป็นแบบ Mechanical Solidarity คือ การยึดถือค่านิยมจารีตประเพณีเดียวกัน มีความคิด
ความเชื่อ และทัศนคติต่างๆ แบบเดียวกัน แต่ในสังคมที่ซับซ้อนการยึดเหนี่ยวทางสังคมจะเป็นแบบ 
Organic Solidarityคือ การยึดเหนี่ยวตามบทบาทหน้าที่ของตน โดยที่แต่ละบุคคลอาจจะมีค่านิยม 
ความเชื่อความคิดท่ีแตกต่างกันออกไป การที่สังคมจะอยู่รอดได้ก็เพราะบุคคลทุกคนปฏิบัติตามบทบาท
และหน้าที่ของสังคมนั่นเอง สังคมจะเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบง่ายๆ เป็นแบบซับซ้อมเสมอ เนื่องจาก
ปัจจัยส าคัญ คือ การเพ่ิมของประชากร ท าให้เกิดการแข่งขันด้านการประกอบอาชีพ และจ าเป็นต้องเพ่ิม
อาชีพใหม่ๆข้ึนเพ่ือให้เพียงพอกับจ านวนประชากรที่เพ่ิมขึ้น ท าให้เกิดอาชีพที่ต้องการความช านาญ
เฉพาะอย่างมากข้ึน การเพิ่มของประชากร ยังท าให้บุคคลมีบทบาทหน้าที่ทางสังคมมากข้ึน เช่น บทบาท
หน้าที่ในครอบครัวการปกครอง ศาสนา และอ่ืนๆ นอกจากนี้ยังน าความเปลี่ยนแปลงมาสู่ส่วนต่างๆของ
สังคมอีกด้วยทาลคอทท์ พาร์สัน (Parsons, Talcott) มีแนวความคิดว่า สังคมเป็นระบบหนึ่งที่มีส่วน
ต่างๆ(Part) มีความสัมพันธ์และสนับสนุนซึ่งกันและกัน ความสัมพันธ์ที่คงท่ีของแต่ละส่วนจะเป็นปัจจัย
ท าให้ระบบสังคมเกิดความสมดุลย์ (Equilibrium) ส่วนในด้านการเปลี่ยนแปลงทางสังคม พาร์สันเสนอ
ว่าเกิดจากความสมดุลถูกท าลายลง โดยมีสาเหตุมาจากทั้งสาเหตุภายนอกระบบสังคม เช่น การเกิด
สงคราม  การแพร่กระจายของวัฒนธรรม เป็นต้น และสาเหตุจากภายในระบบสังคม ที่เกิดจากความตึง
เครียด  (Strain) เพราะความสัมพันธ์ของโครงสร้างบางหน่วย (Unit) หรือหลายๆ หน่วย ท างานไม่
ประสานกัน เช่น  การเปลี่ยนแปลงทางประชากร การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี เมื่อส่วนใดส่วนหนึ่งมี
การเปลี่ยนแปลงจะเป็นสาเหตุท าให้ส่วนอื่นๆ มีการเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
อาจเกิดขึ้นเฉพาะส่วนใดส่วนหนึ่งหรืออาจเกิดข้ึนทั้งระบบก็ได้ พาร์สันเน้นความส าคัญของวัฒนธรรม 
ซึ่งรวมถึง ความเชื่อ  บรรทัดฐาน และค่านิยมของสังคม คือ ตัวยึดเหนี่ยวให้สังคมมีการรวมตัวเข้า
ด้วยกันและเป็นตัวต้านทานต่อการเปลี่ยนแปลงในสังคม 
 ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมถูกพัฒนาขึ้นโดยแรดคลิฟท์  บราว์น  (A.R. Radcliffe  Brown) 
(นิยมพรรณ วรรณศิริ, 2540 : 108-111 ; อ้างอิงมาจาก ทรงคุณ จันทจร, 2549 : 12-14 ) โดยมี
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แนวคิดว่าระบบสังคมต่างๆ ประกอบด้วยโครงสร้างและกิจกรรมต่างๆ โครงสร้างทางสังคมคือแบบแผน
ที่อยู่ได้นานโดยประชากรมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน และสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม โครงสร้างจะได้มา
จากการกระท าระหว่างกันทางสังคมจากบรรทัดฐานและกฎเกณฑ์ต่างๆ ของพฤติกรรม ทฤษฎีนี้จะเน้น
การท าความเข้าใจกับการคงอยู่และการสืบเนื่องของโครงสร้างและเสถียรภาพทางสังคม ซึ่งตัวบ่งชี้ที่
ส าคัญดูได้จากข้อมูลทางชาติพันธุ์วรรณาของแต่ละสังคมที่แสดงออกถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนที่มี
ความผูกพันกันทางสังคม หรือมีความขัดแย้งระหว่างกัน แต่ยอมรับในความขัดแย้งนั้นและมีการจัดการ
ต่อความขัดแย้งอย่างเป็นทางการ ความสัมพันธ์ดังกล่าวจะช่วยลดโอกาสที่ ท าให้เกิดความขัดแย้งและ
ท าให้สังคมทั้งหมดอยู่ต่อไปได้ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม เน้นที่การคงอยู่หรือระบบเสถียรภาพของ
ระบบสังคมรวมทั้งภาระหน้าที่ทางสังคมและความมั่นคงไม่เปลี่ยนแปลงเป็นมโนภาพส าคัญ ในการ
วิเคราะห์พฤติกรรมของมนุษย์ ดังนั้นส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมที่แตกต่างกันของกลุ่มทางสังคม ต้องถูก
น ามาศึกษา โดยดูว่าส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมท าหน้าที่อะไรบ้างที่จะท าให้เกิดเสถียรภาพของกลุ่ม
โดยเฉพาะสังคมที่ไม่ซับซ้อน  (งามพิศ สัตย์สงวน, 2539 : 34-35) 
 จากลักษณะดังกล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่าทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมสามารถน ามาอธิบาย
ความมั่นคงทางสังคมของกลุ่มชาติพันธุ์ที่ไม่ซับซ้อน ในการคิดค้นองค์ความรู้และวิธีการ หรือที่เรียกกัน
ทั่วไปว่าภูมิปัญญาพ้ืนบ้านต่างๆ เพ่ือเสริมสร้างโครงสร้างทางสังคมของกลุ่มคนให้สามารถคงรูปอยู่ได้
และถ่ายทอดสืบต่อกันมาในลักษณะยั่งยืน 
 ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม  (Socialization)  ราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายความว่า 
การขัดเกลาทางสังคม หมายถึง กระบวนการทางสังคมกับจิตวิทยาซึ่งมีผลท าให้บุคคลมีบุคลิกภาพตาม
แนวทางท่ีสังคมต้องการ เด็กที่เกิดมาจะต้องได้รับการอบรมสั่งสอนให้มีความเป็นคนโดยแท้จริง สามารถ
อยู่ร่วมและมีความสัมพันธ์กับคนอ่ืนได้อย่างราบรื่นเมอร์เซอร์ และเมอร์ตัน (Mercer, Blaime E. and 
Merton, Robert K., 1958) อธิบายว่าการขัดเกลาทางสังคมเป็นกระบวนการที่ช่วยให้บุคคลมีการ
เรียนรู้และรับวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีบรรทัดฐานทางสังคม อุปนิสัย คุณค่าของระบบสังคมที่
ตนอยู่ไว้เป็นของตน และยอมรับท าตามกฎเกณฑ์ของสังคมในชีวิตประจ าวันจนกลายเป็นนิสัยซีคอร์ด 
และแบคแมน (Secord, Paul F. and Backman, Carl W, 1968) กล่าวว่า เป็นกระบวนการกระท าต่อ
กันระหว่างบุคคล โดยที่พฤติกรรมบุคคลจะต้องท าตามความคาดหวังของกลุ่มหรือมีพฤติกรรมเหมาะสม 
ตามความมุ่งหวังของผู้ใหญ่ 
 ฑิตยา  สุวรรณะชฏ  (2527)  ให้ความหมายว่า การขัดเกลาทางสังคม คือ การฝึกหัดให้บุคคล
รู้จักเอาบทบาทไปใช้เมื่อมีความสัมพันธ์ทางสังคมกับบุคคลอ่ืน 
 สุพัตรา สุภาพ  (2537)  ให้ความหมายว่า การขัดเกลาทางสังคมเป็นกระบวนการทั้งทางตรง
ทางอ้อมของมนุษย์ในสังคมหนึ่งๆเพ่ือที่จะพัฒนาตนเองให้เป็นสมาชิกที่ดีของสังคมและเพ่ือพัฒนา
บุคลิกภาพของตนเองด้วยกระบวนการของการขัดเกลาทางสังคมเม่ือกล่าวได้ว่ามนุษย์เป็นสัตว์สังคม แต่
มนุษย์ก็ไม่ได้มีความเป็นสัตว์สังคมมาตั้งแต่ก าเนิด หากแต่มนุษย์จ าต้องได้รับการขัดเกลาทางสังคม
เพ่ือให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ยิ่งๆขึ้นไป เพราะมนุษย์ไม่สามารถที่จะเรียนรู้ได้ด้วยตนเองในทันที หรือ



8 

 

สามารถพัฒนาด้วยตนเองได้โดยอัตโนมัติ หากแต่มนุษย์จะต้องผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคม
โดยเฉพาะการรู้จักใช้ภาษาท่ีมนุษย์ใช้เป็นสัญลักษณ์ในการติดต่อความหมายท าความเข้าใจระหว่างกัน 
มนุษย์สามารถใช้ภาษาอบรมสั่งสอนและเรียนรู้ได้ ภาษาท าให้มนุษย์สร้างความคิดเห็น สะสมรวบรวม 
ความรู้ ท่าที แบบพฤติกรรมต่างๆและถ่ายทอดให้ผู้อื่น เช่น ทารกแรกคลอดออกมาได้รับการถ่ายทอด
ความรัก ความอบอุ่น ความเข้าใจ และเกิดการเรียนรู้โดยทางภาษาแรก คือ  ภาษากายที่ถ่ายทอด
ระหว่างแม่สู่ลูก เป็นภูมิคุ้มกันที่อบอุ่นที่ท าให้ทารกนั้นสามารถก้าวเดินพัฒนาต่อไปได้ในกระบวนการ
เรียนรู้ขั้นอ่ืนๆ ต่อไป นอกจากนี้ภาษาพูดเป็นเครื่องมือที่ส าคัญต่อมาในการขัดเกลา ในภาษาพูดมนุษย์
สามารถแสดงถึงความรู้สึก อารมณ์ ความต้องการต่างๆได้อย่างชัดแจ้ง และภาษาเขียนเป็นกระบวนสืบ
ต่อมาอีกขั้นหนึ่งในการถ่ายทอดเป็นมรดกทางสังคมที่สืบเนื่องมานานหลายร้อยหลายพันปีมนุษย์ที่ผ่าน
กระบวนการขัดเกลาทางสังคมด้วยภาษาเหล่านี้เองท าให้มนุษย์เป็นคนที่สมบูรณ์ตรงกันข้ามกับสัตว์ แม้
สัตว์จะมีสัญชาตญาณ มีความเฉลียวฉลาด แต่ขาดภาษาและไม่มีการขัดเกลาทางสังคมการขัดเกลาทาง
สังคมนั้นเป็นสิ่งที่มนุษย์จะต้องประสบตลอดชีวิต ทั้งนี้เพราะมนุษย์ต้องมีการติดต่อกับผู้อ่ืนตลอดเวลา
นั่นเอง การขัดเกลาจึงท าให้มนุษย์สามารถปรับตัวเข้ากับวิถีชีวิตที่ตนเป็นสมาชิกได้ โดยการอาศัยการ
เรียนรู้อาจทั้งทางตรง หรือทางอ้อมก็ได้วิธีการขัดเกลาทางสังคม สามารถจ าแนกออกเป็น  2  ลักษณะ 
คือ   
 1. การขัดเกลาโดยตรง เป็นการขัดเกลาที่ต้องการให้บุคคลปฏิบัติให้ถูกต้องตามที่สังคม
ก าหนดอาจเป็นการสอนหรือบอกกันโดยตรง เช่น พ่อแม่สอนลูก ครูสอนนักเรียน อาจารย์สอนนิสิต 
เพ่ือนบอกเพ่ือน ฯลฯ 
 2. การขัดเกลาทางอ้อม เป็นการเรียนรู้โดยอาศัยประสบการณ์ การเลียนแบบจากการพบเห็น
การสังเกต เช่น พ่อแม่พูดค าหยาบ ลูกก็จะพูดค าหยาบ ทั้งๆที่พ่อแม่ไม่ได้สอนให้ลูกพูดหรือ การเห็น
บุคคลอื่นสูบบุหรี่ แล้วก็สูบบุหรี่ตาม การเล่นการพนันซึ่งเราอาจเป็นสังเกตวิธีการเล่นอยู่ข้างๆกลุ่มที่เขา
เล่นกันเราก็สามารถเล่นเป็นในเวลาต่อมา เป็นต้น 
 ทฤษฎีการเรียนรู้ การเรียนรู้คือกระบวนการที่ท าให้คนเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ความคิดคน
สามารถเรียนได้จากการได้ยินการสัมผัส การอ่าน การใช้เทคโนโลย ีการเรียนรู้ของเด็กและผู้ใหญ่จะ
ต่างกัน เด็กจะเรียนรู้ด้วยการเรียนในห้อง การซักถาม ผู้ใหญ่มักเรียนรู้ด้วยประสบการณ์ที่มีอยู่ แต่การ
เรียนรู้จะเกิดขึ้นจากประสบการณ์ที่ผู้สอนน าเสนอ โดยการปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนและผู้เรียนผู้สอนจะ
เป็นผู้ที่สร้างบรรยากาศทางจิตวิทยาที่เอ้ืออ านวยต่อการเรียนรู้ที่จะให้เกิดข้ึนเป็นรูปแบบใดก็ได้ เช่น
ความเป็นกันเอง ความเข้มงวดกวดขัน หรือความไม่มีระเบียบวินัย สิ่งเหล่านี้ผู้สอนจะเป็นผู้สร้างเงื่อนไข
และสถานการณ์เรียนรู้ให้กับผู้เรียน ดังนั้น ผู้สอนจะต้องพิจารณาเลือกรูปแบบการสอน รวมทั้งการสร้าง
ปฏิสัมพันธ์กับผู้เรียนทฤษฎีการเรียนรู้ เป็นแนวความคิดท่ีได้รับการยอมรับว่าสามารถใช้อธิบายลักษณะ
ของการเกิดการเรียนรู้ หรือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมได้ ส่วนหลักการสอนก็คือแนวคิดที่เป็นหลักของ
การปฏิบัติทางการสอนที่สอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้ต่างๆ (ทิศนา แขมมณี, 2552 : 50 – 75) 
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 ทฤษฎีการเรียนรู้ต่อไปนี้เป็นทฤษฎีการเรียนรู้ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งในช่วงนี้มี
นักจิตวิทยาเกิดขึ้นเป็นจ านวนมากและแนวคิดเริ่มมีหลากหลาย เริ่มมีลักษณะของวิทยาศาสตร์มากขึ้นมี
การทดลองตามกระบวนการทางวิทยาศาสตร์มากขึ้นเป็นล าดับ จัดเป็นกลุ่มใหญ่ๆ 4 กลุ่ม ดังนี้ 
 1.  ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพฤติกรรมนิยม (Behaviorism)  นักคิดในกลุ่มนี้มองธรรมชาติของ
มนุษย์ในลักษณะที่เป็นกลาง คือ ไม่ดีไม่เลว (neutral –passive) การกระท าต่างๆ ของมนุษย์เกิดจาก
อิทธิพลของสิ่งแวดล้อมภายนอก พฤติกรรมของมนุษย์ เกิดจากสิ่งเร้า (stimulus-response) การเรียนรู้
เกิดจากการเชื่อมโยงระหว่างสิ่งเร้าและการตอบสนอง กลุ่มพฤติกรรมนิยมให้ความสนใจกับ 
“พฤติกรรม” มาก เพราะพฤติกรรมเป็นสิ่งที่เห็นได้ชัด สามารถวัดได้และทดสอบได้ 
 2.  ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพุทธินิยม หรือกลุ่มความรู้ความเข้าใจกลุ่มพุทธินิยม หรือกลุ่มความรู้
ความเข้าใจ หรือกลุ่มที่เน้นกระบวนการทางปัญญาหรือความคิดนักคิดกลุ่มนี้เริ่มขยายขอบเขตของ
ความคิดท่ีเน้นทางด้านพฤติกรรมออกไปสู่กระบวนการทางความคิด ซึ่งเป็นกระบวนการภายในของ
สมอง นักคิดกลุ่มนี้เชื่อว่า การเรียนรู้ของมนุษย์ไม่ใช่เรื่องของพฤติกรรมที่เกิดจากกระบวนการ
ตอบสนองต่อสิ่งเร้าเพียงเท่านั้น การเรียนรู้ของมนุษย์มีความซับซ้อนยิ่งไปกว่านั้น การเรียนรู้เป็น
กระบวนการทางความคิดที่เกิดจากการสะสมข้อมูล การสร้างความหมาย และความสัมพันธ์ของข้อมูล
และการดึงข้อมูลออกมาใช้ในการกระท าและการแก้ปัญหาต่างๆ การเรียนรู้เป็นกระบวนการทาง
สติปัญญาของมนุษย์ในการที่จะสร้างความรู้ความเข้าใจให้แก่ตนเอง 
 3.  ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มมนุษยนิยมนักคิดกลุ่มมนุษยนิยม ให้ความส าคัญของความเป็นมนุษย์ 
และมองมนุษย์ ว่ามีคุณค่า มีความดีงาม มีความสามารถ มีความต้องการ และมีแรงจูงใจภายในที่พร้อม
จะพัฒนาศักยภาพของตน หากบุคคลได้รับอิสรภาพและเสรีภาพ มนุษย์จะพยายามพัฒนาตนเองไปสู่
ความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ 
 4.  ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มผสมผสาน  กานเย่  (Gagne’) เป็นนักจิตวิทยาและนักการศึกษาใน
กลุ่มผสมผสานระหว่างพฤติกรรมนิยมกับพุทธินิยม เขาอาศัยทฤษฎีและหลักการที่หลากหลาย เนื่องจาก
ความรู้มีหลายประเภท บางประเภทสามารถเข้าใจได้อย่างรวดเร็ว ไม่ต้องใช้ความคิดที่ลึกซ้ึง บาง
ประเภทมีความซับซ้อนมากจ าเป็นต้องใช้ความสามารถในขั้นสูง กานเย ่ได้จัดขั้นการเรียนรู้ซึ่งเริ่มจาก
ง่ายไปหายาก โดยผสมผสานทฤษฎีการเรียนรู้ของกลุ่มพฤติกรรมนิยมและพุทธินิยมเข้าด้วยกัน 
 สุรางค์  โค้วตระกูล  (2548)  ได้กล่าวถึงทฤษฎี Constructivism ว่ามีหลักการส าคัญ คือ ใน
การเรียนรู้ผู้เรียนจะต้องเป็นผู้กระท า (active) และสร้างความรู้ แต่ในกลุ่มนักจิตวิทยา Constructivists 
มีความเห็นแตกต่างกันในเรื่องการเรียนรู้หรือการสร้างความรู้ว่าเกิดข้ึนได้อย่างไร ทั้งนี้เนื่องจากความ
เชื่อพ้ืนฐานของ Constructivism จึงแบ่งออกเป็น 2 ทฤษฎี คือ 
 1. Cognitive  Constructivism หมายถึงทฤษฎีการเรียนรู้พุทธปัญญานิยมที่มีรากฐานมาจาก
ทฤษฎีพัฒนาการของพีอาเจต์ ทฤษฎีนี้ถือว่าผู้เรียนเป็นผู้กระท า (active) และเป็นผู้สร้างความรู้ขึ้นในใจ
เองปฏิสัมพันธ์ทางสังคมมีบทบาทในการก่อให้เกิดความไม่สมดุลทางพุทธปัญญาขึ้น เป็นเหตุให้ผู้เรียน
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ปรับความเข้าใจเดิมที่มีอยู่ให้เข้ากับข้อมูลข่าวสารใหม่ จนกระท่ังเกิดความสมดุลทางพุทธปัญญา หรือ
เกิดความรู้ใหม่ข้ึน 
 2. Social  Constructivism เป็นทฤษฎีที่มีพ้ืนฐานมาจากทฤษฎีพัฒนาการของวิก็อทสกี้ ซ่ึง
ถือว่าผู้เรียนสร้างความรู้ด้วยการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกับผู้อื่น (ผู้ใหญ่หรือเพ่ือน) ในขณะที่ผู้เรียนมีส่วน
ร่วมในกิจกรรมหรืองาน ในสภาวะสังคม (Social Context) ซึ่งเป็นตัวแปรที่ส าคัญและขาดไม่ได้ 
ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมท าให้ผู้เรียนสร้างความรู้ด้วยการเปลี่ยนแปรความเข้าใจเดิมให้ถูกต้องหรือซับซ้อน
กว้างขวางขึ้น 
 คุณลักษณะร่วมของทฤษฎี Constructivism แม้ว่านักจิตวิทยา Cognitive Constructivists 
และ Social Constructivists จะมีความเห็นแตกต่างกันในเรื่องการอธิบายว่าผู้เรียนสร้างความรู้อย่างไร 
ทุกคนต่างก็เห็นร่วมกันในคุณลักษณะของConstructivism ดังต่อไปนี้ 
 1. ผู้เรียนสร้างความเข้าใจในสิ่งที่เรียนรู้ด้วยตนเอง 
 2. การเรียนรู้สิ่งใหม่ขึ้นกับความรู้เดิม และความเข้าใจที่มีอยู่ในปัจจุบัน 
 3. การมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมมีความส าคัญต่อการเรียนรู้ 
 4. การจัดสิ่งแวดล้อม กิจกรรมที่คล้ายคลึงกับชีวิตจริง ท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้อย่างมี
ความหมาย 
 ปัจจุบันนี้ทฤษฎี Constructivism ได้รับความสนใจและความนิยมจากผู้ที่มีหน้าที่จัด
การศึกษาทุกระดับในสหรัฐอเมริกา ทั้งนี้เนื่องมาจากสมาคมจิตวิทยาแห่งสหรัฐอเมริกา (APA) ได้ตั้ง
คณะกรรมการTask Force ขึ้นในปี พ.ศ.2536 เพ่ือศึกษาตัวแปรทางจิตวิทยาที่มีต่อการเรียนรู้ในความ
เป็นเลิศทางการศึกษา ทั้งนี้เพ่ือจะน าผลที่ได้จากการวิจัยไปใช้ในการปรับปรุงระบบการศึกษาปัจจุบัน
ของสหรัฐอเมริกาให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น ผลของการศึกษาวิจัยของคณะกรรมการคณะนี้สนับสนุน
หลักการของConstructivism ดังนั้นคณะกรรมการคณะนี้จึงสรุปว่าผู้เรียนจะมีสัมฤทธิผลในการเรียนรู้ก็
ต่อเมื่อครูใช้การสอนแบบมีนักเรียนเป็นศูนย์กลาง(learner - centered) พร้อมกับเสนอหลักการทาง
จิตวิทยา (Learner –centered psychological principles) ที่ส าคัญหรือมีอิทธิพลต่อการเรียนรู้
ทั้งหมด 14 หลักการ และแบ่งเป็น 4 กลุ่มดังต่อไปนี้ 
 หลักการกลุ่มที่ 1 การรู้คิดและการตระหนักในการรู้คิดของตนเอง (Cognitive and 
metacognitive) หลักการกลุ่มนี้ประกอบด้วย 6 หลักการ หลักการแรกคือ (1) ธรรมชาติของการเรียนรู้
จะต้องมีผู้เรียนเป็นผู้กระท า (active) (2) ผู้เรียนจะต้องมีเป้าหมายในการเรียนรู้ (3) ผู้เรียนสร้างความรู้
โดยการโยงเชื่อมข้อมูลข่าวสารใหม่กับความรู้เดิม (4) ยุทธศาสตร์ในการคิดของผู้เรียนมีอิทธิพลต่อการ
เรียนรู้ (5) การตรวจสอบปรับปรุงการคิดให้เหมาะสมกับการแก้ปัญหา (6) สภาพแวดล้อมของการ
เรียนรู้ที่มีความหมายคล้ายคลึงกับชีวิตจริง 
 หลักการกลุ่มที่ 2 แรงจูงใจและเจตคต ิ (Motivational and Affective)  หลักการข้อ 7 , 8 
และ 9 รวมอยู่ในกลุ่มนี้คือ (7) แรงจูงใจ ความมุ่งหวัง ความเชื่อ ความรู้สึกของผู้เรียนมีอิทธิพลต่อการ
เรียนรู้ (8) แรงจูงใจภายในของผู้เรียน (9) ความพยายามของผู้เรียน 
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 หลักการกลุ่มที่ 3 พัฒนาการและสังคม Developmental and Social) กลุ่มนี้รวมหลักการ 2 
หลักการ คือ (10) พัฒนาการทั้งทางร่างกาย เชาว์ปัญญา อารมณ์และสังคมอาจเอ้ือหรือเป็นอุปสรรคใน
การเรียนรู้ (11) ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมมีความส าคัญต่อการเรียนรู้ 
 หลักการกลุ่มที่ 4 ความแตกต่างของบุคคล (Individual Difference) หลักการ 12, 13 และ 
14 รวมอยู่ในกลุ่มนี้ หลักการ (12) ความแตกต่างระหว่างบุคคลและภายในตัวบุคคลที่เนื่องมาจาก
สิ่งแวดล้อมของพันธุกรรม (13) ความแตกต่างทางภูมิหลังและวัฒนธรรมของผู้เรียน (14) การใช้
มาตรฐานในการจัดและประเมินผล  รวมทั้งการวิเคราะห์ของการเรียนรู้ที่เหมาะสม  บรูนเนอร์เชื่อว่า 
การเรียนรู้จะเกิดข้ึนก็ต่อเมื่อผู้เรียนได้ประมวลข้อมูลข่าวสารจากการที่มีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมและ
ส ารวจสิ่งแวดล้อม บรูนเนอร์เชื่อว่าการรับรู้ของมนุษย์เป็นสิ่งที่เลือกหรือสิ่งรับรู้ขึ้นกับความใส่ใจของ
ผู้เรียนที่มีต่อสิ่งนั้น ๆ การเรียนรู้จะเกิดจากการค้นพบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  1.1  กรอบแนวคิดการวิจัย 

สังคมชำวผูไ้ทย 
อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ ์

 

กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรม   
ทำงดนตรีและนำฏศิลป์ผู้ไทย 

อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ ์

ปัจจัย
ภำยนอก 

 
ทฤษฎีการ

แพร่กระจาย
ทาง

วัฒนธรรม 
ทฤษฎีการ

เรียนรู้ 

ปัจจัย
ภำยใน 

 
ทฤษฎีการ
ขัดเกลาทาง

สังคม 
ทฤษฎี

โครงสร้าง
หน้าที่นิยม 

 

ภูมิปัญญำทำงดนตรีและ
นำฏศิลป์ผู้ไทย 

อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  
จังหวัดกำฬสินธุ ์



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
 ส ำนักงำนคณะกรรมกำรวัฒนธรรมแห่งชำติ  (2528 : 52 – 53)  ได้กล่ำวถึงซอบั้งหรือซอ
กระบอกว่ำเป็นเครื่องสำยใช้สี  ท ำด้วยกระบอกไม้ไผ่  ขังข้อทั้ง  2  ด้ำน  ปอกเปลือกและเหลำจนบำง  
ช่องเสียงอยู่ด้ำนตรงข้ำมกับด้ำนที่ขึงสำย  ด้ำนบนของซอมีลูกบิด  ขึงสำย  2  อัน  สำยท ำด้วยลวด  ใช้
สีด้วยคันชัก  ขนำดของซอประมำณ  7  เซนติเมตร  ยำวประมำณ  45  เซนติเมตร  คันชักท ำด้วยไม้
เนื้ออ่อนหรือไม้ไผ่  ยำวประมำณ  40  เซนติเมตร  ขึงหำงม้ำ  ไม่ทรำบว่ำมีมำแต่ครั้งใด  แต่เล่นกันมำ
นำนแล้ว  กำรเทียบเสียงโดยขึ้นเสียงเดียวกันทั้ง  2  สำย  แต่ใช้กดเป็นท ำนองเฉพำะสำยเอก  ส่วนสำย
สองใช้เป็นเสียงเสพ  (เสียง  Drone)  นิยมขึ้นเสียงเป็นคู่  1  คู่  4  หรือ  คู่  5  ใช้บรรเลงเอกเทศหรือ
ประสมวงดนตรีของชำวผู้ไท  โดยบรรเลงเพื่อควำมบันเทิงทั่วไป  ประกอบกำรล ำ  กำรฟ้อน  (ผู้ไท) 
 ธวัช  ปุณโณทก  (2524 : 11 - 14)  กล่ำวว่ำวัฒนธรรมดนตรีและกำรละเล่นในภำคอีสำนมี  
2  ลักษณะ  คือ  กำรละเล่นดนตรีพื้นบ้ำนแบบไทยลำว  และกำรละเล่นดนตรีพื้นบ้ำนแบบไทยเขมร  
โดยวัฒนธรรมดนตรีกลุ่มอีสำนเหนือ  หรือวัฒนธรรมไทยลำว  เป็นวัฒนธรรมดนตรีที่อยู่บริเวณท่ีรำบสูง
มีภูเขำทำงด้ำนใต้และทำงด้ำนตะวันตกไปจรดกับล ำน้ ำโขงตอนเหนือ  และทำงตะวันออกมีเทือกเขำภู
พำนกั้นแบ่งบริเวณนี้ออกเป็นที่รำบตอนบนที่เรียกว่ำ  แอ่งสกลนคร  ได้แก่บริเวณ  จังหวัดกำฬสินธุ์  
ขอนแก่น  ชัยภูมิ  นครพนม  หนองคำย  อุดรธำนี  มหำสำรคำม  ร้อยเอ็ด  เลย  มุกดำหำร  ยโสธร  
และอุบลรำชธำนี  ส่วนภำษำท่ีใช้ส่วนใหญ่ใช้ภำษำไทยอีสำนหรือภำษำลำว  เพรำะคนกลุ่มนี้สืบทอด
วัฒนธรรมมำจำกลุ่มแม่น้ ำโขงโดยบรรพบุรุษจะอพยพมำจำกดินแดนล้ำนช้ำง    ซึ่งอยู่ทำงฝั่งซ้ำยของ
แม่น้ ำโขงเข้ำมำตั้งภูมิล ำเนำในภำคอีสำนตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์  กลุ่มชนส่วนใหญ่ในภำคอีสำนนี้เรียก
ทั่วไปว่ำกลุ่มชนไทยลำว  และยังมีกลุ่มชนบำงส่วนอำศัยอยู่โดยทั่วไปได้แก่  ผู้ไท  แสด  ย้อ  โส้  โย้ย  
ข่ำ  เป็นต้น 
 สุกรี  เจริญสุข  (2538 : 145)  ได้กล่ำวถึงเพลงพื้นบ้ำนอีสำนยังอยู่ในจิตใจคนไทยทั้งชำติ  
เพรำะเหตุผลว่ำ 
 1.  เพลงพื้นบ้ำนอีสำนไม่ได้ผูกไว้กับกำลเวลำ  เป็นเพลงที่ใช้ได้ทุกฤดูกำล  เมื่อกำลเวลำ
เปลี่ยนไป  ฤดูกำลเปลี่ยนไป  เพลงอีสำนก็ยังเป็นที่นิยมเล่นบรรเลง  เพลงอีสำนจึงเป็นหลักฐำนทำง
ประวัติศำสตร์แห่งเสียงของมนุษยชำติได้อย่ำงดีเยี่ยม 
 2.  เพลงอีสำนมีพัฒนำกำรท ำนองเพลงและควำมเป็นดนตรีสูง  ท ำนองเพลงอีสำนยังคงมี
ปรำกฏในเพลงลูกทุ่ง  ลูกกรุง  ลูกเทศ 
 3.  เพลงอีสำนเป็นเพลงที่เต็มไปด้วยวิญญำณ  วิญญำณเป็นเรื่องของชีวิต  กำรซึมซับชีวิตของ
ศิลปวัฒนธรรมในสังคมต้องอำศัยควำมเข้ำถึงซึ่งวิญญำณแห่งชีวิต  เพลงอีสำนเป็นกำรถ่ำยทอดชีวิตของ
ชำวอีสำน  ทั้งชีวิตควำมเป็นอยู่  ควำมสวยงำมในด้ำนศิลปะ 
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 4.  เพลงอีสำนต้องอำศัยควำมสำมำรถที่เรียกว่ำ  “ศิลปิน”  ในกำรร้องและบรรเลง  กล่ำวคือ
ต้องอำศัยควำมสำมำรถเฉพำะในกำรแสดง  ใช่ว่ำจะเป็นใครก็ได้เหมือนลักษณะของเพลงพ้ืนบ้ำนทั่วไป 
เพลงพื้นบ้ำนอีสำนจึงเป็นสุนทรียศำสตร์ส ำหรับชีวิตไทย  ที่ฝังอยู่ในสังคมอันยำวนำน  ปัญหำของเพลง
พ้ืนบ้ำนก็คือ  ขำดกำรปรุงแต่งให้ทันกับยุคและสังคม  ซึ่งโดยลักษณะของเพลงชำวอีสำนมีลักษณะเด่น  
6  ประกำร  คือ 
 1.  ใช้บันไดเสียงระบบ  5  เสียง  (Pentatonic  Scale)  1 2 3 5 6 เมื่อเทียบกับบันได
เสียงดนตรีตะวันตก 
 2.  แนวเพลงส่วนใหญ่บรรเลงเป็นคู่  8  (Octave)  แล้วมีท ำนองประกอบ  เพ่ือให้จังหวะและ
ท ำหน้ำที่เป็นท ำนองสอด  (Counter  Melody) 
 3.  ท่วงท ำนองเพลงส่วนใหญ่แฝงส ำเนียงเศร้ำ  ร ำพึงร ำพัน 
 4.  เป็นท ำนองสั้นๆ วกไปเวียนมำ  กำรเลื่อนไหลของท ำนองเป็นไปอย่ำงต่อเนื่อง 
 5.  ควำมช้ำเร็วของจังหวะ  (Tempo)  ปำนกลำงและค่อนข้ำงเร็วเร้ำใจ 
 6.  โครงสร้ำงของเพลงประกอบด้วยท ำนอง  3  ส่วนด้วยกัน  คือ  ส่วนแรกเป็นท ำนองเกริ่น
เพลง  (Introduction)  ส่วนที่สองเป็นท ำนองหลัก  (Theme)  และส่วนที่สำมเป็นท ำนองขยำย  
(Variation)  นิยมกำรด้นโดยอำศัยท ำนองหลักเป็นแนว 
 ส ำเร็จ  ค ำโมง (2522 : 10 - 17) ได้ศึกษำเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน  วงดนตรีอีสำน 
ลักษณะของเครื่องดนตรีอีสำนชนิดต่ำงๆ เช่น ซุง  โหวด  โปงลำง และหึน เป็นต้น 
 เจริญชัย  ชนไพโรจน์  (2526  :  19 - 55)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับเรื่องดนตรีและกำรละเล่น
พ้ืนบ้ำนอีสำน  ซึ่งได้กล่ำวถึงเครื่องดนตรีของชำวอีสำนเหนือ  และเครื่องดนตรีของชำวอีสำนใต้อีกด้วย  
ดังต่อไปนี้ 
 ประเภทของเครื่องดนตรีของชำวอีสำนเหนือ  แบ่งเป็น4ประเภท  ดังนี้ 
 1.  เครื่องดีด  ได้แก่  พิณ 
 2.  เครื่องสี  ได้แก่  ซอปิ๊บ  หรือซอกระป๋อง  ซอบั้งไม้ไผ่ 
 3.  เครื่องตี  ไดแก่  โปงลำง  กลองกิ่ง  หมำกกั๊บแก๊บ  ผำงฮำด  กลองยำว  สิ่ง(ฉิ่ง)  และแส่ง  
(ฉำบ) 
 4.  เครื่องเป่ำ  ได้แก่  แคน  โหวด  สะนู 
 ประเภทของเครื่องดนตรีอีสำนใต้  แบ่งออกเป็น  4ประเภท  ดังนี้ 
 1.  เครื่องดีด  ได้แก่  พิณ 
 2.  เครื่องสี  ได้แก่  ซอด้วง  ซออู้ 
 3.  เครื่องตี  ได้แก่  ระนำด  ฆ้องวง  ฆ้องรำง  โทน  ร ำมะนำ  ตะโพน  ฉิ่ง  ฉำบ 
 4.  เครื่องเป่ำ  ได้แก่  โหวด  ปี่อ้อ 
 วีณำ  วีสเพ็ญ  (2526 : 8)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับวงกันตรึมว่ำเป็นวงดนตรีพื้นเมืองที่นิยมเล่นกัน
ในเขตอีสำนใต้  ได้แก่ จังหวัดสุรินทร์  บุรีรัมย์ และศรีสะเกษมีสำระส ำคัญท่ีกล่ำวถึงประวัติกำรเล่น
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กันตรึม  จุดมุ่งหมำยกำรเล่น  โอกำสที่ใช้แสดง วิธีแสดงและเครื่องเซ่นไหว้ครูเก่ียวกับควำมเชื่อหำกใน
ตอนท้ำย ได้อธิบำยถึงบทเพลงและท ำนองเพลงกันตรึม ว่ำมีจ ำนวน  288ท ำนองเพลง 
 กมล  เกตุศิริ  (2528 : 189 - 207)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับเพลง ดนตรี และกำรละเล่นพ้ืนบ้ำนชำว
อีสำนจังหวัดสุรินทร์  พบว่ำ ท ำนองดนตรีที่ใช้ประกอบกำรร ำสำกเมืองสุรินทร์ในจังหวะที่เรียกว่ำ จับปีร์  
หมำยถึง จังหวะที่ผู้ร ำสำกต้องก้ำวเท้ำค่อนข้ำงเร็วและต้องเหยียบเท้ำลงระหว่ำงสำกต ำข้ำวทั้งสองเท้ำ 
ตำมลีลำกำรร่ำยร ำที่ได้ระบุซึ่งได้รับอิทธิพลมำจำกท ำนองเพลงของภำคอีสำนตอนเหนือ  ให้ใช้แคนและ
พิณบรรเลง เช่น  ดนตรีที่ใช้ในงำนศพของชำวสุรินทร์ จะมีวงดนตรีตุ้มโมงส ำหรับบรรเลงประโคมศพ 
ประกอบด้วย  ปี่สไล 1 เลำ  ฆ้องหุ่ย 1 ใบ  กลองเพลขนำดใหญ่ 1 ใบ และฆ้องวงจ ำนวน 9 ใบ 
 วิโรจน์  เอ่ียมสุข  (2527 : 145 - 164)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนใต้ว่ำ  
เครื่องดนตรีที่นิยมกันอย่ำงแพร่หลำยมีอยู่มำกมำยหลำยอย่ำง จ ำแนกประเภทเครื่องดีดได้แก่  กระจับปี่  
พิณน้ ำเต้ำ  ประเภทเครื่องสี  ได้แก่  ซอ  ประเภทเครื่องตี  ได้แก่  กลองกันตรึม  และประเภทเครื่อง
เป่ำ  ได้แก่  ปี่อ้อ  ปี่เจรียง  เป็นต้น  นอกจำกนี้ยังกล่ำวถึงรำยละเอียดรูปร่ำงลักษณะของเครื่องดนตรี
แต่ละชนิด ตลอดจนประวัติควำมเป็นมำและกำรเทียบเสียง  เป็นต้น 
 ส ำนักงำนคณะกรรมกำรวัฒนธรรมแห่งชำติ  (2528 :  27 - 94)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับเครื่อง
ดนตรีอีสำน  รูปร่ำง  ลักษณะ  ประวัติ  กำรเทียบเสียง  กำรประสมวง  บริเวณท่ีนิยมบรรเลงและ
โอกำสที่บรรเลง  โดยกล่ำวไว้ดังต่อไปนี้ 
 1.  ใช้เพื่อกำรบันเทิงท่ัวไป ทั้งในยำมปกติและเทศกำล งำนมงคล ได้แก่ พิณ  ซอปี๊บ  ซอ
กระป๋อง ซอบั้ง ซอกระบอก  โปงลำงหรือขอลอ  แคน ฉิ่ง  แฉ่ง 
 2.  ไม่ใช้ในกำรประโคม ประสมวงหรืองำนใดๆ เป็นกำรเล่นแก้เหงำเฉพำะบุคคลได้แก่ หุน 
 3.  ใช้ตีเพื่อกำรบันเทิง  ประชันขันแข่ง เอำชนะกัน มีกรรมกำรเป็นผู้ตัดสินชี้ขำด มักตีในงำน
บุญต่ำงๆ โดยเฉพำะงำนบุญบั้งไฟ  ได้แก่ กลองกิ่ง 
 4.  ใช้ส ำหรับประกอบ “ล ำ” ของหมอล ำกั๊บแก้บ ที่ร ำออกท่ำออกทำง ได้แก่ หมำกก๊ับแก้บ 
(กรับ) 
 5.  ในกระบวนแห่เนื่องในโอกำสงำนบุญต่ำงๆ ได้แก่ พำงฮำด (ฆ้องโบรำณไม่มีปุ่ม) 
 6.  ใช้เกี่ยวกับงำนรื้นเริงทั้งหลำย เช่น ขบวนแห่กฐิน ผ้ำป่ำ แห่นำค แห่ขันหมำก ได้แก่ กลอง
ยำว 
 7.  ใช้ในกำรเล่นหมอล ำ กำรฟ้อนและขบวนแห่ ได้แก่ กลองตุ้ม และใช้ในขบวน แห่งำนบุญ 
โดยเฉพำะงำนบุญพระเวสฯ ได้แก่ กลองตึ้ง (ร ำมะนำใหญ่) 
 8.  ใช้เกี่ยวกับงำนรื่นเริงทุกโอกำส ได้แก่ พิณไห  พิณน้ ำเต้ำ ซอกระดองเต่ำ และซอเขำควำย 
 9. ใช้เกี่ยวกับงำนศพ ได้แก่ ปี่ไฉน  ปี่แน  เป็นต้น 
 10. ใช้ในงำนรื่นเริง กำรทรงเจ้ำเข้ำผี กำรรักษำโรค ได้แก่  ปี่อ้อ  แคน 
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 พูนพิศ  อมำตยกุล  (2528 : 35 - 62)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับวงดนตรีพื้นเมืองอีสำนบรรเลงเพลง
ไทยภำคกลำง และได้อธิบำยลักษณะของเครื่องดนตรีอีสำนที่ส ำคัญแต่ละชนิด เช่น พิณ  โหวด  โปงลำง  
กลอง เป็นต้น บำงชนิดจะมีรูปภำพแสดงเครื่องดนตรีประกอบเสียงด้วย 
 ปรีชำ  พิณทอง  (2532 : 908)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับดนตรีโดยกล่ำวถึงชื่อเครื่องดนตรี รวบรวม
ชื่อเครื่องดนตรีอีสำน และข้อควำมที่มีเครื่องดนตรีที่ปรำกฏอยู่ในวรรณกรรมอีสำนแต่ละเรื่อง 
 วิทยำลัยครูสกลนคร  (2521 : 1 - 52)  ได้รวบรวมบทควำมทำงวิชำกำรเก่ียวกับวัฒนธรรม 
พิมพ์เผยแพร่เนื่องในงำนนิทรรศกำรมูนมังอีสำน ซึ่งได้กล่ำวถึงเรื่องต่ำงๆ ไว้หลำยเรื่อง เช่น เรื่องอำรย
ธรรมอีสำน โปงลำง : สัญญำณกำรค้ำต่ำงแดน  แคน : ดนตรีสะท้อนชีวิตอีสำน เรื่องดนตรีอีสำน ได้
กล่ำวเกี่ยวกับกำรแบ่งประเภทของเครื่องดนตรีอีสำนว่ำแบ่งประเภทของเครื่องดนตรีอีสำนได้ 4ประเภท
ดังนี้ 
 1.  เครื่องดนตรีประเภทใช้ดีด ของอีสำนแท้ๆ นั้น ได้แก่ซึง หรือซุง (พิณ) ท ำด้วยไม้ รูปร่ำง
คล้ำยกีตำร์ แต่ฝีมือไม่ประณีตนัก ซึงหรือซุงมีสำย  3 – 4  สำย เป็นสำยเอกสองสำย  สำยทุ้มสองสำย 
ที่คันหรือด้ำม มีนมคล้ำยนมจะเข้ เพ่ือใช้นับเสียงเวลำดีด ให้เป็นเสียงสูงต่ ำ พิณ หรือซุงนี้ถือเป็นเครื่อง
ดนตรีพื้นเมือง เวลำเล่นก็เล่นเป็นเพลง  ซึ่งเรียกว่ำ ลำย  โดยมำกมักเล่นคู่กันกับแคน 
 2.  เครื่องดนตรีประเภทที่ใช้สี  ได้แก่  ซอ ซอนี้แทนที่จะท ำด้วยไม้กับกะลำมะพร้ำว กลับท ำ
ด้วยไม้กับปี๊บ  โดยใช้ปี๊บหรือกระป๋องแทนส่วนที่เป็นกะลำมะพร้ำว  ซอนี้มีสองสำย คือ สำยเอก และ
สำยทุ้ม  ส่วนคันชักนั้นท ำเช่นเดียวกับคันชักของซอสำมสำย เวลำสีไม่เหมือนกับคันชักของซออู้หรือซอ
ด้วง ซึ่งหำงม้ำของคันชักอยู่ระหว่ำงสำยทั้งสอง  ส่วนซอที่ท ำด้วยปี๊บหรือกระป๋องนี้คันชักอยู่ข้ำงนอก สี
เช่นเดียวกับไวโอลินหรือซอสำมสำย กำรเล่นก็เล่นเป็นลำยเช่นเดียวกับซุง หรือพิณ 
 3.  เครื่องดนตรีประเภทตี  ได้แก่ สิ่งหรือฉิ่ง   สำบ (ฉำบเล็ก)  กั๊บแก้บ (กรับ)  กอง  (กลอง)  
แส่ง  (ฉำบใหญ่)  และโปงลำง  ส ำหรับฉิ่ง ฉำบ ท ำด้วยโลหะต่ำงๆ เช่น  ทองเหลือง  ทองแดง และ
เครื่องลงหิน  กรับและโปงลำงท ำด้วยไม้  ส่วนกลองนั้นท ำด้วยไม้กับหนังสัตว์  เป็นพวกเครื่องหนัง 
 4.  เครื่องดนตรีประเภทใช้เป่ำ  ได้แก่  แคน  แคนเป็นเครื่องดนตรีที่เป่ำประสำนเสียงขับล ำ
น ำหรือล ำ  เพลงแคนมีหลำยเพลง มีหลำยท ำนองเรียกว่ำ ลำย  เช่นลำยสุดสะแนน  ลำยโป้ซ้ำย ลำย
สร้อย  ผู้เป่ำแคน เรียกว่ำ หมอแคน  เสียงของแคนนี้ในตอนแรกใช้เป่ำแทนเสียงโปงลำงได้ หรือจะใช้
เป่ำแทนเสียงล ำก็ได้ เสียงแคนที่เป่ำแทนนี้เรียกว่ำ  ลำย  เช่น ลำยแมงภู่ตอมดอก  หมำยควำมว่ำ 
แมลงภู่ก ำลังตอมเกสรดอกไม้ 
 ไพบูลย์  ตรีเดซี  (2532 : 17)  ได้ศึกษำถึงดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน  สรุปได้ว่ำดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน 
คือ  ดนตรีที่เกิดข้ึนจำกกำรบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีของท้องถิ่นอีสำน และกำรร้องที่มีส ำเนียงภำษำ
ท่วงท ำนอง ลีลำ กระแสเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะท้องถิ่นอีสำนซึ่งมีกำรสืบทอดติดต่อกันมำ โดย
อำศัยกำรจดจ ำเป็นส ำคัญ และนอกจำกนี้ยัง แบ่งกลุ่มดนตรีออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 
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 1. ดนตรีพื้นบ้ำนกลุ่มวัฒนธรรมโครำช มีลักษณะเด่น คือ  กำรเล่นเพลงโครำชซึ่ง
ประกอบด้วยบทเพลงฝ่ำยชำย และฝ่ำยหญิงสองคนร้องโต้ตอบกัน  โดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลง
ประกอบแต่อย่ำงใด 
 2. ดนตรีพื้นบ้ำนกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม เป็นดนตรีของชำวสุรินทร์ บุรีรัมย์  ศรีสะเกษ  
ลักษณะเด่นของดนตรีกลุ่มนี้มีดนตรีประเภทขับร้องที่เรียวว่ำ เจรียงและดนตรีที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรี  
ได้แก่ วงกันตรึม  วงปี่พำทย์ และวงมโหรี 
 3.  ดนตรีพื้นบ้ำนกลุ่มวัฒนธรรมหมอล ำ เป็นกลุ่มวัฒนธรรมกลุ่มใหญ่ที่สุดของชำวอีสำน มี
ดนตรีประเภทขับร้องที่เรียกว่ำ ล ำ  โดยมีเครื่องดนตรี คือ แคนเป่ำประกอบคลอประสำนเสียง  เครื่อง
ดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมนี้ ได้แก่ แคน พิณ  โปงลำง 
 ธิดำ  โมสิกรัตน์ และคนอ่ืนๆ (2532 : 260 - 285)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับลักษณะของดนตรี
พ้ืนบ้ำนที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมอ่ืนๆ เช่น พิธีกรรม  กำรท ำงำนเป็นต้น นอกจำกนี้ ดนตรียังเป็น
ส่วนประกอบที่ส ำคัญในพิธีกรรมและประเพณีต่ำงๆ อีกด้วย 
 พูนพิศ  อมำตยกุล  (2529 :  35 - 62)  ได้ศึกษำกำรใช้วงดนตรีพื้นเมืองอีสำนบรรเลงเพลง
ไทยภำคกลำง ได้อธิบำยลักษณะของเครื่องดนตรีอีสำนที่ส ำคัญแต่ละชิ้น เช่น พิณ  โหวด  โปงลำง 
กลอง เป็นต้น  ซึ่งบำงชนิดจะมีรูปภำพแสดงเครื่องดนตรีประกอบเสียง 
 นภำลัย  สุวรรณธำดำ และคนอ่ืนๆ (2531 : 222 - 224)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับลักษณะของดนตรี
พ้ืนบ้ำน  โดยกำรให้ค ำนิยำมที่ว่ำด้วยดนตรีพ้ืนบ้ำน กล่ำวถึงหน้ำที่ของดนตรีพื้นบ้ำน และยังได้กล่ำวถึง
ดนตรีพื้นบ้ำนว่ำ  เกี่ยวข้องกับกิจกรรมอ่ืนๆ เช่น พิธีกรรม  กำรท ำงำน  เป็นต้น นอกจำกนี้ยังได้
กล่ำวถึงดนตรีว่ำเป็นส่วนประกอบส ำคัญในพิธีกรรมและประเพณีต่ำงๆ อีกด้วย 
 แนวทำงในกำรส่งเสริมและอนุรักษ์ดนตรีไทยให้คงอยู่สืบไป  ควรมีแนวทำงส่งเสริมดังนี้ 
 1.  ส่งเสริมให้มีกำรบรรเลงดนตรีไทยให้เป็นที่รู้จักทุกรูปแบบที่ควรจัดให้มีได้ 
 2.  ส่งเสริมให้ประชำชนที่อยู่ในจังหวัดหรือสถำนที่จัดงำนนั้น  ได้มีโอกำสเรียนรู้เรื่องดนตรี
ไทย 
 3.  ส่งเสริมให้มีควำมเข้ำใจในกำรดูและฟังเพลงไทย 
 4.  ส่งเสริมให้ครูดนตรีได้มีโอกำสแสดงฝีมือให้เป็นตัวอย่ำง 
 5.  ส่งเสริมให้มีกำรแสดงดนตรีประกอบกำรละเล่นหรือแสดงนำฏศิลป์ประกอบดนตรี 
 6.  ส่งเสริมให้ผู้มำชมได้รับควำมรู้เกี่ยวกับดนตรีไทยมิใช่แต่กำรฟังอย่ำงเดียว 
 งำนอนุรักษ์ได้แก่ 
 1.  ธ ำรงไว้ซึ่งประเพณีในกำรดนตรีของไทย  เช่น  พิธีไหว้ครู 
 2.  อนุรักษ์ช่ำงท ำเครื่องดนตรีไทย 
 3.  อนุรักษ์กำรละเล่นต่ำงๆ ที่ใช้ดนตรีประกอบ 
 4.  อนุรักษ์เพลงเก่ำ  หรือทำงบรรเลงเก่ำๆ ที่ก ำลังสูญไป  หรือที่มีผู้รู้จักน้อย 
 5.  อนุรักษ์ศิลปินเพลงไทย  โดยกำรเชิญมำร่วมงำน  มำร่วมกำรแสดง 
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 6.  ให้มีกำรประกวดโสตทัศนวัสดุที่นิสิตนักศึกษำจัดท ำขึ้น  หรือให้น ำมำเสนอ  รวมทั้ง
อนุญำตให้ผู้ที่สนใจค้นคว้ำเพลงเก่ำ  น ำแถบบันทึกเสียง  แถบบันทึกภำพที่ตนรวบรวมไว้  หรือค้นคว้ำ
มำได้  มำแสดง  จ ำหน่ำยจ่ำยแจก  ตลอดจนกำรประกวดเครื่องดนตรีต่ำงชนิด  ทั้งของเก่ำและท ำข้ึน
ใหม่  (พูนพิศ  อมำตยกุล.  2531  :  108 - 111)  ซึ่งสอดคล้องกับหลักในกำรส่งเสริมกำรดนตรีไทยให้
เจริญขึ้นนั้นมีหลักส ำคัญอยู่  4  ประกำร  คือ 
 1.  จะต้องมีกำรสะสมและสืบต่อเนื่องกันมำโดยไม่ขำดระยะ 
 2.  จะต้องไม่ปล่อยให้ศิลปะประเภทนี้มีอยู่อย่ำงไรก็คงมีอยู่อย่ำงนั้น  หรือหำยหกตกหล่นไป
ตำมกำลเวลำ  แต่ตรงกันข้ำม  จะต้องพยำยำมคิดค้นให้มีแปลงและใหม่เพ่ิมเติมจำกของเดิมอยู่เสมอ  
และต้องให้เข้ำกันด้วยดีกลมกลืนกับของเก่ำด้วย 
 3.  จะต้องส่งเสริมเพ่ือให้แพร่หลำยไปในหมู่ชนชำตินั้นเองและถ้ำสำมรถท ำได้ก็ให้เผยแพร่ไป
ถึงชำติอ่ืนๆ  ทั้งใกล้และไกล 
 4.  จะต้องรู้จักปรับปรุงและแก้ไขให้เหมำะสมกับสิ่งแวดล้อมเฉพำะหน้ำและสภำพของ
เหตุกำรณ์ปัจจุบัน (วิเชียร  กุลตัณฑ์.  2500 : 1 - 13) 
 ยุทธศำสตร์ทั้ง  4  ที่ด ำเนินงำนผ่ำนมำและภำรกิจส ำคัญท่ีจะด ำเนินกำรต่อไปของกระทรวง
วัฒนธรรม  มีดังนี้ 
 1.  รักษำสืบทอดวัฒนธรรมของชำติและควำมหลำกหลำยของวัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงอยู่อย่ำง
มั่นคง 
 2.  สร้ำงค่ำนิยมและจิตส ำนึกภูมิปัญญำไทย 
 3.  น ำทุนทำงวัฒนธรรมของประเทศมำสร้ำงคุณค่ำทำงสังคมและเพ่ิมพูนทำงเศรษฐกิจ 
 4.  บริหำรจัดกำรองค์ควำมรู้  ด้ำนศำสนำ  ศิลปะ  และวัฒนธรรม  (กระทรวงวัฒนธรรม.  
2548 : 11) 
 
เอกสารที่เกี่ยวกับการละเล่นพื้นบ้านอีสาน 
 เครือจิต  ศรีบุญนำค  (2534 : 34)  ได้ศึกษำกำรฟ้อนล ำและกำรละเล่นพ้ืนบ้ำนอีสำน  กล่ำว
ว่ำ  ดนตรีละเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเรือมำม้วดจะใช้วงกันตรึมบรรเลงบทเพลงกันตรึม  เป็นบทเพลง
ที่มีควำมไพเรำะแสดงควำมศักดิ์สิทธิ์  ท่วงท ำนองส่วนใหญ่จะโหยหวน  นอกจำกจะบรรเลงเพลงครูแล้ว
จะบรรจุค ำร้องให้สอดคล้องกับเหตุกำรณ์ในช่วงนั้น  เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมเรือ
มำม้วดประกอบด้วยกลองกันตรึม  ซอด้วง  ปี่สลัย  ฉิ่ง  กรับ  โหม่ง   
 จำรุบุตร  เรืองสุวรรณ  (2520 : 20 - 38)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับวิวัฒนำกำรของกำรละเล่น
พ้ืนเมืองอีสำนในหนังสือของดีอีสำน โดยมีเนื้อหำกล่ำวถึง เรืองวิวัฒนำกำรละเล่นพ้ืนเมืองประเพณีฮี
ตสิบสองคองสิบสี่ ตลอดจนเครื่องดนตรีที่ประกอบกับกำรละเล่นพ้ืนเมืองและกำรแสดงพ้ืนเมืองต่ำงๆ 
เช่น วงโปงลำง  ประวัติควำมเป็นมำของโปงลำง และเพลงที่บรรเลง 
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 จำรุวรรณ  ธรรมวัตร  (2528 : 1 - 211)  ได้ศึกษำวิจัยบทบำทของหมอล ำต่อสังคมอีสำน
ในช่วงก่ึงศตวรรษ  พบว่ำ  หมอล ำมีบทบำทต่อสังคมอีสำนในด้ำนต่ำงๆต่อไปนี้ 
 1.  บทบำทในพิธีกรรม  ด้ำนผ่อนคลำยควำมตึงเครียดควบคุมพฤติกรรมทำงสังคม  สร้ำง
เอกภำพในสังคมพร้อมเพรียง  ส่งเสริมดนตรีพื้นบ้ำนและกำรละเล่นพ้ืนบ้ำนเป็นกำรลดช่องว่ำงวิถีชีวิต
แบบเก่ำและใหม่  เพรำะวิถีชีวิตแบบเก่ำจะให้ควำมส ำคัญด้ำนจิตใจมำกกว่ำแบบใหม่ 
 2.  บทบำทในฐำนะมหรสพในด้ำนให้ควำมบันเทิงให้กำรศึกษำอบรมสั่งสอนเผยแพร่ศำสนำ
และรักษำบรรทัดฐำนของสังคม  สร้ำงเอกภำพทำงกำรเมืองและควำมคิดโดยกำรเสนอข้อมูลที่เป็น
บรรทัดฐำนทำงสังคมฮีตสิบสองคองสิบสี่  และเป็นเครื่องสื่อสำรชำวบ้ำนเป็นกรณีพิเศษเพ่ือใช้ในพิธีศพ
โดยเฉพำะ  ปรับปรุงลีลำของท ำนองเพลงให้กลมกลืนกับบรรยำกำศแห่งควำมเศร้ำ  เช่น  เพลงมอญ
ยำดเล้  และเพลงมอญร้องไห้  เป็นต้น  เมื่อบิดำมำรดำ  และครูบำอำจำรย์ถึงแก่ควำมตำย  ลูกหลำน
และศิษย์ต้องไปร้องไห้แสดงควำมกตัญญู  ซึ่งเป็นประเพณีที่ชำวมอญถือปฏิบัติมำช้ำนำน 
 สุกิจ  พลประถม  (2540 : 1 - 5)  ได้ศึกษำเก่ียวกับเชื้อชำติของชำวอีสำนที่มีต่อดนตรี
พ้ืนบ้ำนตำมแบบของตนเอง  เช่น 
 1.  เผ่ำมอญ  ได้แก่  พวกขมุหรือผู้ทึง  พวกซอง  พวกโส้  พวกแสก  พวกกะลอง  พวกข่ำ
พร้ำว  ส่วยหรือกุยเขมร 
 2.  เผ่ำไทย  ได้แก่ไทยโครำช  ไทยอีสำนหรือลำว 
 คนไทยที่อยู่ในภำคอีสำน  มีเชื้อชำติเป็นคนหลำยเผ่ำพันธุ์  ซึ่งแต่ละเผ่ำจะมีวัฒนธรรมเป็น
ของตัวเอง  และกำรเปลี่ยนแปลงพัฒนำมำโดยล ำดับจนถึงปัจจุบัน  ทำงด้ำนดนตรีพื้นบ้ำนของเชื้อชำติ
ต่ำงๆ  ปัจจุบันถูกผสมผสำนจำกวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนไปเช่นเดียวกัน  กำรแสดง  กำรละเล่น
ของเขำจึงเป็นเพียงกำรแสดงสำธิตทำงวัฒนธรรมเท่ำนั้น 
 สุจริต  บัวพิมพ์  (2538 : 21)  ได้ศึกษำควำมเป็นมำของดนตรีพื้นบ้ำนภำค
ตะวันออกเฉียงเหนือว่ำมีวิวัฒนำกำรอยู่  3  ระยะ  โดยใช้เวลำวิวัฒนำกำรมำเป็นเวลำนับพันปี  ซึ่งเริ่ม
จำกกำรเลียนแบบเสียงธรรมชำติ  ป่ำเขำล ำเนำไพร  เสียงฝนตก  ระยะต่อมำใช้วัสดุพื้นเมืองมำเป่ำ
เลียนเสียงธรรมชำติ  เช่น  ใบไม้  ต้นหญ้ำปล้อง  ไม้ไผ่  และระยะที่  3  วิวัฒนำกำรจำกเครื่องหนัง  
สำยหนัง  จนเป็นวิวัฒนำกำรขั้นสูงสุดของดนตรีพื้นบ้ำน  มีควำมละเอียด  ควำมยำวของเสียงเพิ่มขึ้น  มี
กำรผสมผสำนจนเกิดเป็นดนตรีพื้นบ้ำน  เช่น  กรับ  โปง  โปงลำง  ระนำด  ฆ้อง  กลอง  โหวด  ปี ่ พิณ  
เป็นต้น 
 วีณำ  วีสเพ็ญ  (2523 : 20)  ไดกล่ำวไว้ว่ำกำรร้องร ำท ำเพลงของชำวอีสำนนั้นจะแตกต่ำงกัน
ออกไปตำมสภำพควำมเป็นอยู่  ขนบธรรมเนียมประเพณีและสภำพภูมิศำสตร์  เนื่องจำกอีสำนเป็นผืน
แผ่นดินกว้ำงใหญ่  และกำรแสดงต่ำงๆจะมีลักษณะใกล้เคียงกันตำมกลุ่มจังหวัด  กำรร้องร ำท ำเพลงนั้น
มักปรำกฏในเทศกำลหรืองำนประเพณีในเดือนต่ำงๆของภำคอีสำน 
 ชัชวำล  วงษ์ประเสริฐ  (2533 : 2 - 3)  ได้ศึกษำเกี่ยวกับกำรแสดงพื้นบ้ำนว่ำเป็นกำรแสดงที่
สะท้อนวัฒนธรรมของกลุ่มชนชำวอีสำนเหนือและอีสำนใต้  ท ำให้มีควำมหลำกหลำยของกำรแสดง  
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และมีสีสันเพิ่มข้ึน  กำรแสดงของชำวอีสำนแบ่งเป็น  3ประเภท  คือ  เพลงพ้ืนบ้ำน  ละครพื้นบ้ำน  และ
กำรฟ้อนพ้ืนบ้ำน 
 ลัดดำ  พนัสนอก  (ม.ป.ป  : 105 - 117)  ได้กล่ำวถึงกลุ่มอีสำนเหนือหรือกลุ่มวัฒนธรรมหมอ
ล ำหมอแคน  ซึ่งได้สืบทอดวัฒนธรรมมำจำกลุ่มแม่น้ ำโขง  ชำวอีสำนเหนือถือว่ำดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของ
ชีวิต  โดยกำรถ่ำยทอดสืบต่อกันมำชั่วลูกชั่วหลำน  นับว่ำชำวอีสำนมีควำมร่ ำรวยในด้ำนศิลปกำรดนตรี  
เพลง  และกำรขับร้อง  รวมทั้งกำรละเล่น  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงชีวิตและเอกลักษณ์ประจ ำถิ่นอย่ำงไม่ซ้ ำ
แบบใคร 
 พนิดำ  สิทธิวรรณ  (2542 : 51)  ได้กล่ำวว่ำกำรแสดงมิได้มีควำมส ำคัญที่มำร ำอีกท่ำหนึ่งให้มี
ควำมเคลื่อนไหวกลมกลืนมำกท่ีสุดแต่หมำยถึงรูปแบบและวิธีกำรน ำเสนอท่ำร ำต่ำงๆให้เข้ำกับท ำนอง
เพลงที่น ำมำแสดงอย่ำงต่อเนื่องประกอบกำรแปรแถวเพ่ือสร้ำงควำมน่ำสนใจให้กับผู้ชมในขณะรับชม 
 เสรี หวังในธรรม (2538 : 56 – 57) ได้กล่ำวว่ำกำรแสดงมิได้มีควำมส ำคัญที่มำร ำอย่ำงเดียว
จะต้องให้ควำมส ำคัญกับท ำนองเพลง เนื้อเรื่องและเครื่องแต่งกำยด้วยถ้ำเป็นลักษณะกำรแสดงประเภท
ระบ ำใช้ผู้แสดงเป็นหมู่คณะค ำนึงถึงควำมพร้อมเพรียงเป็นหลัก กำรแปรแถวนี้มีจุดประสงค์เพ่ือไม่ให้ท่ำ
ร ำนั้นหยุดนิ่งกำรแปลแถวในกำรแสดงพ้ืนเมืองไม่มีรูปแบบตำยตัวเหมือนร ำไทยภำคกลำงกำรแสดง
พ้ืนเมือง จึงมีอิสระในกำรแปรแถวโดยค ำนึงถึงควำมสนุกสนำนครึกครื้นและแสดงอำรมณ์ประจ ำท้องถิ่น
เป็นใหญ่ กำรเชื่อมท่ำร ำเป็นกำรน ำท่ำร ำแม่ท่ำหลำยๆ ท่ำมำเชื่อมโยงให้ติดต่อกันโดยใช้ลีลำในกำรร่ำย
ร ำมำเชื่อมท่ำร ำให้กลมกลืนให้มำกท่ีสุด ผู้คิดประดิษฐ์ท่ำร ำจ ำเป็นต้องอำศัยพ้ืนฐำนควำมรู้และ
ประสบกำรณ์เป็นส ำคัญ 
 จำตุรงค์ มนตรีศำสตร์ (2538 : 60) ได้กล่ำวว่ำจ ำนวนของผู้แสดงต้องเป็นไปตำมจุดประสงค์
ของกำรแสดงนั้นด้วย เพลงจังหวะต้องเหมำะสมในกำรแปรแถวตำมจ ำนวนผู้แสดงควำมชัดเจนของ
จังหวะสัญญำณกำรให้คิวในกำรแปรแถวขนำด มีควำมแปรแถวกว้ำงใหญ่พอที่จะแปรแถวเป็นรูปต่ำงๆ 
ตำมควำมต้องกำรต่ำงๆ ได้รวดเร็วเพียงใดและควำมสำมำรถของผู้แสดง ผู้แสดงจะต้องมีควำมสำมำรถ
ในกำรร่ำยร ำในระดับเดียวกันและมีสำมัญส ำนึกในเรื่องจังหวะเป็นอย่ำงดีได้มำตรฐำนมีควำมเชื่อม่ัน มี
ควำมเป็นระเบียบวินัยกำรเชื่อมท่ำร ำจะใช้ในกรณีท่ีมีท่ำร ำสองท่ำที่แตกต่ำงกันและต้องกำรให้ท่ำร ำทั้ง
สองท่ำต่อเนื่องกันจ ำเป็นต้องประดิษฐ์ท่ำเชื่อมซึ่งมีลักษณะเป็นลีลำเข้ำแทรกเพ่ือให้ท่ำร ำสองท่ำร ำ
ต่อเนื่องกันอย่ำงกลมกลืน 
 จ ำเรียง พุธประดับ (2538 : 47 – 49) ได้กล่ำวว่ำกำรประดิษฐ์ท่ำร ำที่มีแต่จังหวะท ำนองเพลง
ไม่มีเนื้อร้อง ต้องศึกษำจ ำนวนของจังหวะและท ำนองเพลงที่น ำมำใช้ว่ำเพลงนั้นมีทั้งหมดกี่เท่ียว กี่จังหวะ
ย่อยเป็นหนึ่งจังหวะใหญ่ เพื่อเข้ำใจจังหวะของเพลงได้ถูกต้องแล้วก็บรรจุท่ำร ำลงให้พอดีกับจังหวะใน
บทเพลงนั้นๆ ต้องค ำนึงถึงขนำดของเวทีและจ ำนวนผู้แสดงด้วยและกำรเชื่อมท่ำก็คือลีลำของ ท่ำร ำที่
เชื่อมแม่ท่ำจำกท่ำหนึ่งไปยังอีกท่ำหนึ่งให้สอดคล้องสวยงำมดูดกลมกลืนกัน โดยใช้วิธีถอนเท้ำหรือเยื้อง
ตัวให้ตรงและลงจังหวะพอดีจะท ำให้ดูสวยงำมในขณะที่ฟ้อนร ำ 
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 พจน์มำลย์  สมรรคบุตร, ( 2538 : 43) กล่ำวว่ำกำรประดิษฐ์ท่ำร ำหรือท่ำฟ้อนเป็นหัวใจ ที่
ส ำคัญของกำรสร้ำงภูมิปัญญำ สืบสำนวัฒนธรรมในกำรสร้ำงผลงำนทำงด้ำนนำฏศิลป์ให้มีปรำกฏเหตุที่
เป็นเช่นนี้ก็เพรำะสภำวะแวดล้อมตำมสภำพสังคมได้เปลี่ยนแปลงไปตำมยุคตำมสมัย ประกำรหนึ่งมนุษย์
ย่อมต้องกำรแสวงหำสิ่งแปลกๆ ใหม่ๆ อยู่ตลอดเวลำ อิทธิพลทำงด้ำนกำรแสดงของตะวันตกเข้ำมำ
เผยแพร่อีกประกำรหนึ่ง สิ่งเหล่ำนี้เป็นต้นเหตุให้ศิลปะด้ำนกำรแสดงของไทยต้องปรับปรุงหรือสร้ำง
ผลผลิตทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทยให้มีควำมเหมำะสมตำมยุคตำมสมัยเพื่อให้สอดคล้องกับควำมต้องกำรของ
คนยุคใหม่ ฉะนั้นผู้ที่จะสร้ำงผลงำนทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทยควรจะน ำหลักและแนวกำรคิดประดิษฐ์ท่ำร ำ
ของบรมครูทำงด้ำนนำฏศิลป์ไว้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงผลงำนใหม่ๆ ทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทย เพื่อไม่ให้มี
ผลกระทบกระเทือนหรือท ำลำยนำฏศิลป์ไทยที่มีมำตั้งแต่ดั้งเดิม 
 นิตยำ จำมรมำน (2538 : 52 – 54) ได้กล่ำวว่ำควรเริ่มจำกกำรศึกษำท่ำร ำที่เป็นของดั้งเดิม 
ในท้องถิ่น คือ แม่ท่ำหรือท่ำหลักของพ้ืนเมืองมีแม่ท่ำอะไรบ้ำงแล้วน ำมำประดิษฐ์ลีลำเชื่อมท ำให้มีควำม
สวยงำมโดยทั่วไปแล้วกำรแสดงอะไรก็ตำมจะต้องมีกำรดึงดูดควำมสนใจจำกผู้ชมให้มำกที่สุด และไม่ท ำ
ให้ ผู้ชมรู้สึกเบื่อหน่ำย กำรแสดงดนตรีก็เช่นกัน จะต้องจัดและหำเพลงที่ผู้ชมฟังแล้วท ำให้เกิดควำมรู้สึก
สนุกสนำน แจ่มใส ชอบในบทเพลงนั้น ๆ และไม่ซ้ ำซำกนัก กำรบรรเลงเพลงของวงโปงลำงจึงจัดแบ่ง
เพลงออกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ได้ดังนี้กลุ่มเพลงจังหวะช้ำ เป็นเพลงประเภทที่มีจังหวะช้ำ มีควำมไพเรำะ ซึ่ง
แฝงไปด้วยควำมเศร้ำ รันทด นิยมบรรเลงต่อจำกเพลงเปิดวง หรือบรรเลงหลังกำรแนะน ำเครื่องดนตรี 
เช่น แนะน ำประวัติของโปงลำง ต่อจำกนั้นก็จะต่อด้วยเพลง ร ำโปงลำง ภูไทยเลำะตูบ ล ำตังหวำย หรือภู
ไทสำมเผ่ำ เป็นต้น โดยจังหวะของเพลงจะช้ำ จะโดดเด่นที่จังหวะของกลองหำง โดยใช้จังหวะภูไท ซึ่ง
เป็นจังหวะกลองช้ำกลุ่มเพลงจังหวะปำนกลำง เป็นเพลงที่มีอัตรำจังหวะปำนกลำง ไพเรำะ น่ำฟัง และ
แฝงไปด้วยควำมเศร้ำสร้อยเช่นกัน โดยจะสังเกตได้จำกส ำเนียงของเพลง ลักษณะของท ำนอง เช่น เพลง
เซิ้งโปงลำง เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งอีสำนเป็นต้น กำรตีกลองจะตีในจังหวะล ำเพลินซึ่งจังหวะล ำเพลินนี้จะสำมำรถ
ตีได้ทั้งจังหวะ ปำนกลำง และจังหวะเร็วขึ้นไปได้เรื่อย ๆ เพลงจะเร็วหรือช้ำก็ขึ้นอยู่กับคนตีกลองหำง
กลุ่มจังหวะเพลงเร็ว เป็นบทเพลงที่มีจังหวะรวดเร็ว ไพเรำะ สนุกสนำน กระชับ โดยจะอำศัยพิณเป็น
เครื่องดนตรีท ำท ำนองหลัก จังหวะของกลองหำงนี้สำมำรถตีได้ทั้งจังหวะ ล ำเพลิน และจังหวะช่ะช่ะช่ำ 
ถ้ำเปรียบเทียบกับดนตรีไทยจังหวะนี้ก็เท่ำกับอัตรำจังหวะชั้นเดียว 
 สุรพล วิรุฬรักษ์ (2544 : 120) กล่ำวว่ำกระบวนกำรประกอบสร้ำงทำงกำรแสดง คือกำร
ถ่ำยทอดและสื่อสำรกำรแสดงออกมำเป็นท่ำทำงกำรเต้น ตลอดจนองค์ประกอบส ำคัญ เช่น กำร
ออกแบบฉำก แสง สี เสียง ดนตรี เสื้อผ้ำ เครื่องแต่งกำย กำรแต่งหน้ำ และอุปกรณ์กำรแสดงจะต้อง
ผสำนกลมกลืนกันอย่ำงเป็นเอกภำพ เนื้อหำและรำยละเอียดของกำรแสดงหรือผลงำนนั้นๆ ต้องมีควำม
พรั่งพร้อมสมบูรณ์ ซึ่งเกิดจำกกำรประมวลองค์ควำมรู้เกี่ยวกับ กระบวนกำรสร้ำงงำนเต้น 
 เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง และผู้เชี่ยวชำญนำฏศิลป์ไทย (2538 : 
44 – 46) ได้กล่ำวว่ำกำรประดิษฐ์ท่ำร ำพ้ืนเมืองต้องศึกษำท่ำร ำที่เป็นแม่ท่ำหลักของท้องถิ่นแล้วน ำมำ
ประดิษฐ์ลีลำเชื่อมท่ำร ำให้ครอบคลุมควำมหมำยของเนื้อหำในระบ ำนั้นๆ ได้คัดเลือกแม่ท่ำหลักมำใช้ให้
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เหมำะสมไม่จ ำเป็นต้องน ำมำใช้เริ่มต้นในท่ำที่ 1 ของแม่ท่ำเสมอไปอำจจะหยิบแม่ท่ำหลักในท่ำท่ี 8 มำ
ใช้เป็นท่ำเริ่มต้นในผลงำนกำรประดิษฐ์ท่ำร ำของเรำก็ได้กำรแสดงนำฏศิลป์ไทยสมัยโบรำณไม่นิยมกำร
แปรแถวให้หลำกหลำยเหมือนในปัจจุบันนี้มักจะนิยมแถวตรงเรียงเดี่ยวหน้ำกระดำนหรือแถวตอนคู่หรือ
ลักษณะวงกลมแล้วประดิษฐ์ท่ำร ำให้เหมือนใหม่ ต่อมำกำรแสดงนำฏศิลป์ไทยในระยะหลังๆ ได้รับ
อิทธิพลกำรแสดงของต่ำงประเทศในเรื่องของกำรแปรแถวนั้นมำดัดแปลงบรรจุลงในกำรแสดงนำฏศิลป์
ของไทยมำกข้ึน เช่น ในท่ำร ำเดี่ยวเหมือนกันหมดแต่กำรแปรแถวต่ำงกันโดยแบ่งผู้แสดงเป็นแถวหรือ
เฉียงส่วนหนึ่งเป็นคู่อยู่อีกทำงหนึ่งหรือในช่วงเวลำนั้นผู้แสดงตั้งท่ำร ำต่ำงกัน แต่ว่ำอยู่ในจังหวะ
ท่วงท ำนองเดียวกันผู้ประดิษฐ์ท่ำร ำจะต้องค ำนึงถึงควำมสัมพันธ์กลมกลืนเป็นหลัก เมื่อเปลี่ยนกำรแปร
แถวต้องให้ลีลำกำรเคลื่อนไหวไปด้วยควำมนุ่มนวลไม่วิ่งตัดหน้ำกันและไม่วิ่งซับซ้อนจนน่ำเวียนศีรษะ
หรือจะใช้ตั้งท่ำแล้วร ำเดินตำมจังหวะเปลี่ยนแปรแถวใหม่ก็ควรจะกระท ำได้ผลดีของกำรแปรแถว ท ำให้
เปลี่ยนอำรมณ์ควำมรู้สึกของผู้ดูไม่จ ำเจซ้ ำซำกจนน่ำเบื่อแล้วเปิดโอกำสให้ผู้แสดงได้สับเปลี่ยนผลัดขึ้นมำ
อยู่หน้ำเวทีได้ทั่วทุกคน 
 วีณำ  วีสเพ็ญ ( 2525 : 17-20) กล่ำวว่ำภำคอีสำนเป็นภำคหนึ่งที่มีกำรฟ้อนร ำมำช้ำนำน และ
ยังได้สืบทอดเป็นมรดกทำงวัฒนธรรมมำจนถึงปัจจุบัน เป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วกันว่ำ อีสำนมีควำมร่ ำรวย
ด้ำนศิลปะดนตรีกำรฟ้อนร ำ อันแสดงถึงวิถีชีวิต และเอกลักษณ์ประจ ำท้องถิ่น จะแตกต่ำงกันออกไป
ตำมสภำพควำมเป็นอยู่ ขนบธรรมเนียม ประเพณีและสภำพภูมิศำสตร์ ท ำให้มีรูปแบบกำรฟ้อนที่
หลำกหลำย โดยแบ่งตำมจุดมุ่งหมำยของกำรฟ้อนร ำดังนี้ กำรฟ้อนเพ่ือเซ่นสรวงบูชำ เช่น ฟ้อนตังหวำย 
ล ำผีฝ้ำ โซ่ถั่งบั้ง แสกเต้นสำก เป็นต้น กำรฟ้อนเพื่อควำมสนุกสนำนในเทศกำลต่ำงๆ เช่น ฟ้อนผู้ไท 
เรือมอันเร กระโน๊บติงตอง ฟ้อนกลองยำว เซิ้งต่ำงๆ เป็นต้น กำรฟ้อนเพื่อควำมเป็นสิริมงคล เช่น ฟ้อน
บำยศรี ฟ้อนไทยด ำ เป็นต้น ศิลปะกำรแสดงดนตรีของชำวอีสำนประกอบด้วยกำรขับร้อง กำรฟ้อนและ
กำรบรรเลงดนตรี ในส่วนของกำรบรรเลงดนตรีมีเครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรบรรเลงอยู่หลำยชนิด ด้วยกัน 
เช่น โหวด พิณ แคน หืน ซอ ฉำบ กลอง กั๊บแก๊บ ผำงฮำด โปงลำง ฉิ่ง เป็นต้น 
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับผู้ไท 
 พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน (2526 : 553) อธิบำยว่ำ ผู้ไท เป็นชนชำติไทยสำขำหนึ่ง
แถวสิบสองจุไทย และ ส.พลำยน้อย (2517 : 246) ได้อธิบำยค ำว่ำผู้ไทไว้ดังนี้   
 “...  ผู้ไทเป็นชื่อคนไทพวกหนึ่ง ซึ่งยังแบ่งออกเป็นไทยขำว ไทยด ำ บ้ำงก็ว่ำมีไทยแดงอีกพวก
หนึ่ง ที่แยกกันไปก็เพียงชื่อเท่ำนั้น คืออำศัยควำมผิดแผกของสีเครื่องนุ่งห่มเท่ำนั้น  ขนบประเพณีของ
พวกผู้ไทว่ำสร้ำงบ้ำนเรือนที่อยู่ก็เป็นแบบเดียวกับไทยอ่ืนๆ แปลกแต่พวกญำติพ่ีน้องมักรวมกันอยู่ใน
เรือนหลังเดียวกัน ไม่ก้ันห้องหับให้มิดชิด คงมีแต่กำงมุ้งเป็นหลังๆ ไปเป็นแถวเท่ำนั้น  ที่เรียกว่ำผู้ไทด ำ
หรือผู้ไทขำวเกิดจำกขนบธรรมเนียมกำรท ำศพ เพรำะผู้ไทขำวไม่เผำ นุ่งขำวห่มขำวท ำกำรเซ่นไหว้และมี
ฮวงซุ้ยเช่นเดียวกับจีน แต่พวกผู้ไทด ำ ใช้ธรรมเนียมเผำ นุ่งห่มด ำ ถ้ำจ ำเป็นฝังก็มีบ้ำง  อย่ำงไทยภำค
กลำง...” ถวิล จันลำวงศ์  (2515 : 2 - 12)  ได้บรรยำยประวัติผู้ไท สรุปได้ว่ำ เมื่อรำว พุทธศักรำช  400  
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ไทยได้เริ่มอพยพลงมำจำกดินแดนจีนภำคใต้ บรเิวณมณฑลฮุนหน ำ  กุยจิ๋ว  กวำงใส  และกวำงตุ้ง  แยกกัน
ออกเป็น  2  พวก  ไปตั้งภูมิล ำเนำอยู่แถบแม่น้ ำสำละวินพวกหนึ่งเรียกกันว่ำไทยใหญ่ (เงี้ยว) ตั้งตัวเป็น
อิสระได้เมื่อ พุทธศักรำช  800  มีรำชธำนีอยู่ท่ีเมืองพง  มีอำณำเขตกว้ำงขวำง  อีกพวกหนึ่งอพยพต่อลง
ไปทำงใต้มำอยู่ที่หนองแสหรือน่ำนเจ้ำ  ระหว่ำงแม่น้ ำด ำกับแม่น้ ำแดง  เป็นแหล่งที่มีควำมอุดมสมบูรณ์  
ปกครองกันเป็นอำณำจักรเรียกว่ำอำณำจักรน่ำนเจ้ำหรืออำณำจักรหนองแส  คำดว่ำประมำณ พุทธศักรำช 
1250  และพวกนี้ได้อพยพแยกย้ำยกันออกไปอีกเป็น  4 สำย  สำยที่  1  อพยพไปทำงตะวันออก เข้ำ
อยู่ปะปนกับพวกกวำงตุ้งและไหหล ำที่อพยพมำจำกเสฉวน สำยที่ 2 อพยพไปตั้งถิ่นฐำนตำมล ำแม่น้ ำ
แดงและเลยไปสมทบกับสำยที่  1  ก็มี  สำยที่  3  อพยพไปทำงตะวันออกเฉียงไต้  ถึงเมืองแสนหวี  
ตองอู  หงษำวดี  วกข้ึนไปทำงเมืองยะไข่  จิตตะกอง  ของพม่ำ  แถบแม่น้ ำสำละวิน  แม่น้ ำอิรวดี  และ
มีกลุ่มย่อยอพยพไปทำงมณฑลอัสสัมของอินเดีย ตั้งถิ่นฐำนอยู่แถบแม่น้ ำพรหมบุตรเรียกว่ำ ไทอำหม  
พวกท่ีอยู่ข้ำงเมืองแสนหวีได้อพยพต่อมำอยู่ที่เมืองพงและวกลงมำอยู่ที่เชียงใหม่บ้ำง  ล ำพูนบ้ำงตำมแต่
หัวหน้ำจะพำมำ  สำยที่  4  อพยพมำทำงใต้บริเวณท่ีลุ่มแม่น้ ำโขง มำตั้งอยู่ที่เมืองเสียมมัว  (ไทย
ประชุม)  ระยะหนึ่งแล้วอพยพแยกย้ำยกันต่อไปอีกเป็น  2  สำย  ดังนี้   
 สำยหนึ่งตรงลงมำทำงใต้  มำตั้งอยู่ที่เมืองเชียงรุ้ง  ต่อมำได้อพยพเคลื่อนย้ำยไปยังเขมรัฐ  
นครเงินยำง  พะเยำ  นครเขลำง  สุโขทัย  พระบำง  (นครสวรรค์)  และพวกท่ีลงมำยังเมืองพระบำงนี้
ต่อมำก็แยกย้ำยเป็นกลุ่มย่อยๆ กระจำยกันไปอยู่ในเมืองต่ำงๆ ในภำคกลำงและภำคใต้ของประเทศไทย 
 อีกสำยหนึ่งตรงลงมำทำงตะวันออกเฉียงใต้ไปตั้งเมืองแถง  (เดียนเบียนฟู  ของเวียดนำมใน
ปัจจุบัน) พวกนี้ กระจำยกันออกเป็นกลุ่มย่อยหลำยกลุ่ม  ตั้งมั่นอยู่ที่เดิมก็  อพยพต่อไปก็มี  กลุ่มหนึ่ง
อพยพไปอยู่แถบเมืองสอง  ทุ่งเชียงค ำ  (ทำงตะวันออกของเมืองหลวงพระบำงของลำวในปัจจุบัน)  และ
กลุ่มนี้เองต่อมำก็ไดอพยพมำอยู่ในภำคอีสำนของประเทศไทยแถบจังหวัดอุดรธำนี  หนองคำย  
ขอนแก่น  ร้อยเอ็ด  กำฬสินธุ์  มหำสำรคำมและที่อ่ืนๆ อีก  พงศำวดำรเมืองไลกล่ำวว่ำชำวผู้ไทมี  3 
พวก  คือ 
 ผู้ไทขำวที่อยู่เมืองไล  เมืองเจียน  เมืองมุน  และเมืองยำง  รวม 4 เมือง  พวกนี้มีผิวขำวกว่ำ   
ผู้ไทกลุ่มอ่ืน ในงำนพิธีต่ำงๆ เช่นงำนศพนิยมนุ่งห่มขำว  มีหมู่บ้ำนต่ำงๆ  (เรียกว่ำเมือง)  ถึง  11  หมู่บ้ำน  
นอกจำกปักหลักตั้งถิ่นฐำนอยู่ใน  4  เมืองดังกล่ำวแล้ว บำงกลุ่มก็เคลื่อนย้ำยไปอยู่ที่เมืองพงสำลี   
หลวงพระบำง  และแขวงหัวพัน  (ซ ำเหนือ)  ของประเทศลำวในปัจจุบัน 
 ผู้ไทด ำ  มีอยู่ที่เมืองแถง  เมืองควำย  เมืองดุง  เมืองม่วย  เมืองลำ  เมืองโมะ  เมืองหวัด และ
เมืองซำง  รวม  8  เมือง  พวกนี้มีผิวขำวเช่นกัน  แต่นิยมนุ่งห่มด ำ  ใช้ผ้ำทอด้วยฝ้ำยพ้ืนเมืองย้อมสี
ครำมหรือสีด ำ  มีหมู่บ้ำนต่ำงๆ ถึง  11  หมู่บ้ำนเช่นกัน  นอกจำกจะอยู่ที่เมืองต่ำงๆ ดังกล่ำวแล้ว บำง
กลุ่มก็อพยพมำอยู่ในแขวงหัวพัน  (ซ ำเหนือ)  เชียงขวำง  เวียงจันทน์  ค ำม่วน สุวรรณเขต  ของประเทศ
ลำวในปัจจุบัน  บำงกลุ่มก็อพยพต่อมำอยู่ในประเทศไทย 
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 ผู้ไทแดง  พวกนี้มีเป็นจ ำนวนน้อยอยู่แถบลุ่มแม่น้ ำแดง  ทำงตอนเหนือของประเทศเวียดนำม
และมีบ้ำงทำงแขวงหัวพัน  (ซ ำเหนือ)  ของประเทศลำว  กำรแต่งกำยของพวกนี้ชอบใช้ผ้ำสีแดงหรือ
ขลิบตำมริมเสื้อด้วยไหมสีแดง 
 โดยที่เมืองหลักของผู้ไทขำว  มี  4  เมือง  ของผู้ไทด ำม ี 8  เมือง  ส่วนไทยแดงมีเล็กน้อย ไม่
มีหลักเมืองจึงรวมเมืองหลักได้เป็น  12  เมือง  จึงเรียกกันว่ำ  “สิบสองผู้ไทหรือสิบสองจุไท”  และบำง
แห่งก็เรียกเป็นสิบสองเจ้ำไท 
 ผู้ไทที่เข้ำมำอยู่ในประเทศไทยนั้น  ถูกกวำดต้อนมำก็มีและที่อพยพเข้ำมำเองเพรำะทรำบว่ำมี
แหล่งท ำมำหำกินที่ดีก็มี  ที่มำจำกแขวงต่ำงๆ ของประเทศลำวนั้น  ส่วนใหญ่ถูกกวำดต้อนมำด้วยเหตุผล
ทำงกำรเมือง  กำรสงครำมในอดีต  ประกอบกับประเทศไทยสมัยนั้นมีพลเมืองน้อยจึงต้องกำรผู้คนมำ
ช่วยสร้ำงบ้ำนเมือง  เมื่อพุทธศักรำช  2377  ไทยท ำสงครำมกับญวนเพื่อแย่งประเทศเขมร  ระหว่ำงนั้น
พระมหำสงครำมรองแม่ทัพคนหนึ่ง  พร้อมด้วยอุปฮำดเมืองเวียงจันทน์  (ท่ีไทยจับได้)  รำชบุตรเมือง
กำฬสินธุ์  และพระพิชัยอุดมเดชเจ้ำเมืองภูแล่นช้ำง  ได้ยกกองทัพไปกวำดต้อนรำษฎรจำกเมืองวังแขวง
เวียงจันทน์  เมืองเซโปน  เมืองพิณ  เมืองพอง  แขวงสุวรรณเขต  ประเทศลำวเข้ำมำอยู่ในประเทศไทย
เป็นจ ำนวนมำก  เมื่อพุทธศักรำช  2379  เจ้ำนครจ ำปำศักดิ์  (นำค)  ได้รับค ำสั่งจำกพระยำเดชำนุชิตซึ่ง
มำตั้งขัดตำทัพอยู่ที่เมืองอุดมมีชัย  กัมพูชำ  ให้เป็นกองส่งเสบียงและลำดตระเวนรักษำด่ำนทำง
แดนญวณ  และจัดให้ท้ำวพระยำคุมพลออกลำดตระเวนและเกลี้ยกล่อมพวกผู้ไทและพวกข่ำในเมืองวัง  
เมืองเซโปน  เมืองพิณ และเมืองพอง  ได้มำอีกมำก  โดยให้มำตั้งภูมิล ำเนำอยู่ในภำคอีสำน  แต่มีบำง
กลุ่มหลังจำกสงครำมสงบแล้วได้อพยพกลับ  
 สอดคล้องกับเกรียงไกร  หัวบุญศำล  (2558 : เว็บไซด์)  ได้กล่ำวถึงกำรอพยพเข้ำสู่ประเทศ
ไทยของคนเผ่ำผู้ไทได้มีผู้แบ่งกำรอพยพออกเป็น  3  ครั้งใหญ่ๆ คือ 
 กำรอพยพครั้งที่  1  กำรอพยพของคนเผ่ำผู้ไทเข้ำสูประเทศไทย (สยำม) สมัยสมเด็จพระเจ้ำ
ตำกสิน แห่งกรุงธนบุรี  กำรอพยพของคนเผ่ำผู้ไทครั้งที่  1  นี้เกิดข้ึนในสมัยสมเด็จพระเจ้ำตำกสินแห่ง
กรุงธนบุรี  ตรงกับประวัติศำสตร์ของไทย(สยำม) คือ ในระหว่ำง พ.ศ. 2321 - พ.ศ.2322 โดยในครั้งนั้น 
กองทัพไทย (สยำม) น ำโดยเจ้ำพระยำมหำกษัตริย์ศึก (รัชกำลที่ 1 ในเวลำต่อมำ) กับเจ้ำพระยำสุรสีห์ 
(บุญมำ) ได้ยกกองทัพที่มีทหำรสองหมื่นคนเข้ำไปตีหัวเมืองลำว ตั้งแต่เมืองจ ำปำศักดิ์ถึงเมืองเวียงจันทน์  
 ในขณะที่กองทัพไทยก ำลังล้อมเมืองเวียงจันทน์อยู่นั้น  เมืองหลวงพระบำงซึ่งเป็นอริกับเมือง
เวียงจันทน์ได้ส่งกองทัพมำช่วยไทยตีเมืองเวียงจันทน์ด้วย  กองทัพไทยและกองทัพเมืองหลวงพระบำง
ล้อมเมืองเวียงจันทน์อยู่นำนถึง 4 เดือนเศษก็สำมำรถตีเมืองเวียงจันทน์แตก กองทัพไทยจึงได้ถือโอกำส
ผนวกลำวทั้งหมดรวมทั้งเมืองหลวงพระบำงซ่ึงมำช่วยไทยตีเมืองเวียงจันทน์เข้ำเป็นเมืองขึ้นหรือประเทศ
รำชตั้งแต่นั้นเป็นต้นมำ  
 หลังจำกเมืองเวียงจันทน์แตกใน พ.ศ. 2322 ฝ่ำยไทยได้ให้กองทัพเมืองหลวงพระบำงยกทัพไป
ตีหัวเมืองทำงตะวันออกของเมืองหลวงพระบำง ประกอบด้วยเมืองทันต์  (ญวนเรียกว่ำซือหวี)  เมืองม่วย 
สองเมืองดังกล่ำวนี้เป็นเมืองของคนเผ่ำผู้ไทด ำ ซึ่งอยู่ริมเขตพรมแดนของญวน เมื่อตีได้เมืองทันต์ เมือง
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ม่วยแล้ว ได้กวำดต้อนเอำครอบครัวผู้ไทด ำเป็นจ ำนวนมำกข้ำมแม่น้ ำโขงจำกฝั่งซ้ำยแม่น้ ำโขงคือประเทศ
ลำว มำสู่ฝั่งขวำแม่น้ ำโขงคือฝั่งประเทศไทย โดยในช่วงของกำรกวำดต้อนผู้ไทด ำจำกเมืองทันต์นั้น เมือง
ทันต์ยังอยู่ในเขตประเทศลำว แต่ในปัจจุบันเมืองทันต์อยู่ในเขตเวียดนำมเหนือ ส่วนเมืองม่วย ในปัจจุบัน
อยู่ในเขตประเทศลำว 
 สมเด็จพระเจ้ำตำกสินมหำรำชแห่งกรุงธนบุรี ทรงมีรับสั่งให้คนผู้ไทด ำกลุ่มนี้ไปตั้งบ้ำนเรือนอยู่
ที่เมืองเพชรบุรี แต่ไทย(สยำม)เรียกคนผู้ไทด ำว่ำ “ลำวทรงด ำ” เพรำะคิดว่ำเป็นคนลำว เนื่องจำกอำศัย
อยู่ในประเทศลำว 
 ในประวัติศำสตร์ช่วงนั้น ผู้ไทขำวส่วนใหญ่ยังคงอำศัยอยู่ที่เมืองแถน (เมืองแถง)  ไม่ได้ถูก
กวำดต้อนมำด้วย  คนเผ่ำผู้ไทด ำ เมืองทันต์ เมืองม่วย สองเมืองนี้นับเป็นผู้ไทระลอกแรกที่ถูกอพยพเข้ำ
มำอยู่ในประเทศไทย โดยอำศัยอยู่ท่ีเมืองเพชรบุรีเป็นแห่งแรก 
 กำรอพยพครั้งที่  2  กำรอพยพของคนเผ่ำผู้ไทเข้ำสูประเทศไทย  (สยำม)  สมัยรัชกำลที่  
1  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  คนเผ่ำผู้ไทได้อพยพเข้ำมำในสมัยรัชกำลที่  1 ประมำณ พ.ศ.2335-2338 แต่
ก่อนที่คนเผ่ำผู้ไทจะอพยพเข้ำมำสู่ประเทศไทยในครั้งนี้ ได้เกิดเหตุกำรณ์หนึ่งขึ้นกล่ำวคือ กองทัพเมือง
เวียงจันทน์ได้ยกทัพไปตีเมืองหลวงพระบำง หลังจำกที่กองทัพเมืองเวียงจันทน์ตีเมืองหลำวงพระบำง
แตกแล้ว เมืองเวียงจันทน์ได้จับกษัตริย์ของเมืองหลวงพระบำงส่งกรุงเทพฯ  
 หลังจำกเมือหลวงพระบำงถูกกองทัพเมืองเวียงจันทน์ตีแตกแล้วนั้น เมืองแถนและเมืองพวน 
ซ่ึงเคยอยู่ภำยใต้อ ำนำจของเมืองหลวงพระบำง  ได้พำกันแข็งข้อไม่ยอมข้ึนตรงต่อเมืองเวียงจันทน์
กองทัพเวียงจันทน์จึงยกทัพเข้ำตีเมืองแถนและเมืองพวนจนกระทั่งเมืองทั้งสองแตก  กองทัพเมือง
เวียงจันทน์ได้กวำดต้อนคนเผ่ำไทยด ำ  ลำวพวน  เป็นเชลยส่งกรุงเทพฯ  สมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำ
โลกฯ รัชกำลที่  1  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ทรงมีรับสั่งให้น ำคนเผ่ำผู้ไทด ำกลุ่มนี้ไปอยู่ที่เพชรบุรีเหมือน
คนเผ่ำไทด ำกลุ่มแรกท่ีเข้ำมำประเทศไทย  คนผู้ไทด ำหรือที่คนไทยเรียกว่ำลำวทรงด ำ  ทั้งสองครั้งที่
อพยพเข้ำมำด้วยกำรถูกเกณฑ์เข้ำมำทั้งสองครั้งจึงมำรวมตัวกันอยู่ในเมืองเพชรบุรีเพียงแห่งเดียว  
 กำรอพยพครั้งที่  3  กำรอพยพของคนเผ่ำผู้ไทเข้ำสูประเทศไทย  (สยำม)  สมัยรัชกำลที่  
3  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  กำรอพยพของคนเผ่ำผู้ไทเข้ำสู่ประเทศไทยในครั้งท่ี  3  นี้ นับเป็นกำรอพยพ
ครั้งใหญ่ที่สุด โดยอพยพเข้ำมำในสมัยสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่  3  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
นอกจำกคนผู้ไทแล้วยังมีคนเผ่ำอื่นๆบริเวณฝั่งซ้ำยแม่น้ ำโขงอพยพเข้ำมำในฝั่งขวำแม่น้ ำโขงคือภำค
อีสำน  และมีบำงส่วนที่ถูกส่งมำสู่ภำคกลำงของประเทศไทย 
 สำเหตุของกำรอพยพของคนเผ่ำผู้ไทครั้งใหญ่นี้เกิดจำกควำมขัดแย้งทำงกำรเมืองระหว่ำงไทย
กับญวน กล่ำวคือรัฐบำลไทยในสมัยรัชกำลที่  3 เกิดควำมขัดแย้งอย่ำงรุนแรงกับรัฐบำลญวน เนื่องจำก
ญวนพยำยำมท่ีจะขยำยอิทธิพลเข้ำมำครอบครองลำวและเขมร  ซึ่งทั้งลำวและเขมรในขณะนั้นต่ำงก็เป็น
ประเทศรำชของประเทศไทย  ควำมขัดแย้งที่เกิดขึ้นนี้มีควำมรุนแรงจนกระทั่งน ำไปสู่สงครำมระหว่ำง
ไทยกับญวน  โดยสงครำมระหว่ำงไทยกับญวนเกิดข้ึนตั้งแต่ พ.ศ. 2376 – พ.ศ. 2390 สมรภูมิในกำรรบ
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ส่วนใหญ่อยู่ในประเทศเขมร สงครำมที่เกิดข้ึนท ำให้ฝ่ำยไทยและฝ่ำยญวนต้องใช้สรรพก ำลังและ
ทรัพยำกรไปอย่ำงมำกมำย 
 ทำงฝ่ำยประเทศไทยได้เกณฑ์เอำรำษฎรจำกทำงภำคอีสำนของไทยเป็นจ ำนวนมำกไปเป็น
ทหำร  กำรท ำสงครำมกันทั้งฝ่ำยไทยและฝ่ำยญวนต่ำงก็แย่งชิงควำมได้เปรียบทำงสงครำมโดยต่ำงฝ่ำย
ต่ำงก็ส่งกองทัพเข้ำกวำดต้อนเอำผู้คนจำกลำวฝั่งซ้ำยแม่น้ ำโขงไปตั้งถิ่นฐำนอยู่ในชัยภูมิที่ฝ่ำยตนสำมำรถ
จะควบคนผู้คนเหล่ำนั้นได้  เพ่ือให้คนเหล่ำนี้เป็นก ำลังพลของตนเอง  กำรอพยพเข้ำมำสู่ประเทศไทย
ของคนเผ่ำภุไทครั้งที่ใหญ่ที่สุดนี้ ยังได้แบ่งกำรอพยพออกเป็นหลำยกลุ่ม ซึ่งขอแบ่งและเรียงล ำดับ
ออกเป็น 8 กลุ่ม  (สุวิทย์ ธีรศำศวัต และ ณรงค์ อุปัญญ์ อ้ำงถึงใน  เกรียงไกร  หัวบุญศำล.  2558 : เว็บ
ไซด์)  ดังนี้คือ 
 กลุ่ม  1  เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกจำกเมืองวังของประเทศลำว  กลุ่มนี้ถูกกวำดต้อน
ให้มำตั้งถ่ินฐำนอยู่ตำมที่ต่ำงๆ ได้แก่ 
 อ ำเภอสหัสขันธ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  มีประมำณ  300  หลังคำเรือน  หรือมีประชำกรรวมกัน
ประมำณ  1,200 คน  โดยตั้งถิ่นฐำนอยู่ตำมหมู่บ้ำนต่ำงๆ มีจ ำนวน 4 หมู่บ้ำน อันได้แก่ บ้ำนโพน   
บ้ำนหนองยำงเหนือ  บ้ำนหนองยำงใต้  และต ำบลโพน  
 ต ำบลทุ่งครอง มีจ ำนวน  4 หมู่บ้ำน ได้แก่ บ้ำนทุ่งครอง บ้ำนเก่ำเดื่อ  บ้ำนค ำม่วงและ บ้ำน
หนองสะพัง 
 ต ำบลส ำรำญ  มีจ ำนวน  5  หมู่บ้ำน ได้แก่ บ้ำนหนองแซง บ้ำนค้อ บ้ำนจำน บ้ำนหนองช้ำง 
บ้ำนหนองแซง บ้ำนท่ำ ปัจจุบันบ้ำนเหล่ำนี้ขึ้นกับอ ำเภอค ำม่วงและข้ึนอยู่กับอ ำเภอสหัสขันธ์มีจ ำนวน 2 
หมู่บ้ำน ซึ่งอยู่ในต ำบลโนนศิลำ มีจ ำนวน 2 หมู่บ้ำน คือ บ้ำนตงไร่ และบ้ำนคอนผึ้ง 
 กลุ่ม  2  เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกเมืองวังของประเทศลำวเช่นเดียวกันกับกลุ่มที่  1  
โดยได้ถูกกวำดต้อนมำตั้งถิ่นฐำนอยู่ที่ต่ำงๆ ดังนี้ 
 อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  คนเผ่ำผู้ไทกลุ่มนี้เป็นกลุ่มใหญ่มีประชำกรรวมกัน
ประมำณ  14,521  คน 
 ต ำบลบัวขำว  มีจ ำนวน  5  หมู่บ้ำน 
 ต ำบลแจนแลน  มีจ ำนวน  4 หมู่บ้ำน 
 ต ำบลแล่นช้ำง  มีจ ำนวน  5 หมู่บ้ำน  
 ต ำบลสงเปือง  มีจ ำนวน  6 หมู่บ้ำน  
 ที่ต ำบลคุ้มเก่ำ  มีจ ำนวน  11  หมู่บ้ำน 
 กลุ่ม  3  เป็นกลุ่มผู้ไทที่อพยพมำจำกเมืองวังประเทศลำวเช่นเดียวกัน โดยถูกกวำดต้อนให้มำ
ตั้งถิ่นฐำนอยู่ในที่ต่ำงได้แก่ 
 เมืองพรรณนำนิคม (อ ำเภอพรรณนำนิคม  จังหวัดสกลนคร)  ซึ่งในสมัยนั้นเรียกว่ำ 
บ้ำนพังพร้ำว (จำกกำรส ำรวจในปี พ.ศ. 2513)  พบว่ำในอ ำเภอพรรณนำนิคม ตอนนั้นมี 7 ต ำบล  มีคน
เผ่ำผู้ไททั้ง 7 ต ำบล  มีคนผู้ไท จ ำนวน 11 หมู่บ้ำน ต ำบลสว่ำง มีจ ำนวน 17 หมู่บ้ำน  ต ำบลนำในมี
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จ ำนวน 10 หมู่บ้ำน  ต ำบลหัวบ่อ มีจ ำนวน 10 หมู่บ้ำน  ต ำบลไร่ มีจ ำนวน 9 หมู่บ้ำน  ต ำบลพอกน้อย 
มีจ ำนวน 7 หมู่บ้ำน  และ ต ำบลวังยำง มีจ ำนวน 1 หมู่บ้ำน  รวมกันมีจ ำนวน 65 หมู่บ้ำน  
 อ ำเภอเมืองสกลนคร  13  ต ำบล  48  หมู่บ้ำน  
 อ ำเภอพังโคน  จ ำนวน  4  ต ำบล  มีจ ำนวน  23  หมู่บ้ำน  
 อ ำเภอบ้ำนม่วง  มีจ ำนวน  3  ต ำบล  มีจ ำนวน  16 หมู่บ้ำน  
 อ ำเภอวำนรนิวำส  มีจ ำนวน  4  ต ำบล  ในจ ำนวน 8 หมู่บ้ำน 
 อ ำเภอกุสุมำลย์ มีจ ำนวน 2 ต ำบล ใน 4 หมู่บ้ำน 
 อ ำเภอสว่ำงแดนดิน มีจ ำนวน 2 ต ำบล ในจ ำนวน 3 หมู่บ้ำน  
 อ ำเภอกุดบำก มีจ ำนวน 1 ต ำบล  ในจ ำนวน 3 หมู่บ้ำน  อ ำเภอวำริชภูมิ  มีจ ำนวน 4  ต ำบล 
ในจ ำนวน 4 หมู่บ้ำน 
 กลุ่ม 4 กลุ่มคนเผ่ำผู้ไทกลุ่มนี้อพยพมำจำกเมืองวังและเมืองค ำอ้อ โดยได้ไปตั้งถิ่นฐำนที่บ้ำน
หนองสูงและบ้ำนค ำชะอี  ในปัจจุบันขึ้นอยู่กับ จังหวัดมุกดำหำร 
 ทั้ง 4 กลุ่มนี้ ถูกกวำดต้อนมำตั้งถิ่นฐำนในประเทศไทยประมำณ พ.ศ. 2384 - 2387 ในรัชกำล
ที่ 3 
 กลุ่ม  5  เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกเมืองวัง ประเทศลำว แต่อพยพมำก่อนคนเผ่ำผู้ไท 
4  กลุ่มแรก  โดยได้อพยพมำตั้งแต่ พ.ศ. 2373  มำตั้งถ่ินฐำนอยู่ท่ีบ้ำนห้วยหัวขัว บ้ำนบ่อจันทร์ และ
บ้ำนดงหวำย ทำงกำรได้ยกบ้ำนดงหวำยเป็นเมืองเรณูนคร  ในครั้งนั้นมีประชำกรประมำณ 2,648 
คน  (กำรส ำรวจในปี พ.ศ. 2513)  มีคนผู้ไทอำศัยอยู่ใน จังหวัดนครพนม 131 หมู่บ้ำน ในจ ำนวน 5 
อ ำเภอ ได้แก่ อ ำเภอนำแก มีจ ำนวน 78 หมู่บ้ำน อ ำเภอเรณูนคร มีจ ำนวน 28 หมู่บ้ำน อ ำเภอธำตุพนม 
มีจ ำนวน 14 หมู่บ้ำน อ ำเภอศรีสงครำม มีจ ำนวน 7 หมู่บ้ำน อ ำเภอเมือง มีจ ำนวน 4 หมู่บ้ำน 
 กลุ่ม  6  เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกเมืองตะโปน (เซโปน) มีประมำณ 1,847 
ครอบครัว  อพยพมำตั้งถิ่นฐำนอยู่ที่บ้ำนช่องนำง ต่อมำได้ยกช่องนำงเป็นเมืองเสนำงคนิคม  ปัจจุบัน
ขึ้นกับ จังหวัดอ ำนำจเจริญ ในปี พ.ศ. 2525 มีคนผู้ไทอำศัยอยู่จ ำนวน 5 หมู่บ้ำน ในจ ำนวน 2 อ ำเภอ 
ได้แก่ อ ำเภอเสนำงคนิยมและอ ำเภอชำนุมำน 
 กลุ่ม 7 เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกเมืองตะโปนเช่นกันกับกลุ่มที่ 6 โดยได้อพยพมำตั้ง
ถิ่นฐำนอยู่ที่บ้ำนค ำเมืองแก้ว ต่อมำยกข้ึนเป็นเมืองค ำเข่ือนแก้วในปี พ.ศ. 2388 
 กลุ่ม 8 เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกเมืองกะปอง ประเทสลำว โดยมำตั้งถ่ินฐำนอยู่ที่
บ้ำนปลำเป้ำ ถูกยกเป็นเมืองในปลำยสมัยรัชกำลที่ 4 พ.ศ.2410 เป็นเมืองวำริชภูมิ คนผู้ไทในอ ำเภอ
วำริชภูมิมีจ ำนวน 4 ต ำบล ได้แก่ ต ำบลวำริชภูมิ มีจ ำนวน 1หมู่บ้ำน  อยู่ในต ำบลค ำบ่อ 12 หมู่บ้ำน  อยู่
ในต ำบลปลำโหล จ ำนวน 9 หมู่บ้ำน  และในต ำบลเมืองลำด มีจ ำนวน 7 หมู่บ้ำน คนผู้ไทกลุ่มนี้เรียกว่ำ 
“ผู้ไทกระป๋อง” ซึ่งคงจะแผลงมำจำกกะปอง 
 บุญยงค์  เกศเทศ (2536 : 113-114) กล่ำวว่ำ ผู้ไท  เป็นชนเผ่ำที่มีอยู่ประมำณ 1 แสนคนเศษ 
จะตั้งภูมิล ำเนำอยู่บริเวณลุ่มแม่น้ ำโขงและแถบเทือกเขำภูพำน  เช่นจังหวัดนครพนม มีในอ ำเภอค ำชะอี 
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ธำตุพนม อ ำเภอเมือง และนำแก จังหวัดมุกดำหำร มีอยู่ที่      กิ่งอ ำเภอหนองสูง หนำแน่นที่สุดในทุก
ต ำบลและหมู่บ้ำน ในจังหวัดสกลนคร มีอ ำเภอวำริชภูมิ  จังหวัดกำฬสินธุ์  มีในอ ำเภอกุฉินำรำยณ์ 
อ ำเภอสหัสขันธ์  และอ ำเภอเขำวง  ยังมีผู้ไทที่ตั้งภูมิล ำเนำอยู่ในจังหวัดรำชบุรี  และจังหวัดเพชรบุรีอีก
กลุ่มหนึ่ง  ซึ่งเรียกว่ำ “ลำวโซ่ง” เมื่อกลุ่มผู้ไทเข้ำมำตั้งถ่ินฐำน ในประเทศไทยใหม่ๆ  จะอยู่โดดเดี่ยว
และอิสระ โดยมีผู้ปกครองตนเอง หลังจำกพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  ได้ทรงจัดระบบ
กำรปกครองของภำคตะวันออกเฉียงเหนือใหม่ในปลำยศตวรรษที่ 19 แล้ว พวกผู้ไทได้เข้ำมำอยู่ใน
ครอบครองของไทยเป็นกลุ่มชนเผ่ำที่มีหน้ำเป็นรูปไข่  ผิวขำว นวลเกลี้ยง กิริยำมำรยำทแช่มช้อย มี
อัธยำศัยไมตรีอันดี  
 ทองคูณ  หงส์พันธุ์  (2522 : 6)  ได้กล่ำวว่ำ นอกจำกมีผู้ไทขำว ผู้ไทด ำและยังมีผู้ไทแดง 
และผู้ไทลำยอีกด้วย คงจะเรียกชื่อเพ่ือสอดคล้องกับสีของเสื้อผ้ำที่สวมใส่ ชื่อผู้ไทสำขำต่ำงๆ นี้ยังสะท้อน
ให้เห็นถึงควำมแตกแยกทำงประวัติศำสตร์และกำรเมืองของผู้ไทด้วยกันเอง  ชื่อที่ต่ำงกันเหล่ำนี้อำจจะ
ไม่มีควำมหมำยส ำคัญนัก  เพรำะในระยะหลังได้รับวัฒนธรรมไทย – ลำวเข้ำไปปะปนมำก จำกกำร
ส ำรวจเมื่อปี  พุทธศักรำช 2505 พบว่ำทรงผมดั้งเดิมของพวกผู้ไท และกำรใส่ต่ำงหูเงินขนำดใหญ่ อัน
เป็นลักษณะเดิมประจ ำของพวกผู้ไทนั้นพบที่บ้ำนกุดมอด อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ และบำ้นโพนทอง  
อ ำเภอเรณูนคร  โดยใช้กันเฉพำะในกลุ่มผู้สูงอำยุเท่ำนั้น     
 เจริญชัย  ชนไพโรจน์ (2529 : 3) ได้กล่ำวว่ำ ชำวผู้ไทมีชีวิตควำมเป็นอยู่อย่ำงเดียวกันกับ
ชำวชนบททั่วๆ ไปของอีสำน  คือมีอำชีพท ำนำ ท ำไร่ ท ำสวน เลี้ยงสัตว์ ปลูกฝ้ำย ปลูกหม่อน เลี้ยงไหม  
ทอผ้ำ ท ำเครื่องนุ่งห่มและเครื่องใช้สอยในครัวเรือนเอง เช่นกระบอกน้ ำเต้ำ กล่องข้ำว ตะกร้ำ เชี่ยนหมำก  
กระหยัง  กระบอกเหล็กไฟ  และฝักมีด  เป็นต้น  นอกจำกนี้ยังมีเครื่องดนตรีมำกมำยหลำยอย่ำง ซึ่ง
ล้วนแล้วแต่เป็นเครื่องดนตรีเก่ำแก่ทั้งสิ้น  เครื่องดนตรีเหล่ำนี้หำกจะแบ่งประเภทตำมลักษณะกำรแบ่ง
เครื่องดนตรีของไทยก็จะแบ่งได้ดังนี้ 
 1.  เครื่องดีด ได้แก่กระจับปี่  และโกย 
 2.  เครื่องสี ได้แก่ซอ 
 3.  เครื่องตี ได้แก่หมำกกลิ้งกล่อม  ฆ้อง  พำงฮำด  กลองแต่  กลองตุ้ม  กลองกระเบื้อง  
กลองทำง  หมำกกับแก้บ  สิ่ง  และแส่ง 
 4.  เครื่องเป่ำ ได้แก่ปี่  แคน  และโหวด   
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บริบทพ้ืนที่ 
 

 
 
ภำพประกอบ  2.1  แผนที่จังหวัดกำฬสินธุ์    (ที่มำ  www.folktravel.com : สืบค้นวันที่  3  มิถุนำยน
2560) 
 
 ประวัติควำมเป็นของจังหวัดกำฬสินธุ์นั้น  สมัย  สุทธิธรรม  (2541 : 5-15)  ได้สรุปไว้ว่ำเมื่อ
ประมำณพุทธศตวรรษที่  17  ดินแดนแห่งเมืองกำฬสินธุ์นี้ได้มีกลุ่มชนเผ่ำมอญ  ละว้ำเข้ำมำอำศัยอยู่แต่
ดั้งเดิมก่อนแล้ว  ดังปรำกฏหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์และโบรำณคดีเป็นซำกปรักหักพังของเมืองเก่ำอยู่
หลำยแห่ง  เช่นเมืองฟ้ำแดดสูงยำง  เมืองเชียงโสม  เมืองเชียงสำ  และเมืองเชียงน้อย  เป็นต้น  เมือง
เหล่ำนี้จัดอยู่ในสมัยทวำรวดี  แต่ได้ร้ำงไป  ในปลำยพุทธศตวรรษที่  17  หรือประมำณ  900 – 1,000  
ปีที่ผ่ำนมำ  ในสมัยขอมเรืองอ ำนำจเมืองฟ้ำแดดสูงยำงเป็นเมืองที่ใหญ่โตและงดงำมมำก  ตำมต ำนำน
กล่ำวว่ำมีปรำสำทรำชวัง  ประกอบด้วยแก้วสัตนิล  ลำนถนนปูด้วยกระเบื้องและกรวดเพชรสวยงำม  ซึ่ง
สิ่งก่อสร้ำงเหล่ำนี้ได้ร้ำงและจมลงดินคงเหลือไว้แต่ซำกอิฐและศิลำดังปรำกฏในปัจจุบันนี้เท่ำนั้น 
 ประวัติเมืองกำฬสินธุ์ปรำกฏชัดเจนขึ้นในต้นกรุงรัตนโกสินทร์เมื่อประมำณปีพุทธศักรำช  
2320  เจ้ำผ้ำขำว  ซึ่งเป็นพวกเดียวกันกับเจ้ำพระตำและเจ้ำพระวอ  ได้เกิดผิดใจกับผู้ครองนครเวียง
จันทร์  โดยโอรสของพระเจ้ำกรุงศรีสัตนำคหุต  เวียงจันทร์ได้ท ำผิดประเวณีในหลำนสำวของเจ้ำผ้ำขำว  
ในขณะนั้นประกอบกับพระเจ้ำสิริบุญสำรกับเจ้ำพระตำ  เจ้ำพระวอ  ได้เกิดระแวงต่อกัน  จึงพำกัน
อพยพครอบครัวข้ำมแม่น้ ำโขงมำฝั่งขวำ  คือ  ฝั่งไทย  เข้ำมำตั้งหลักแหล่งอยู่ที่บ้ำนหินโงม  เขตเมือง

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=obDj6rHDUaWjPM&tbnid=-oMIvd0nS0xlVM:&ved=0CAQQjB0&url=http%3A%2F%2Fwww.folktravel.com%2Farchive%2Fkalasin.html&ei=XjuNU4KhE4iGuATs24KYBQ&bvm=bv.68191837,d.dGI&psig=AFQjCNHGDjcUfg-KzPRXpb3ON2wF33fveQ&ust=1401851100636329
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หนองบัวลุ่มภูพวกหนึ่ง  และที่บ้ำนกะลืมเมืองพำน  (ต ำบลพำน  อ ำเภอบ้ำนผือ  จังหวัดอุดรธำนี)  อีก
พวกหนึ่ง 
 ครั้นพระเจ้ำสิริบุญสำรเห็นเหตุกำรณ์เป็นเช่นนั้นก็คิดว่ำเจ้ำพระตำและเจ้ำพระวอจะเป็นกบฏ  
จึงจัดกองทัพเวียงจันทร์ตำมมำตีเมืองหนองบัวลุ่มภู  ฝ่ำยเจ้ำพระตำและเจ้ำพระวอเมื่อรู้ข่ำวเจ้ำกรุงเวียง
จันทร์จะยกทัพมำตีจึงได้เตรียมตัวตั้งรับสร้ำงป้อมคูประตูหอรบให้มั่นคงแข็งแรง  แล้วขนำนนำมเมือง
ใหม่ว่ำ  “นครเขื่อนขันธ์กำบแก้วบัวบำน” 
 กองทัพเวียงจันทร์ถูกกองทัพฝ่ำยเจ้ำพระตำและเจ้ำพระวอ  ตีแตกพ่ำยกลับไปหลำยครั้ง  สู้
รบกันอยู่ถึง  3  ปี  เจ้ำพระตำและเจ้ำพระวอซึ่งก ำลังน้อยกว่ำ  จึงได้แต่งเครื่องบรรณำกำรอ่อนน้อมขอ
ก ำลังพม่ำมำช่วย  แต่พม่ำกลับเข้ำข้ำงกองทัพเวียงจันทร์ตีขนำบกองทัพเจ้ำพระตำและเจ้ำพระวอจน
แตกพ่ำย  เจ้ำพระตำสิ้นชีพในสนำมรบ  ครั้นกองทัพแตกพ่ำยก็แยกย้ำยกันไปตั้งถิ่นฐำนในที่ต่ำงๆ ซึ่ง
เห็นว่ำปลอดภัยและสะดวกในกำรท ำมำหำกิน  เจ้ำพระวอพำพรรคพวกและครอบครัวหนีไปตั้งถ่ินฐำน
อยู่ทำงแถบลุ่มแม่น้ ำมูล  บริเวณดอนมดแดง  อำณำเขตจังหวัดอุบลรำชธำนีในปัจจุบัน  ส่วนเจ้ำผ้ำขำว
ได้พำหลำนสำวและไพร่พลอพยพลงไปทำงใต้  มำตั้งถิ่นฐำนอยู่ที่บ้ำนพรรณำ  บ้ำนผ้ำขำว  จนกระท่ัง
หลำนสำวได้คลอดบุตรชำยให้ชื่อว่ำ  เจ้ำโสมพะมิตร  เมื่อเจ้ำผ้ำขำวถึงแก่กรรมลง  เจ้ำโสมพะมิตรจึงได้
ปกครองบ่ำวไพร่จ ำนวน  5,000  คน  สืบต่อมำ 
 ต่อมำเมื่อเห็นว่ำอยู่ที่บ้ำนผ้ำขำว  บ้ำนพรรณำจะไม่ปลอดภัย  จึงพำครอบครัวและบ่ำวไพร่
เดินทำงข้ำมเทือกเขำภูพำนลงไปตั้งถิ่นฐำนอยู่บริเวณลุ่มน้ ำก่ ำ  และลุ่มน้ ำล ำปำว  ซึ่งต่อมำเรียกบ้ำน
กลำงหมื่น  ได้ย้ำยลงไปตั้งบ้ำนเรือนบริเวณแก่งส ำโรง  ชำยดงสงเปือย  ซึ่งมีแหล่งน้ ำและดินอันอุดม
สมบูรณ์  ต่อมำเจ้ำเมืองร้อยเอ็ดได้น ำเจ้ำโสมพะมิตรเข้ำทูลเกล้ำฯ ถวำยเครื่องรำชบรรณำกำรแก่
พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก  รัชกำลที่  1  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  พร้อมกับกรำบบังคมทูล
พระกรุณำขอตั้งบ้ำนแก่งส ำโรง  ชำยสงเปือย  ขึ้นเป็นเมืองในปีพุทธศักรำช  2336 
 พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ ให้ยกบ้ำนแก่งส ำโรงขึ้น
เป็นเมือง  ด้วยเหตุที่บ้ำนแก่งส ำโรงอยู่ในบริเวณลุ่มน้ ำก่ ำ  ซึ่งภำษำอีสำนหมำยถึงสีด ำ  จึงได้
พระรำชทำนนำมเมืองใหม่นี้ว่ำ  เมืองกำฬสินธุ์  ซึ่งแปลว่ำ  น้ ำด ำหรือน้ ำก่ ำนั่นเอง  และทรงพระกรุณำ
โปรดเกล้ำฯ พระรำชทำนบรรณดำศักดิ์ให้เจ้ำโสมพะมิตร  เป็นพระยำไชยสุนทรเจ้ำผู้ครองเมืองกำฬสินธุ์
คนแรก  และให้ท้ำวค ำหวำเป็นอุปฮำด  ท ำรำชกำรขึ้นต่อกรุงเทพฯ นับแต่นั้นมำ 
 ประวัติควำมเป็นมำของชำวผู้ไทในจังหวัดกำฬสินธุ์นั้น  สุวิทย์ ธีรศำศวัต และ ณรงค์ อุปัญญ์ 
อ้ำงถึงใน  เกรียงไกร  หัวบุญศำล.  (2558 : เว็บไซด์)  ได้กล่ำวถึงชำวผู้ไทที่อพยพเข้ำมำอำศัยในเขต
พ้ืนที่จังหวัดกำฬสินธุ์ว่ำมี  2  กลุ่ม  คือ 
 กลุ่ม 1 เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกจำกเมืองวังของประเทศลำว กลุ่มนี้ถูกกวำดต้อนให้
มำตั้งถ่ินฐำนอยู่ตำมที่ต่ำงๆ ได้แก่ 
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 อ ำเภอสหัสขันธ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  มีประมำณ 300 หลังคำเรือน หรือมีประชำกรรวมกัน
ประมำณ 1,200 คน โดยตั้งถิ่นฐำนอยู่ตำมหมู่บ้ำนต่ำงๆ มีจ ำนวน 4 หมู่บ้ำน อันได้แก่ บ้ำนโพน  บ้ำน
หนองยำงเหนือ  บ้ำนหนองยำงใต้  ต ำบลโพน  
 ต ำบลทุ่งครอง มีจ ำนวน  4 หมู่บ้ำน ได้แก่ บ้ำนทุ่งครอง บ้ำนเก่ำเดื่อ  บ้ำนค ำม่วงและ บ้ำน
หนองสะพัง 
 ต ำบลส ำรำญ  มีจ ำนวน  5  หมู่บ้ำน ได้แก่ บ้ำนหนองแซง บ้ำนค้อ บ้ำนจำน บ้ำนหนองช้ำง 
บ้ำนหนองแซง บ้ำนท่ำ ปัจจุบันบ้ำนเหล่ำนี้ขึ้นกับอ ำเภอค ำม่วง  จังหวัดกำฬสินธุ์  ส่วนขึ้นอยู่กับ 
อ ำเภอสหัสขันธ์มีจ ำนวน 2 หมู่บ้ำน  ซึ่งอยู่ในต ำบลโนนศิลำ  คือ  บ้ำนตงไร่  และบ้ำนคอนผึ้ง 
 กลุ่ม  2  เป็นกลุ่มคนเผ่ำผู้ไทที่อพยพมำจำกเมืองวังของประเทศลำวเช่นเดียวกันกับกลุ่มที่  1  
โดยได้ถูกกวำดต้อนมำตั้งถิ่นฐำนอยู่ที่ต่ำงๆ ดังนี้ 
 อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  คนเผ่ำผู้ไทกลุ่มนี้เป็นกลุ่มใหญ่มีประชำกรรวมกัน
ประมำณ  14,521  คน 
 ต ำบลบัวขำว  มีจ ำนวน  5  หมู่บ้ำน 
 ต ำบลแจนแลน  มีจ ำนวน  4 หมู่บ้ำน 
 ต ำบลแล่นช้ำง  มีจ ำนวน  5 หมู่บ้ำน  
 ต ำบลสงเปือง  มีจ ำนวน  6 หมู่บ้ำน  
 ที่ต ำบลคุ้มเก่ำ  มีจ ำนวน  11  หมู่บ้ำน 
 ผู้ไททั้ง  2  กลุ่มนี้ ถูกกวำดต้อนมำตั้งถิ่นฐำนในประเทศไทยประมำณ พ.ศ. 2384-2387 
ในช่วงรัชกำลที่ 3  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
 

 
 

ภำพประกอบที่  2.2  แผนที่แสดงอ ำเภอกุฉินำรำยณ์ (ที่มำ https://kalasinsity.files.wordpress.com 
/2011/09/klsmap1111111111111111122222222.jpg: สืบค้นวันที่  3  มิถุนำยน  2560) 



31 

 

งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
 วำสนำ  ซึ่งรัมย์  (2552 : 80 – 112)  ได้ศึกษำดนตรีผู้ไทบ้ำนโพนสวำง อ ำเภอเขำวง จังหวัด
กำฬสินธุ์  พบว่ำวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทเป็นกำรสืบต่อกันมำตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบัน ดนตรีผู้ไทแบ่ง
ออกได้เป็น 3 ระยะ ระยะแรก ดนตรีผู้ไทมี แคน พิณ ซอ และปี่  โดยด ำเนินกำรเล่นในพิธีกรรม ระยะที่
สอง ดนตรีผู้ไท เริ่มมี ฉิ่ง ฉำบ มำประกอบจังหวะ และเกิดกำรเรียนรู้น ำกลุ่มล ำแคนมำสร้ำงเป็นท ำนอง
กลอนล ำ และจังหวะเริ่มมีกำรสร้ำงควำมไพเรำะ และชัดเจนมำกยิ่งขึ้น มีกำรประยุกต์ท ำนองดนตรี 
ระยะที่สำม ปัจจุบันดนตรีผู้ไท มีกำรประยุกต์ และตั้งเป็นวงดนตรี เป็นอำชีพ น ำเสนอรูปแบบกำรแสดง
ที่หลำกหลำยมำกยิ่งข้ึน ประยุกต์วัฒนธรรมอื่นเข้ำมำผสมผสำน รูปแบบกำรเรียนรู้ดนตรีผู้ไท ไม่มี
กฎเกณฑ์ตำยตัว และไม่มีสถำนที่กำรสอนที่ชัดเจน ขึ้นอยู่กับกำรถ่ำยทอดของผู้อำวุโสในหมู่บ้ำน และ
ควำมสนใจ ควำมถนัด ควำมสำมำรถในกำรเล่นดนตรีของผู้เล่นเป็นส ำคัญ กำรประดิษฐ์เครื่องดนตรีจะ
ใช้วัสดุ อุปกรณ์ท่ีมีในท้องถิ่นเป็นหลักส ำคัญตำมหลักภูมิศำสตร์ ในปัจจุบัน เครื่องดนตรีบำงชนิด ไม่ได้
ประดิษฐ์เอง แต่เป็นกำรซื้อจำกท่ีอ่ืน หรือเป็นกำรดัดแปลง ชุมชนชำวผู้ไทที่ยังคงอนุรักษ์วัฒนธรรมไว้ได้
เป็นอย่ำงดีซึ่งเป็นวิถีชีวิตขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเก่ำแก่สืบทอดมำแต่โบรำณ ตำมควำมเชื่อของชำวผู้
ไทนั้นจะมีเรื่องของผีบรรพบุรุษเข้ำมำเกี่ยวข้องในด้ำนพิธีกรรมกำรเลี้ยงผีบรรพบุรุษของชำวผู้ไท ซึ่งใน
ปัจจุบันกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีผู้ไท มีเพียงกลุ่มผู้สนใจ ประกอบด้วย ผู้สูงอำยุและคนรุ่นใหม่เข้ำมำ
เพียงเล็กน้อยเท่ำนั้น โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งกลุ่มชำวผู้ไทที่เป็นคนรุ่นใหม่ที่ให้ควำมส ำคัญกับดนตรีผู้ไทลดลง 
ตลอดจนควำมนิยมลดลง ท ำให้มีแนวโน้มว่ำจะสูญหำยไปตำมคนรุ่นเก่ำบทเพลงดนตรีผู้ไทแบ่งออกเป็น 
2 ประเภท คือประเภทเพลงบรรเลง และประเภทเพลงร้องหรือล ำ เพลงบรรเลงเป็นบทเพลงที่สืบทอด
ต่อกันมำตั้งแต่สมัยโบรำณ ซึ่งไม่ปรำกฏนำมผู้ประพันธ์ บทเพลงมีท่วงท ำนองและลีลำที่ไม่มีควำม
แตกต่ำงกันมำกนัก เป็นกำรบรรเลงในลักษณะกำรซ้ ำทวนท ำนอง และวนไปวนมำเรื่อย ๆ ในบำงครั้ง
อำจจะบรรเลงติดต่อกันเป็นเวลำนำน ๆ หรือบรรเลงเป็นช่วง ๆ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับนักดนตรีเป็นส ำคัญดนตรี
ผู้ไทมีเครื่องดนตรีหลำยชนิดซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นเครื่องดนตรีที่เก่ำแก่ท่ีชำวผู้ไทใช้บรรเลงในโอกำสต่ำง ๆ 
เช่น บรรเลงเพื่อควำมสนุกสนำนรื่นเริงหรือบรรเลงเพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรม เครื่องดนตรีชำวผู้ไทแบ่ง
ออกได้ 4 ประเภทคือ ดีด สี ตี เป่ำ เครื่องดนตรีประเภทด ำเนินท ำนอง ที่ใช้มีเครื่องดนตรีอยู่สี่ชนิด
ด้วยกันคอื แคน  ปีผู่้ไท กระจับปี่ และซอ โดยท ำนองของแคนจะเป็นท ำนองหลัก ปีผู่้ไท กระจับปี่ และ
ซอจะคอยสอดประสำนท ำนองของแคน  เพลงร้องหรือล ำเป็นศิลปะกำรร้องของชำวผู้ไทซึ่งเป็นกลุ่มชน 
ที่อำศัยอยู่ในแถบภำคอีสำน โดยได้อพยพมำจำกดินแดนฝั่งซ้ำยของแม่น้ ำโขง และได้น ำเอำ
ศิลปวัฒนธรรมดังกล่ำวมำด้วย โดยล ำผู้ไทนั้นมีควำมสัมพันธ์กับชุมชนในด้ำนต่ำงๆ ทั้งท่ีเป็นเอกลักษณ์
ประจ ำกลุ่มชนและเกี่ยวข้องกับกำรด ำเนินชีวิต ส ำหรับรูปแบบของกำรล ำผู้ไทนั้นพบว่ำ มีรูปแบบที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพำะทำงดนตรีเป็นของตัวเอง ได้แก่ มีภำษำและค ำประพันธ์ที่เป็นรูปแบบเฉพำะ 2 กลุ่ม
เสียง คือลำยใหญ่ ส ำหรับกำรล ำของฝ่ำยชำย และลำยน้อย ส ำหรับกำรล ำของฝ่ำยหญิง ขั้นตอนในกำร
ล ำผู้ไทประกอบด้วยกำรล ำเกริ่นขึ้นต้นและ กำรล ำด ำเนินเรื่อง 
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 ชยำ  ภำคภูมิ  (2552 : 92 – 194)  ได้ศึกษำทัศนคติของเยำวชนต่อประเพณีแต่งงำนของชำติ
พันธุ์ผู้ไทและญ้อ  พบว่ำชำติพันธุ์ผู้ไท และญ้อมีรูปแบบของขั้นตอนและองค์ประกอบของพิธีกำร
แต่งงำนท่ีเปลี่ยนแปลงไป ดังนี้ กำรเลือกคู่ครอง กำรสู่ขอและกำรหมั้น กำรแต่งกำยของบ่ำวสำว ค่ำ
สินสอด  พิธีกำรแต่งงำน และเครื่องสมมำปู่ย่ำ เนื่องจำกมีกำรเปลี่ยนแปลงไปตำมยุคสมัย กำร
เปลี่ยนแปลงของสภำพเศรษฐกิจและสังคม และกำรผสมกลมกลืนของวัฒนธรรมอื่น ๆ แต่รูปแบบที่
เปลี่ยนแปลงไปนี้ก็ยังคงไว้ซึ่งควำมหมำยที่ดีงำมซ่ึงสอดแทรกตำมข้ันตอนและองค์ประกอบของกำร
แต่งงำน เช่นควำมเชื่อ กำรไหว้ผีบรรพบุรุษ กำรท ำบำยศรีสู่ขวัญ กำรเตรียมเรือนหอหรือห้องหอที่บ้ำน
เจ้ำสำวหรือแม้แต่กำรใช้อุปกรณ์หรือวัสดุต่ำงๆ 
 2. เยำวชนในแต่ละกลุ่มชำติพันธุ์ที่มีเพศแตกต่ำงกันมีทัศนคติต่อประเพณีแต่งงำนไม่แตกต่ำง
กัน แต่เยำวชนที่มีระดับกำรศึกษำแตกต่ำงกันส่วนใหญ่มีทัศนคติแตกต่ำงกัน ซึ่งเห็นด้วยกับองค์ประกอบ
ของประเพณีแต่งงำนที่เปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน 
 พระมหำชำญยุทธ  สุทิพย์  (2552 : 82 – 133)  ได้ศึกษำกำรสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณี
ของชำวผู้ไท เพ่ือกำรเสริมสร้ำงควำมเข้มแข็งของชุมชน ในจังหวัดกำฬสินธุ์  พบว่ำเดิมชำวผู้ไทต้ัง
รำกฐำนอยู่ในแคว้นสิบสองจุไทย ตอนใต้ของประเทศจีน หรือตำมเมืองต่ำง ๆ ต่อมำชำวผู้ไทได้อพยพมำ
อยู่ที่เมืองวัง  แขวงสวันนะเขต  ประเทศลำวและอพยพเข้ำมำในอยู่ภำคอีสำนของประเทศไทยที่หมู่บ้ำน
กุดหว้ำ จังหวัดกำฬสินธุ์ ในปัจจุบันวิถีชีวิตของชำวผู้ไทหมู่บ้ำนกุดหว้ำมีควำมเป็นอยู่อย่ำงเรียบง่ำย มี
กำรท ำนำท ำไร่ ท ำสวนเลี้ยงสัตว์ทอผ้ำ และท ำเครื่องนุ่งห่ม เพ่ือใช้สอยในครัวเรือน ชำวผู้ไทมีควำมขยัน
ขันแข็งในกำรท ำงำนมีควำมสำมัคคีในหมู่บ้ำนและมีควำมเชื่อฟังผู้น ำเป็นอย่ำงดี และมีวัฒนธรรมภำษำ
พูด กำรแต่งกำยเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น คือ ผู้หญิงแต่งกำยนุ่งผ้ำซิ่นลำยมัดหมี่ย้อมด้วยครำมหรือสีด ำ 
ผู้ชำยจะสวมเสื้อหม้อฮ่อมสีครำมหรือสีด ำ ชำวผู้ไทบ้ำนกุดหว้ำ มีกำรสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณี
ของชำวผู้ไทเพ่ือกำรเสริมสร้ำงควำมเข้มแข็งของชุมชนตลอดปี คือ ประเพณี 12 เดือน เช่นบุญเข้ำกรรม 
เดือน 1 บุญคูณลำน เดือน 2 บุญข้ำวจ ี่ เดือน 3 บุญผะเหวด เดือน 4 บุญสงกรำนต เดือน 5 บุญบั้งไฟ
เดือน 6 บุญช ำฮะหรือช ำระ เดือน 7 บุญเข้ำพรรษำ เดือน 8 บุญข้ำวประดับดินเดือน 9 บุญข้ำวสำก 
เดือน 10 บุญออกพรรษำ เดือน 11 บุญกฐิน เดือน 12 นอกจำกนี้ชำวผู้ไทบ้ำนกุดหว้ำยังมีพิธีกรรม
เฉพำะคือเหยำ พิธีเหยำไม่อยู่ในประเพณีท้ัง 12 เดือนเหยำ มีชื่อเรียกอีกอย่ำงหนึ่งว่ำหมอเหยำ คือเป็น
หมอพ้ืนบ้ำน ที่รักษำคนที่เจ็บป่วยโดยกำรล ำ และฟ้อนร ำในท่ำต่ำง ๆ ที่สื่อถึงกำรรักษำ เช่น กำรถำงไร่ 
ล่ำสัตว์ จับปลำ ออกศึก หรือกำรคล้องช้ำง  เป็นต้น   
 สภำพปัญหำของกำรสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณีของชำวผู้ไท คือ ขำดเงินทุนสนับสนุน
กำรจัดกิจกรรมกำรสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณีของชำวผู้ไท ขำดกำรโฆษณำประชำสัมพันธ์ ขำด
บุคลำกรที่มีควำมรู้ และขำดคนรุ่นใหม่ที่จะสืบสำนประเพณีของชำวผู้ไทแนวทำงแก้ไขเพ่ือน ำไปสู่กำรสืบ
สำนขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงำมของชำวผู้ไท ได้แก่กำรจัดหำคนรุ่นใหม่ที่มีควำมสนใจในเรื่อง
ประเพณีของชำวผู้ไท จัดหำบุคลำกรที่มีควำมคิดที่หลำกหลำย และจัดหำเงินกองทุนในกำรสนับสนุน
กิจกรรมและสื่อโฆษณำประชำสัมพันธ์ เช่นป้ำย สื่อใบปลิว สื่อวิทยุชุมชน เป็นต้น เพ่ือต้องกำรให้รู้จัก



33 

 

โดยแพร่หลำยกำรสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณีของชำวผู้ไทเพ่ือกำรเสริมสร้ำงควำมเข้มแข็งของ
ชุมชนชำวผู้ไทนั้น ผู้น ำชุมชนต้องมีบทบำทในกำรจัดสรรหำงบประมำณและประสำนงำนกับหน่วยงำน
ต่ำง ๆ ของรัฐและเอกชน โดยชุมชนได้มีส่วนร่วมในกำรสืบสำนประเพณีท้องถิ่นที่ได้จัดท ำขึ้น และอำศัย
หลักในกำรพัฒนำอำชีพของชุมชน เช่น กลุ่มทอผ้ำสีธรรมชำติ กำรปลูกหน่อไม้ฝรั่งปลอดสำรพิษ ปลูก
สมุนไพรขันติธรรม ผ้ำย้อมสีธรรมชำติ แปรรูปผลผลิตทำงกำรเกษตร กลุ่มสตรีผู้ไทพัฒนำ กลุ่มสถำบัน
กำรเงิน เป็นต้น เพ่ือเป็นกำรส่งเสริมกำรสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณีของชำวผู้ไทในกำรเสริมสร้ำง
ควำมเข้มแข็งของชุมชนในหมู่บ้ำน 
 โดยสรุปกำรสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณีของชำวผู้ไท เพ่ือกำรเสริมสร้ำงควำมเข้มแข็งของ
ชุมชน ในจังหวัดกำฬสินธุ์นั้น ผู้น ำชุมชนต้องมีบทบำทในกำรจัดสรรหำงบประมำณและประสำนงำนกับ
หน่วยงำนต่ำง ๆ ของรัฐและเอกชน โดยก ำหนดให้ชุมชนได้มีส่วนร่วมในกำรสืบสำนประเพณีท้องถิ่นที่ได้
จัดท ำขึ้น จะสำมำรถช่วยสืบสำนขนบธรรมเนียมประเพณีของชำวผู้ไทสืบต่อไป 
 ศิริวรรณ  แก้วเพ็งกรอ  (2551 : 150 – 217)  ได้ศึกษำภูมิปัญญำพ้ืนบ้ำนเพ่ือสืบสำนและ
พัฒนำรูปแบบกำรแสดงดนตรีของชำวผู้ไท  พบว่ำชำวผู้ไทจังหวัดกำฬสินธุ์มีเครื่องดนตรีทั้งประเภทดีด 
สี ตี เป่ำ  ระบบเสียงใช้เทียบกับ “ลำยแคน” หรือ “ทำง” ของแคน คือ “ทำงผู้ไทน้อย” และ “ทำงผู้ไท
ใหญ่” ในอดีตชำวผู้ไทคิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีขึ้นเองโดยมีรูปแบบง่ำย ๆ มีเสียงตำมธรรมชำติและมี
เสียงเบำประกอบกับล ำผู้ไทซึ่งเรียกว่ำ “วงปี่แคน” กำรบรรเลงผสมวงไม่มีกฏเกณฑ์ตำยตัวขึ้นอยู่กับ
ควำมพอใจของผู้บรรเลง บรรเลงด้วยลำยดั้งเดิมท่ีมีมำแต่โบรำณ เมื่อมีควำมเจริญแทรกซึมเข้ำมำ ชำวผู้
ไทติดต่อสัมพันธ์กับชำวอีสำนจึงน ำเอำเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีพื้นบ้ำนอีสำนหรือวงโปงลำง
และวงกลองยำวมำร่วมบรรเลง ส่งผลให้กำรล ำ กำรฟ้อน  เครื่องแต่งกำย กำรฝึกซ้อม ล ำดับกำรแสดงมี
แบบแผนมำกขึ้น โดยโอกำสในกำรแสดงส่วนใหญ่เป็นงำนบุญประเพณีและในวำระส ำคัญรวมไปถึงเวลำ
มีแขกมำเยือนในหมู่บ้ำนปัจจุบันกำรตั้งระบบเสียงหรือเทียบเสียงดนตรีเป็นแบบแผนและมีหลักเกณฑ์
นอกจำกชำวผู้ไทจะได้น ำเอำโน้ตดนตรีสำกลเข้ำมำใช้แล้ว ยังได้น ำเอำอุปกรณ์ตั้งเสียงสมัยใหม่มำใช้ใน
กำรตั้งระบบเสียงดนตรี รวมทั้งได้ให้ผู้มีควำมรู้ด้ำนดนตรีและระบบเสียงเข้ำมำช่วยควบคุมและดูแล 
ตลอดจนมีอุปกรณ์เครื่องเสียงที่ทันสมัยเข้ำมำช่วยเพื่อให้เสียงดนตรีผสมผสำนกันได้ไพเรำะ แต่เครื่อง
ดนตรียังคงตั้งระบบเสียงกับ “ลำยแคน” หรือ “ทำง” ของเพลงแคนเป็นหลัก  กำรน ำเอำเครื่องดนตรี
เข้ำมำบรรเลงผสมวงเพ่ิมมำกขึ้น ซึ่งมีท้ังเครื่องดนตรีที่คิดประดิษฐ์ดัดแปลงสร้ำงสรรค์ขึ้นเอง เครื่อง
ดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนหรือวงโปงลำงและวงกลองยำว ท ำให้เกิดควำมหลำกหลำยใน
กำรบรรเลง กำรฝึกซ้อมกำรแสดงดนตรีเป็นกำรแยกฝึกซ้อมระหว่ำงนักดนตรีและผู้แสดงกับกำรฝึกซ้อม
ร่วมกันระหว่ำงนักดนตรีและผู้แสดง  ก ำหนดล ำดับกำรแสดงเริ่มจำกกำรไหว้ครูตำมขนบใน อดีต แต่มี
กำรวำงแผนร่วมกันระหว่ำงผู้ควบคุม นักดนตรีและผู้แสดง ปัจจุบันในกำรบรรเลงวงดนตรีพื้นบ้ำนเป็น
กำรรวมเอำเครื่องดนตรีหลำกหลำยมำผสมผสำนใช้บรรเลงในงำนเทศกำลงำนบุญประจ ำปี เทศกำลปี
ใหม่เทศกำลสงกรำนต์ ต้อนรับนักทอ่งเที่ยวที่มำเยือนที่หมู่บ้ำนและผู้ที่มำศึกษำดูงำน รับจ้ำงแสดงตำมที่
มีผู้ว่ำจ้ำง รวมทั้งบรรเลงเนื่องในโอกำสพิเศษตำมค ำสั่งกำรของจังหวัดหรืออ ำเภอกำรพัฒนำรูปแบบกำร
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แสดงดนตรีในอนำคตอำจท ำได้  2  รูปแบบ  คือ  รูปแบบแรกเป็นกำรคงรูปแบบกำรแสดงดนตรี
แบบเดิมเอำไว้และเผยแพร่ในสื่อต่ำง ๆ อย่ำงหลำกหลำยโดยใช้ระบบเทคโนโลยีสำรสนเทศ เช่น กำร
เผยแพร่ทำงสื่ออิเล็กทรอนิกส์ รวมทั้งทำงด้ำนสื่อสิ่งพิมพ์ ภำพและเสียง ตลอดจนมีกำรบันทึกต้นแบบ
เอำไว้เพ่ือให้สำมำรถเป็นหลักฐำนอ้ำงอิงได้ส่วนรูปแบบที่สองเป็นกำรพัฒนำกำรแสดงดนตรีให้สอดคล้อง
เข้ำกับสถำนกำรณ์ปัจจุบัน เพ่ือใช้เป็นสื่อในกำรเผยแพร่และประชำสัมพันธ์กิจกรรมต่ำง ๆ ของ
หน่วยงำนทั้งภำครัฐและเอกชนรวมทั้งจัดท ำเป็นฐำนข้อมูลท้องถิ่นเพ่ือกำรศึกษำและวิจัย 
 พระมหำทองจันทร์  ทิพยวัฒน์  (2553 : 109 - 274)  ได้ศึกษำสุขภำวะองค์รวม : กำร
อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู และพัฒนำภูมิปัญญำหมอพ้ืนบ้ำนในกำรรักษำโรคกระดูกจำกอุบัติเหตุของกลุ่มชำติพันธุ์
ไทย-ลำว และผู้ไทในภำคอีสำน  พบว่ำองค์ควำมรู้กำรรักษำผู้ป่วยโรคกระดูกที่เกิดจำกอุบัติเหตุของหมอ
พ้ืนบ้ำนในกลุ่มชำติพันธุ์ ไทย–ลำวและผู้ไท ในภำคอีสำน หมอพ้ืนบ้ำนมีทั้งชำยและหญิง มีอำยุตั้งแต่ 34 
– 88 ปี กำรใช้ภูมิปัญญำของหมอพ้ืนบ้ำนในกำรรักษำผู้ป่วยโรคกระดูกให้มีสุขภำวะองค์รวมมี 4 
ประกำร ดังนี้ 1) องค์ประกอบในกำรรักษำ ได้แก่ หมอพ้ืนบ้ำน ผู้ป่วย ระยะเวลำ สถำนที่และอุปกรณ์ใน
กำรรักษำ 2) พิธีกรรมในกำรรักษำ ได้แก่ พิธีกรรมไหว้ครูและพิธีกรรมท ำน้ ำมนต์น้ ำมันงำ 3) ขั้นตอนใน
กำรรักษำ มี 5 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนที่ 1 กำรซักประวัติและวินิจฉัยโรคผู้ป่วย ขั้นตอนที่ 2 พิธี
กรรมกำรไหว้ครูหรือยกครู เป็นกำรสร้ำงควำมเชื่อศรัทธำ โดยวิธีทำงไสยศำสตร์ ขั้นตอนที่ 3 กำรรักษำ
โรคของหมอน้ ำมนต์และหมอน้ ำมันงำ โดยบริกรรมเวทมนตร์คำถำเสกเป่ำน้ ำมนต์ น้ ำมันงำ และจัด
กระดูกให้เข้ำที่ ขั้นตอนที่ 4 กำรติดตำมผลกำรรักษำหมอพ้ืนบ้ำนจะรักษำผู้ป่วยอย่ำงต่อเนื่องตำมเวลำ
ก ำหนดจนหำยปกติ และข้ันตอนที่ 5 กำรสมนำคุณหรือปลงคำย และ 4) ข้อปฏิบัติและข้อห้ำม (คะล ำ) 
ของ หมอพ้ืนบ้ำนและผู้ป่วย 
 แนวทำงกำรอนุรักษ์ ฟ้ืนฟูและพัฒนำภูมิปัญญำหมอพ้ืนบ้ำน กลุ่มตัวอย่ำงเสนอแนวทำงว่ำ 
กำรอนุรักษ์องค์ควำมรู้โดยหมอพ้ืนบ้ำน ควรมีกำรถ่ำยทอดให้กับลูกศิษย์ที่สนใจโดยไม่จ ำกัดว่ำจะต้อง
เป็นเครือญำติ และเชื่อมโยงไปสู่สุขภำวะทำงสังคม โดยองค์กรท้องถิ่นควรกำรจัดอบรมหมอพ้ืนบ้ำน ขึ้น
ทะเบียนรำยชื่อรับรองผ่ำนกำรอบรมจำกหน่วยงำนสำธำรณสุขแนวทำงกำรฟ้ืนฟู องค์กรในชุมชนควรจัด 
ให้มีป้ำยประชำสัมพันธ์ควำมสำมำรถหมอพ้ืนบ้ำนในกำรรักษำโรค จัดท ำเอกสำรเผยแพร่ควำมรู้ ในกำร
รักษำโรคของหมอพ้ืนบ้ำน จัดตั้งชมรมหรือเครือข่ำยหมอพ้ืนบ้ำนเพื่อแลกเปลี่ยนองค์ควำมรู้และแนว
ทำงกำรพัฒนำ หมอพ้ืนบ้ำนควรศึกษำควำมรู้เกี่ยวกับวิธีกำรรักษำโรคกระดูกที่ถูกต้องและเหมำะสม
เพ่ือให้โครงสร้ำงกระดูกที่ได้รับอุบัติเหตุคงรูปเดิม ประยุกต์ใช้ยำสมุนไพรควบคู่กับกำรรักษำด้วยยำแผน
ปัจจุบันและกำรนวดแผนโบรำณเป็นกำรดูแลรักษำสภำวะทำงร่ำงกำยควบคู่กับทำงจิตใจ อันส่งผลให้
ผู้ป่วยโรคกระดูกสำมำรถด ำเนินชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่ำงสมดุล 
 มำนะชำติ  คล่องดี  (2552 : 100 – 215)  ได้ศึกษำกำรศึกษำรูปแบบกำรสร้ำงเครือข่ำยควำม
เข้มแข็งทำงสังคม ด้วยพิธีกรรมเหยำของชำวผู้ไท จังหวัดมุกดำหำร  พบว่ำควำมเชื่อชำวผู้ไทในจังหวัด
มุกดำหำร นอกจำกจะมีควำมเชื่อในเรื่องผีแล้วยังมีควำมเชื่อในเรื่องอ่ืนอีก คือ ควำมเชื่อเกี่ยว
พระพุทธศำสนำแบบชำวบ้ำน ควำมเชื่อเกี่ยวกับกำรเสี่ยงทำย ควำมเชื่อเกี่ยวกับขวัญ ควำมเชื่อเกี่ยวกับ
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ฤกษ์ยำม ควำมเชื่อเกี่ยวกับกำรสะเดำะเครำะห์ ควำมเชื่อเกี่ยวกับคำถำหรือเครื่องรำงของขลัง และ
ควำมเชื่อเกี่ยวกับวัตถุสิ่งของซึ่งควำมเชื่อเหล่ำนี้ จะปรำกฏในพิธีกรรม วิธีกำร และสัญลักษณ์ที่
แสดงออกในรูปแบบที่แตกต่ำงกันออกไป ทั้งนี้แบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ ควำมเชื่อระหว่ำงบุคคลกับบุคล 
บุคคลกับสังคม บุคคลกับธรรมชำติ และบุคคลกับสิ่งเหนือธรรมชำติ ส่วนขั้นตอนในกำรกำรประกอบ
พิธีกรรมเหยำได้จ ำแนกออกเป็น 4 ประเภท คือ พิธีกรรมเหยำเพื่อรักษำคนเจ็บป่วย พิธีกรรมเหยำคุมผี
ออก พิธีกรรมเหยำเลี้ยงผี และพิธีกรรมเหยำเอำฮูป ในกำรประกอบพิธีกรรมเหยำ เป็นกำรกระท ำที่
ถ่ำยทอด และยึดถือเป็นแนวปฏิบัติมำตั้งแต่อดีต ที่ชุมชนร่วมกันสืบสำนกันมำโดยได้รับกำรถ่ำยทอด 
จำกผู้ผู้อำวุโสโดยยังคงยึดรูปแบบ วิธีกำรในกำรกระท ำพิธีกรรมเหยำตำมแบบเดิมที่เคยปฏิบัติมำตั้งแต่
อดีตและหน้ำที่หลักของ พิธีกรรมเหยำ คือ เป็นที่พ่ึงทำงใจในกำรรักษำคนเจ็บป่วย กำรช่วยเหลือเกื้อกูล
กันระหว่ำงครอบครัวและชุมชน ท ำให้เกิดควำมสมัครสมำนสำมัคคี ในชุมชน  รูปแบบกำรสร้ำง
เครือข่ำยควำมเข้มแข็งทำงสังคมด้วยพิธีกรรมเหยำ ของของชำวผู้ไทในจังหวัดมุกดำหำร เป็นรูปแบบที่
เกิดข้ึนเองโดยธรรมชำติไม่มีหน่วยงำนภำครัฐ ภำคเอกชน เข้ำไปบริหำรจัดกำร เครือข่ำยโดยควำมควำม
เชื่อและควำมสมัครใจของสมำชิก  โดยสรุป พิธีกรรมเหยำเป็นสื่อพ้ืนบ้ำนด้ำนวัฒนธรรมควำมเชื่อ ที่มี
ส่วนท ำให้ชุมชนเข็มแข็ง สำมำรถพ่ึงพำตนเองได้ อีกท้ังเป็นเครื่องมือเชื่อมโยงบุคคลหลำยฝ่ำยที่ต่ำงเพศ 
ต่ำงวัย ในชุมชนมีควำมรัก ควำมสำมัคคี ในชุมชน ซึ่งถือได้ว่ำพิธีกรรมเหยำเป็นพิธีกรรมที่ทรงคุณค่ำของ
ชำวผู้ไทในจังหวัดมุกดำหำร สมควรที่จะมีกำรส่งเสริมและสืบทอดอย่ำงต่อเนื่องสืบไป 
 เอนก  อำจวิชัย  (2551 : 92 – 145)  ได้ศึกษำแนวทำงกำรฟ้ืนฟูประเพณีบุญผะเหวดของชำว
ผู้ไท จังหวัดมุกดำหำรเพื่อส่งเสริมอัตลักษณ์ท้องถิ่น  พบว่ำประเพณีบุญผะเหวดของชำวผู้ไทจังหวัด
มุกดำหำรมีประวัติควำมเป็นมำจำกกำรที่ชำวผู้ไทถือว่ำกำรท ำบุญผะเหวดนั้น  มำจำกควำมเชื่อในคัมภีร์
พระมำลัยหมื่นมำลัยแสน  ที่กล่ำวไว้ว่ำถ้ำผู้ใดได้ฟังเทศน์มหำชำติให้จบภำยในวันเดียวแล้วจะได้เกิดใน
ศำสนำพระศรีอำริยเมตไตรย  กำรท ำบุญส่วนใหญ่จะท ำต่อเนื่องกัน 3 ปี  เมื่อท ำครบ  3  ปีแล้ว อำจ
เว้นช่วงท ำบุญในปีถัดไปได้  กำรท ำบุญผะเหวดนั้นนิยมท ำกันในช่วงเดือนสี่หรือเดือนห้ำ  ขั้นตอนกำร
ท ำบุญผะเหวดของชำวผู้ไทเริ่มต้ังแต่กำรจัดเตรียมงำนก่อนจะท ำบุญเป็นเวลำนำนพอสมควรมีกำร
ประชุมชำวบ้ำนเพื่อก ำหนดวันท ำบุญ  กำรท ำหนังสือบอกบุญไปยังวัดหรือหมู่บ้ำนอ่ืนมีกำรนิมนต์
พระภิกษุสงฆ์มำร่วมเทศน์มหำชำติ  และเม่ือใกล้จะถึงวันท ำบุญชำวบ้ำนจะร่วมลงไปจัดเตรียมสถำนที่ใน
วัด  จัดหำวัสดุอุปกรณ์ท่ีจ ำเป็นต้องใช้เพ่ือสร้ำงเครื่องผะเหวดได้แก่ดอกไม้และธงให้ครบพันชิ้น  มีกำร
ตกแต่งบริเวณธรรมำสที่จะใช้เทศน์ด้วยรำชวัตร  ฉัตร  ธง  เกศกษัตริย์พร้อมด้วยเครื่องบูชำ  รวมถึงกำร
ตกแต่งบริเวณศำลำหรือสถำนที่ตั้งธรรมำสให้สวยงำมกำรฟ้ืนฟูประเพณีบุญผะเหวดของชำวผู้ไท  
ปัจจุบันชำวผู้ไทจังหวัดมุกดำหำรทั้ง 6 หมู่บ้ำน  มีกำรปรับปรุงหรือกำรปรับเปลี่ยนแนวทำงกำรจัดงำน
บุญผะเหวด  กำรด ำเนินงำนได้รับกำรสนับสนุนส่งเสริมจำกชุมชน  วัด  โรงเรียน  หน่วยงำนรำชกำร
หรือองค์กรเอกชนที่อยู่ใกล้เคียงมำกขึ้น  เช่น  กำรสร้ำงควำมดึงดูดใจโดยกำรจัดป้ำยประชำสัมพันธ์  
กำรจัดงำนประเพณีบุญผะเหวดและกำรประชำสัมพันธ์กำรจัดงำนทำงหอกระจำยข่ำวและวิทยุชุมชน  
กำรจัดขบวนแห่พระเวสเข้ำเมือง  ในวันจัดงำนให้ยิ่งใหญ่มีกำรประกวดขบวนแห่โดยเฉพำะในปี พ.ศ. 
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2551  มีคณะผ้ำป่ำสำมัคคีมำทอดถวำยที่วัดบ้ำนหนองโอ  วัดบ้ำนหนองสูง  และวัดบ้ำนค ำชะอี  ท ำให้
กำรจัดงำนประเพณีบุญผะเหวดครึกครื้นมำกยิ่งขึ้น  และเพ่ือเป็นแนวทำงให้เยำวชนรุ่นหลังได้ปฏิบัติ
ต่อไป  ตลอดจนเป็นกำรส่งเสริมอัตลักษณ์ท้องถิ่นด้วยกำรปรับปรุงกิจกรรม  และกระตุ้นให้เกิดกำร
เปลี่ยนแปลงพัฒนำกำรจัดขบวนแห่พระเวสเข้ำเมือง  มีกำรฟ้ืนฟูกำรละเล่นเหยำเอำฮูปเอำฮอยหรือ
เหยำผีป่ำ หรือพิธีกรรมเหยำเอำฮูปเอำฮอย  และกำรล ำเลำะตูบของชำวผู้ไท 
 โดยสรุปแนวทำงกำรฟื้นฟูประเพณีบุญผะเหวดของชำวผู้ไท  จังหวัดมุกดำหำรเพ่ือส่งเสริมอัต
ลักษณ์ท้องถิ่นเป็นกำรจัดกำรปรับปรุงและปรับเปลี่ยนแนวทำงกำรจัดงำนประเพณีบุญผะเหวด  โดย
ได้รับควำมร่วมมือจำกหน่วยงำนภำครัฐ  องค์กรเอกชน  เชน่  องค์กำรบริหำรส่วนต ำบลเทศบำลต ำบล  
โรงเรียน  และวัด  รวมทั้งชุมชนชำวผู้ไทจังหวัดมุกดำหำร  ทั้ง  6  หมู่บ้ำนจึงเกิดเป็นองค์ควำมรู้ใหม่  
และได้แนวทำงในกำรพัฒนำประเพณีบุญผะเหวดของชำวผู้ไทก่อให้เกิดควำมภำคภูมิใจในเอกลักษณ์
และเป็นกำรส่งเสริมอัตลักษณ์ท้องถิ่นให้สืบทอดต่อไป 
 สุรศักดิ์  พิมพ์เสน (2532: 5-6)  ได้วิจัยเอกสำรเกี่ยวกับเรื่องแคน  ยังได้กล่ำวถึงโอกำสในกำร
ใช้เครื่องดนตรีอีสำน  เช่น ใช้ในงำนเทศกำล โดยเฉพำะด้ำนบุญกุศลต่ำงๆ ซึ่งมีในขบวนแห่ ใช้ในด้ำน
พิธีกรรม และใช้ในด้ำนมหรสพต่ำงๆ  เป็นต้น 
 ว่ำที่  ร.ต.  ธวัช  วิวัฒนปฐพี  (2538 :  126 – 135)  ได้ศึกษำเรื่อง  มโหรีพื้นบ้ำนอีสำน  
อ ำเภอปทุมรัตต์  จังหวัดร้อยเอ็ด  พบว่ำองค์ประกอบของมโหรีพื้นบ้ำนอีสำนด้ำนเครื่องดนตรีส่วนใหญ่
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ำ  เครื่องสีและเครื่องตีเป็นหลักแต่ละคณะหรือวงมโหรี
พ้ืนบ้ำนจะมีปี่น้อย  ปี่ใหญ่  ซอน้อย  ซอใหญ่  กลองมโหรี  1ใบ  ฉิ่ง  1คู่  ฉำบ  1คู่  ด้ำนกำรประสมวง
มี  3แบบคือ  แบบนั่งบรรเลง  แบบเดินบรรเลง  และแบบประยุกต์กับเครื่องดนตรีอ่ืนๆเข้ำประสมวง  
เช่น  โหวด  ระนำด  แซกโซโฟน  เป็นต้น  กำรประสมวงมีจ ำนวนเครื่องดนตรีไม่จ ำกัดเพรำะขึ้นอยู่กับ
ควำมสำมำรถของผู้บรรเลง  ส่วนวิธีกำรบรรเลงพบว่ำมีกำรบรรเลงเป็นกลุ่มหรือคณะเท่ำนั้น  ไม่มีกำร
บรรเลงเดี่ยว  ในด้ำนบทเพลงเป็นท ำนองเพลงทั้งหมดไม่มีกำรขับร้อง  แต่ละคณะมโหรีพ้ืนบ้ำนมีกำร
บรรเลงเพลงที่มีรูปแบบของบทเพลงเป็นท ำนองท่อนเดียวเกือบทุกเพลง  บรรเลงซ้ ำๆกันหลำยๆเที่ยว  
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงมโหรีพื้นบ้ำนกับวิถีชีวิตของชำวบ้ำน  ทำงด้ำนสังคมเป็นกำรสร้ำงควำมสำมัคคีของ
คนในกลุ่ม  ทำงด้ำนเศรษฐกิจเป็นกำรเสริมรำยได้ให้กับครอบครัว  และในทุกหมู่บ้ำนนิยมใช้มโหรี
พ้ืนบ้ำนประกอบพิธีกรรม  และงำนบุญตำมประเพณีต่ำงๆ 
 พิมพร  ชัยจิตร์สกุล (2545 : 176 - 182) ได้ศึกษำเรื่อง  กำรสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย : 
กรณีศึกษำ  ชุมชนอัมพวำ  จังหวัดสมุทรสงครำม  โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำสภำพ  บทบำท  และ
กระบวนกำรสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในชุมชนอัมพวำ  ผลกำรศึกษำพบว่ำ 
 1.  บทบำทของดนตรีไทยในชุมชนอัมพวำ  ปัจจุบันจัดเป็น  3  กลุ่ม  คือ   
  1.1  บทบำทท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับศำสนำ  อันได้แก่  กำรท ำบุญเลี้ยงพระ  ทอดกฐิน  
และเทศน์มหำชำติ 
  1.2  บทบำทในพิธีกรรมเก่ียวกับวิถีชีวิต  อันได้แก่  พิธีอุปสมบท  พิธีแต่งงำน  และพิธีศพ 
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  1.3  กำรบรรเลงประกอบกำรแสดงและมหรสพ  เช่น  ละครชำตรี  โขน  ลิเก  และหุ่น
กระบอก 
 2.  วิธีกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีไทยของชุมชนอัมพวำมีอยู่มำกมำยหลำยวิธี  แก่ 
  2.1  ปลูกฝังดนตรีไทยให้แก่กลุ่มเด็กเยำวชน 
  2.2  สร้ำงสำยสัมพันธ์อันดีระหว่ำงครูกับศิษย์ 
  2.3  ใช้อุปกรณ์ทันสมัยช่วยในกำรเรียนกำรฝึก 
  2.4  ปรับปรุงผสมผสำนวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรมเพลงสมัยใหม่ 
  2.5  มีกำรประเมินผลผู้เรียนเป็นขั้นตอน 
 3.  กำรบริหำรและกำรจัดกำรวง 
  3.1  กำรบริหำรด้ำนธุรกิจ  มีกำรจัดกำรแบบสมัยใหม่  รับค่ำจ้ำงเป็นเงิน  มีตำรำงหนด
เวลำที่แน่นอน  มีกำรติดต่อสื่อสำรระหว่ำงวงดนตรีกับเจ้ำภำพงำนด้วยเครื่องมือสื่อสำรที่ทันสมัย 
  3.2  กำรบริหำรงำนบุคคล  ใช้ทั้งระบบบริหำรแบบประเพณีดั้งเดิม  “ไหว้ครูดนตรีไทย”  
ระยะห่ำงทำงสังคมระหว่ำงหัวหน้ำวงกับนักดนตรีจะกระชับใกล้ชิด  และใช้กำรบริหำรจัดกำรแบบใหม่  
โดยมีระเบียบกฎเกณฑ์ที่ลูกวงต้องถือปฏิบัติ 
 วสันต์ชำย  อ่ิมโอษฐ์ (2543 : 31 – 109)  ได้ศึกษำเค่ง : เครื่องดนตรีของชนเผ่ำม้ง  โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำบทบำทของเค่งต่อควำมเชื่อและพิธีกรรมของชำวม้ง  ลักษณะทำงกำยภำพและ
วิเครำะห์ระบบเสียงของเค่ง  ผลกำรศึกษำพบว่ำชำวม้งถือว่ำเค่งเป็นเครื่องดนตรีที่ส ำคัญที่สุด โดยเชื่อว่ำ
สำมำรถสื่อสำรกับวิญญำณได้ ใช้เป่ำในพิธีกรรมทำงควำมเชื่อ ได้แก่ ควำมเชื่อเรื่องชีวิตหลังควำมตำย 
จึงมีพิธีศพถือว่ำเป็นพิธีส ำคัญที่สุด ควำมเชื่อในเรื่องกำรปกป้องรักษำ จึงมีพิธีซื้อ ควำมเชื่อเรื่องกำรเกิด
ใหม่จึงมีพิธี “ตจอผลี่” ควำมเชื่อเรื่องลำงบอกเหตุร้ำย จึงมีพิธีท ำบุญฆ่ำวัวให้วิญญำณผู้ตำย มีเพลงเป่ำ
ในเวลำเช้ำ เที่ยงและเย็น ห้ำมเป่ำปนกันหรือเป่ำเล่น ห้ำมสตรีเป่ำเค่งในงำนศพ ใช้เค่งเป่ำเพ่ือควำม
บันเทิง กำรเกี้ยวพำรำสี เป็นเพ่ือนขณะเดินทำงและในวำระพิเศษต่ำง ๆ ได้ม้งถือว่ำพระแม่เจ้ำคือบรม
ครูทำงวิชำเป่ำเค่ง   เค่งเป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม  (Aerophones)  ลิ้นเดียว (Single Reed)  
ระบบเสียงของเค่งมี  6 เสียง จำกกำรวิเครำะห์ระบบเสียงเค่งท้ัง 12 ขนำด พบว่ำ ค่ำควำมยำวโดย
เปรียบเทียบเสียงแต่ละท่อนของเค่งทั้ง 12 ขนำด มีควำมยืดหยุ่นไม่คงที่ เสียงเค่งทั้งหมดมี 6 เสียง มี
ลักษณะคล้ำยกับบันไดเสียงสำกลแบบ 5 เสียง (Pentatonic) โดยมีเสียงที่ 1 กับเสียงที่ 6 ห่ำงกัน  1  
ช่วงเสียง  (Octave)  ปัจจุบัน เค่ง เป็นเครื่องดนตรีที่ยังคงรักษำระบบเสียงแบบดั้งเดิมไว้ไม่เปลี่ยนแปลง 
ถึงแม้ว่ำชีวิตประจ ำวันของนำยเล่ำต๋ำ แซ่เฒ่ำ จะคลุกคลีกับสังคมโลกสมัยใหม่ที่มีกำรตั้งเสียงดนตรีอย่ำง
สำกล แบบ Equal Temperament ก็ตำม 
 ทวี  ถำวโร (2540 : 42 – 73) ได้ศึกษำวิถีชีวิตชนกลุ่มน้อยในเขตพ้ืนที่ภำคอีสำน ผลกำรวิจัย
พบว่ำ ชำวผู้ไท บ้ำนหนองช้ำงและบ้ำนหนองแก่นทรำย  ชำวผู้ไทกลุ่มนี้เป็นกลุ่มที่แยกมำจำกผู้ไทกลุ่มใหญ่ที่
อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ จังหวัดกำฬสินธุ์  เมื่อประมำณ พุทธศักรำช 2440 หรือก่อนนั้นเล็กน้อย เรือนชำวผู้
ไทเป็นเรือนไม้จริง กั้นฝำและปูพื้นด้วยไม้กระดำน หลังคำจั่ว มุงหญ้ำคำหรือแป้นไม้ ใต้ถุนสูง เสำไม้ซุง  
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กลมหรือแต่งเหลี่ยมก็ได้ ชำวผู้ไทแต่งกำยโดยนุ่งกำงเกงหูรูด ขำสั้น ผ้ำฝ้ำย ย้อมด ำ ที่ไม่ย้อมมีเป็นส่วน
น้อยเรียกกำงเกงผ้ำด่อน ถ้ำไปงำนประเพณีหรือพิธีกำรนุ่งผ้ำหำง ใช้ผ้ำไหมเข็น คล้ำยนุ่งโจงกระเบน  เป็น
ผ้ำพ้ืนสีเดียว เสื้อเป็นเสื้อผ้ำฝ้ำย แบบเสื้อม่อฮ่อม ผ่ำอกตลอด ติดกระดุม 4-7 เม็ด สีด ำหรือสีครำม
เข้ม ชุดล ำลอง อยู่กับบ้ำน นุ่งผ้ำขำวม้ำหรือโสร่งก็ได้ สวมเสื้อหรือไม่ก็ได้ ตำมอัธยำศัย และนิยมสักลำย 
ตำมร่ำงกำย ในระยะเวลำประมำณ  40 ปีมำนี้ คนหนุ่มสำวและเด็กๆ เปลี่ยนมำแต่งกำยเหมือนคน
ไทยทั่วๆ ไป แต่ในกลุ่มผู้ใหญ่อำยุ 50 ปีขึ้นไป ยังคงแต่งกำยตำมวัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ่ม   อยู่เป็น
ส่วนมำก ชำวผู้ไทรับประทำนอำหำรวันละ 3 เวลำ คือ เช้ำ - เที่ยง - เย็น กินข้ำวเหนียวเป็นหลัก  กับข้ำว
มีทั้งประเภทเนื้อสัตว์และพืชผักผลไม้  ไม่แตกต่ำงจำกอำหำรพื้นบ้ำนอีสำน กำรพัฒนำคุณภำพชีวิตตำม
แบบสังคมสมัยใหม่ยังไม่ปรำกฏในชุมชนชำวผู้ไทที่นี่ เป็นเพรำะวิถีชีวิตในอดีตและควำมเป็นอยู่ในปัจจุบันก็
อยู่ดีมีสุขกันตำมควรแก่ฐำนำนุรูปของแต่ละครอบครัว อยู่แล้ว อีกทั้งชำวผู้ไทมีนิสัย   อ่อนน้อม
ถ่อมตัว สุขุม ใจเย็นและพึงพอใจในสิ่งที่มีอยู่ ไม่ฟุ้งเฟ้อมักมำกอยำกได้อันใดจนเกิดเหตุ     อีกด้วย  
ชีวิตตำมแบบสังคมยุคใหม่จึงยังห่ำงไกลจำกท่ีนี่  
 รัตนนันท์  ยงยันต์ (2548 : 90-93) ได้ศึกษำกำรล ำผู้ไทในจังหวัดกำฬสินธุ์ จำกกำรศึกษำ
พบว่ำ ล ำผู้ไทเป็นศิลปะกำรร้องของชำวผู้ไทซึ่งเป็นกลุ่มชน ที่อำศัยอยู่แถบภำคอีสำน โดยได้อพยพมำ
จำกดินแดนฝั่งซ้ำยของแม่น้ ำโขง และได้น ำเอำศิลปวัฒนธรรมดังกล่ำว มำด้วย โดยล ำผู้ไทนั้นมี
ควำมสัมพันธ์กับชุมชนในด้ำนต่ำงๆ ทั้งที่เป็นเอกลักษณ์ประจ ำกลุ่มชน  และเกี่ยวข้องกับกำรด ำเนินชีวิต  
ส ำหรับรูปแบบของกำรล ำผู้ไทนั้นพบว่ำ มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะทำงดนตรีเป็นของตัวเอง  
ได้แก่ มีภำษำและค ำประพันธ์ที่เป็นรูปแบบเฉพำะ มีกลุ่มสัมพันธ์ใช้เฉพำะ 2 กลุ่มเสียง คือ ลำยใหญ่  
ส ำหรับกำรล ำของฝ่ำยชำย และลำยน้อยส ำหรับกำรล ำของฝ่ำยหญิง ขั้นตอนในกำรล ำผู้ไทประกอบด้วย 3  
ช่วง  คือ  กำรล ำเกริ่นขึ้นต้น  กำรล ำด ำเนินเรื่อง  กำรล ำลงจบ  
 พรรณรำย  ค ำโสภำ (2542 : 221-226) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง กำรวิเครำะห์เพลงพื้นบ้ำนกันตรึม 
ของหมู่บ้ำนดงมัน  จังหวัดสุริทร์  ซึ่งกันตรึมเป็นกำรแสดงอย่ำงหนึ่งของชำวอีสำนใต้ ผลกำรวิจัยพบว่ำ  
กันตรึม คือชื่อเรียกตำมเสียงกลอง ที่ใช้บรรเลงกับท ำจังหวะที่มีเสียงดัง โจ๊ะ ตรึม ตรึม โจ๊ะ ครึม ครึม  
จำกค ำว่ำ ตรึม ตรึม หรือ ครึม ครึม เพ้ียนมำเป็นกันตรึม และใช้เป็นชื่อเรียกดนตรีประเภทนี้ตลอดมำ  
กันตรึมมีต้นก ำเนิดมำเม่ือไหร่ไม่มีใครทรำบ เพียงแต่มีกำรสันนิษฐำนคำดเดำว่ำ ได้รับแบบอย่ำงมำจำก
เขมรบ้ำง เกิดจำกพิธีกรรมบ้ำง สรุปแล้วดนตรีกันตรึมเป็นเพลงพ้ืนบ้ำนอย่ำงหนึ่งที่มีกำรละเล่น มำช้ำ
นำนจนมำถึงปัจจุบัน กันตรึมนิยมใช้บรรเลงในงำนมงคลและงำนอวมงคล  แต่เดิมใช้ประกอบกำรบวงสรวง
เทพเจ้ำทรงเจ้ำเข้ำผี และบรรเลงเพื่อควำมสนุกสนำนเพลิดเพลินตำมประสำชำวบ้ำน ต่อมำมีผู้บรรเลง
มำกขึ้นมีกำรแข่งขันปรับปรุง พัฒนำรูปแบบกำรแสดง ให้น่ำดูน่ำชมและสนุกสนำนมำกขึ้น  เพื่อให้เป็นที่
น่ำพอใจแก่ผู้ว่ำจ้ำง 
 อังคณำ  ใจเหิม (2538 : 71 – 154) ได้ท ำวิจัยเรื่อง กำรวิเครำะห์ดนตรีพ้ืนเมืองภำคเหนือ 
ผลกำรวิจัยพบว่ำ ดนตรีพ้ืนเมืองภำคเหนือนั้นแต่เดิมมีจุดประสงค์ในกำรบรรเลงเพ่ือประเทือง
อำรมณ์ และมีเครื่องดนตรีเป็นอุปกรณ์ในกำรไปแอ่วสำว (กำรไปเกี้ยวผู้หญิง) ต่ำงหมู่บ้ำน หรือใน
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หมู่บ้ำนตนเองของบรรดำหนุ่มๆ หรือเพ่ือเอำเสียงเป็นเพ่ือน ในยำมเดินทำงกลับเคหะสถำนของตนใน
ตอนเช้ำมืด ดังนั้นกฎเกณฑ์วิธีกำร และท ำนองเพลงจึงมิใช่สิ่งส ำคัญ ไม่จ ำเป็นต้องพิถีพิถันเหมือนวง
ดนตรีในภำคกลำง  และสิ่งส ำคัญท่ีสุดก็คือผู้บรรเลงทุกคนมิได้ตั้งใจยึดเป็นอำชีพ จะเล่นหรือบรรเลง
ในช่วงที่เป็นหนุ่มอยู่เท่ำนั้น พอแต่งงำนมีครอบครัวไปก็ละทิ้งจนหมดสิ้น แต่ปัจจุบันนี้วงดนตรีพื้นเมือง
เริ่มจะมีแบบแผนกฎเกณฑ์มำกขึ้น จึงท ำให้เกิดองค์ประกอบที่ส ำคัญขึ้นอีกหลำยประกำร ในบทเพลง
พ้ืนเมืองเหนือ  รวมทั้งท ำให้เกิดควำมหลำกหลำยขึ้น ในกำรด ำเนินท ำนองของเพลงพ้ืนเมืองเหนือ  
 จรัญ  กำญจนประดิษฐ์  (2547 : 127-137) ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง กำรศึกษำดนตรีและ
วัฒนธรรมของชำวกะเหรี่ยง ผลกำรศึกษำพบว่ำ ในพ้ืนที่วิจัยมีเครื่องดนตรีต่ำงๆ ปรำกฏในพ้ืนที่ คือ 
ดนตรีดั้งเดิมของชำวกะเหรี่ยง และดนตรีที่ได้รับอิทธิพลมำจำกมอญและพม่ำ โดยแบ่งเป็นประเภทต่ำงๆ 
ดังนี้ 1)  เครื่องดีด  ได้แก่ นำเด่ย  (พิณกะเหรี่ยง)  และเมตำรี่  (แมนโดริน) 2)  เครื่องตี ได้แก่ปำตำล่ำ  
(ระนำดเหล็ก)  โหม่งหวำย  (ฆ้องรำง)  ตะโพล้ว(ตะโพนใหญ่)  ตำคู้ว โป้ว  (เปิง 4ใบ)  เวเหล่ำเคะจี  
(เกรำะไม้)  เจ่งจี  (ฉำบใหญ่)  ก๊อง  (กังสดำล)  โคร๊ะ  (เกรำะไม้ขนำดใหญ่)  3)  เครื่องเป่ำ ได้แก่  ฆ่วย  
(ปี่เขำควำย)  ขะน่วย(ปี่)  และปี่บำ  (แคน)  ส ำหรับเพลงร้องของกะเหรี่ยง  (ถะคู)  นั้น  เป็นเพลง
ดั้งเดิมท่ีสืบทอดมำตั้งแต่อดีต 
 สมชัย  สุวรรณไตร (2539 : 62-97) ได้ศึกษำดนตรีของชำวโส้  อ ำเภอกุสุมำลย์  จังหวัด
สกลนคร  โดยมีจุดประสงค์เพ่ือศึกษำประเภทและองค์ประกอบทำงดนตรีของชำวโส้และศึกษำ
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรีกับวิถีชีวิตของชำวโส้  ผลกำรศึกษำพบว่ำดนตรีของชำวโส้มี  4  ประเภทคือ  
ดีด  สี  ตี  เป่ำ  องค์ประกอบทำงดนตรีประกอบด้วย  ท ำนอง  จังหวะ  กำรประสำนเสียง  กำร
ประสำนท ำนอง  คีตลักษณ์และค ำร้อง  ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรีกับวิถีชีวิต  ชำวโส้จะน ำเอำดนตรี
เข้ำมำเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตตั้งแต่เกิดจนตำย  และมีกำรละเล่นต่ำงๆที่ชำวโส้น ำเอำดนตรีเข้ำไปเกี่ยวข้อง  
นอกจำกนี้ชำวโส้ก็ยังมีประเพณีพิธีกรรมตำมฮีต  12  ครอง  14 
 มิ่งขวัญ  ชนไพโรจน์ (2551 : 98-343) ได้ศึกษำเรื่องแนวทำงกำรอนุรักษ์  ฟ้ืนฟูและพัฒนำ  
เอกลักษณ์  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ของกลุ่มชำติพันธุ์กุลำในภำคอีสำนโดยมีควำมมุ่งหมำยเพื่อ
ศึกษำและหำแนวทำงอนุรักษ์ ฟื้นฟู และพัฒนำ เอกลักษณ์และขนบธรรมเนียมประเพณี ของกลุ่มชำติ
พันธุ์กุลำในภำคอีสำน  ผลกำรศึกษำพบว่ำ เอกลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์กุลำ มีหลำยด้ำน คือ ด้ำนภำษำ 
มีกำรน ำภำษำพูด ที่มีส ำเนียงคล้ำยส ำเนียงชำวเหนือของไทย เข้ำมำใช้สื่อสำรและน ำภำษำเขียนเข้ำมำ
ใช้ที่บ้ำนโนนใหญ่  ด้ำนกำรแต่งกำย เดิมทีเดียวมีกำรแต่งกำยตำมท้องถิ่นเดิมของแต่ละเชื้อชำติ แต่เมื่อ
ได้เข้ำมำอำศัยอยู่ในชุมชนอีสำนนำนเข้ำ ก็มีกำรปรับเปลี่ยนกำรแต่งกำยตำมอย่ำงท้องถิ่น ด้ำนอำหำรมี
กำรน ำอำหำรกุลำ คือ แกงฮังเล เข้ำมำ และยังคงมีกำรสืบทอดอยู่ที่บ้ำนโนนใหญ่   ด้ำนยำรักษำโรค มี
กำรใช้สมุนไพรตำมแบบกุลำ ด้ำนกำรสร้ำงบ้ำนเรือนของกุลำ มีกำรสร้ำงบ้ำนหลังสูงใหญ่ เพื่อใช้ผูกช้ำง
ไว้ใต้ถุนบ้ำน ด้ำนศิลปกรรมและสถำปัตยกรรม มีกำรสร้ำงวัด สร้ำงถำวรวัตถุแบบไต ที่บ้ำนโนนใหญ่ ซึ่ง
ยังคงมีหลักฐำนอยู่ในปัจจุบัน นอกจำกนี้ยังมีกำรน ำเอำศิลปะกำรดนตรีและกำรฟ้อนร ำ “มองเซิง” มำท่ี
บ้ำนโนนใหญ่และบ้ำนบึงแก และยังคงสืบทอดอยู่ที่บ้ำนโนนใหญ่  ด้ำนภูมิปัญญำด้ำนกำรป้องกันภัยกุลำ
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ใช้ดำบเป็นอำวุธส ำคัญ ควบคู่กับกำรใช้เวทย์มนต์  คำถำอำคม และเครื่องรำงของขลัง  ส่วนด้ำนภูมิ
ปัญญำในกำรประกอบอำชีพนั้น กุลำมีควำมช ำนำญในกำรค้ำขำยแบบเร่ร่อน ไม่มีกำรตั้งร้ำนค้ำ 
ด ำเนินกำรค้ำขำยจนกระทั่งมีอำยุย่ำงเข้ำสู่วัยชรำจึงจะหยุด ส ำหรับด้ำนขนบธรรมเนียมประเพณี พบว่ำ 
ที่บ้ำนโนนใหญ่ ยังคงมีกำรสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีแบบกุลำ หลำยอย่ำง คือ บุญออกพรรษำ 
บุญข้ำวสำก ประเพณีเลี้ยงบือบ้ำน  และประเพณีเลี้ยง  ผีปู่ตำ จนปัจจุบัน  
 แนวทำงในกำรอนุรักษ์  ฟื้นฟู  และพัฒนำ  เอกลักษณ์  และขนบธรรมเนียมประเพณีมี
แนวทำงปฏิบัติได้หลำยแนวทำง  และเป็นกระบวนกำรเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ซึ่งกันและกันกล่ำวคือ 
 แนวทำงกำรอนุรักษ์  กำรอนุรักษ์  เอกลักษณ์  มีแนวทำงปฏิบัติโดยกำรจัดท ำพิพิธภัณฑ์กุลำ
ในรูปแบบพิพิธภัณฑ์แบบรวมและแบบกระจำย  และกิจกรรมส่งเสริมคุณค่ำทำงเอกลักษณ์ได้แก่กำร
ดูแลรักษำ  ซ่อมแซม  จัดระเบียบ  และเผยแพร่กิจกรรมทำงเอกลักษณ์  กำรอนุรักษ์  ขนบธรรมเนียม  
ประเพณีมีแนวทำงปฏิบัติโดยกำรเสริมคุณค่ำได้แก่กำรยอมรับนับถือ  ท ำนุบ ำรุง  ส่งเสริม  ยกย่องให้
เกียรติ์  แก่ขนบธรรมเนียมประเพณี  และผู้ปฎิบัติ 
 แนวทำงกำรฟ้ืนฟู  แนวทำงกำรฟื้นฟูเอกลักษณ์  มีแนวทำงปฏิบัติโดยกำรรื้อฟ้ืน  สร้ำงใหม่  
จ ำลอง  เลียนแบบ  และกำรผลิตเพ่ิม  กำรฟื้นฟูขนบธรรมเนียมประเพณีได้แก่  กำรจัดกองทุน  ส่งเสริม
กิจกรรมทำงขนบธรรมเนียมประเพณี  สนับสนุนกำรรื้อฟ้ืน  ปรับปรุง  น ำขนบธรรมเนียมประเพณีที่สูญ
หำยไปกลับมำปฏิบัติ  และมีกำรประชำสัมพันธ์เผยแพร่ข่ำวสำรเกี่ยวกับกิจกรรมทำงขนบธรรมเนียม
ประเพณีของชุมชนกุลำ 
 แนวทำงพัฒนำ  มีแนวทำงปฏิบัติสืบเนื่องมำจำกกำรอนุรักษ์และฟ้ืนฟู  โดยกำรพัฒนำ
เอกลักษณ์  และขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีผ่ำนกระบวนกำรอนุรักษ์  และฟ้ืนฟูแล้ว  เข้ำสู่
กระบวนกำรพัฒนำให้เป็นหมู่บ้ำนวัฒนธรรมและหมู่บ้ำนท่องเที่ยวเชิงนิเวศวัฒนธรรมตำมล ำดับซึ่งจำก
กำรวิจัยจึงมีควำมเป็นไปได้ในกำรพัฒนำ  พบมีเพียงหมู่บ้ำนเดียวที่สำมำรถจะพัฒนำเป็นหมู่บ้ำน
วัฒนธรรมและหมู่บ้ำนท่องเที่ยวเชิงนิเวศวัฒนธรรมคือ  บ้ำนโนนใหญ่  ทั้งนี้เพรำะมีองค์ประกอบที่เป็น
ปัจจัยเกื้อหนุนซึ่งกันและกันหลำยด้ำนคือ  ด้ำนบุคลำกร  ด้ำนทรัพยำกรธรรมชำติ  ทรัพยำกรทำง
วัฒนธรรม  และทุนทรัพย์ 
 ผลกำรวิจัยครั้งนี้ ชี้ให้เห็นว่ำ เอกลักษณ์และขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มชำติพันธุ์กุลำ 
บำงอย่ำง และบำงหมู่บ้ำนยังมีทำงอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู และพัฒนำ ได้ คือที่บ้ำนโนนใหญ่ ทั้งนี้เพรำะมี
เอกลักษณ์ด้ำนโบรำณวัตถุ โบรำณสถำน ศิลปกรรม รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณี ที่ยังคงถือปฏิบัติ
อยู่หลำยอย่ำง ประกอบกับควำมสำมัคคีพร้อมเพรียงของสมำชิกในชุมชน ซึ่งมีควำมตระหนักถึง
ควำมส ำคัญของมรดกทำงวัฒนธรรมของบรรพบุรุษของตน ได้มีกำรจัดท ำแผนในกำรอนุรักษ์ ฟื้นฟู และ
พัฒนำชุมชนของตนเอง โดยกำรจัดตั้งเป็นหมู่บ้ำนวัฒนธรรมและหมู่บ้ำนกำรท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
ตำมล ำดับ ซึ่งจะเป็นกำรพัฒนำที่ยั่งยืน 
 สิทธิศักดิ์  จ ำปำแดง  และคณะ  (2551 : 64-95)  ได้ศึกษำเรื่องแนวทำงกำรอนุรักษ์และสืบ
ทอด  วงปี่พำทย์บ้ำนหม้อ  ต ำบลเขวำ  อ ำเภอเมือง  จังหวัดมหำสำรคำม  โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำ
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บริบทวัฒนธรรมของปี่พำทย์บ้ำนหม้อท่ีมีควำมสัมพันธ์กับชุมชน  และศึกษำแนวทำงกำรอนุรักษ์และสืบ
ทอดวงปี่พำทย์บ้ำนหม้อ  ผลกำรศึกษำพบว่ำแนวทำงกำรอนุรักษ์และสืบทอดวงปี่พำทย์บ้ำนหม้อมี  2  
แนวทำง  คือ  กำรจัดตั้งชมรมอนุรักษ์วงปี่พำทย์  โดยเป็นควำมร่วมมือของบุคคลภำยในหมู่บ้ำน
ตลอดจนผู้ที่สนใจภำยนอกชุมชนให้กำรช่วยเหลือประสำนงำน  และแนวทำงกำรท ำหลักสูตรท้องถิ่น  
โดยหลักสูตรเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลำง  ตำมแนวนโยบำยของทำงรำชกำร 
 พงค์ธร  พันธุ์ผำด  (2554 : 41 – 71)  ได้ท ำกำรศึกษำเรื่อง  ปี่ภูไท  (ผู้ไทย)  บ้ำนกุดหว้ำ  
ต ำบลกุดหว้ำ  อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  โดยศึกษำประวัติควำมเป็นมำของกำรท ำปี่  วิธีกำร
บรรเลง  บทเพลงที่บรรเลง  และศึกษำภำพสะท้อนทำงสังคมวัฒนธรรมของชำวภูไทที่มองผ่ำนปี่ภูไท  
ผลกำรศึกษำพบว่ำปี่ภูไทเป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม  ท ำด้วยไม้ไผ่เฮี้ย  มี  6  รูนับเสียง  มีบันได
เสียง  7  เสียง  คือ  ซ  ล  ท  ด  ร  ม  ฟ  แต่นิยมเล่นเพียง  5  เสียง  คือ  ซ  ล  ด  ร  ม  
ส่วนประกอบของปี่มี  5  ส่วนคือ    ตัวปี่  ลิ้นปี่  รูเยื่อ  รนูับเสียง  และหำงปี่  ส่วนบทเพลงของปี่ภูไท
เป็นเพลงที่มีท ำนองช้ำๆ เนิบๆ ชำวภูไทนิยมใช้ปี่เป่ำประกอบกำรล ำภูไท  และใช้ในพิธีเหยำซึ่งเป็น
พิธีกรรมรักษำโรค  ชำวภูไทถือว่ำปี่เป็นเครื่องดนตรีที่ให้ทั้งควำมสนุกสนำนและใช้ในพิธีกรรมต่ำงๆ เป็น
สิ่งที่ควบคู่กับวิถีชีวิตของชำวภูไทอย่ำงไม่สำมำรถแยกออกจำกกันได้  ด้วยเหตุนี้ปี่ภูไทจึงสะท้อนภำพ
สังคมวัฒนธรรมของชำวภูไทในด้ำนต่ำงๆ คือ  เป็นสิ่งสร้ำงควำมบันเทิงและก่อให้เกิดควำมสำมัคคีใน
ชุมชน  เป็นศิลปะและสุนทรียะด้ำนดนตรีของชำวภูไท  มีบทบำทส ำคัญด้ำนควำมเชื่อและพิธีกรรม  
สะท้อนกำรด ำรงชีวิตในสิ่งแวดล้อมท่ีเป็นธรรมชำติและปี่ภูไทบอกอัตลักษณ์หรือตัวตนของชำวภูไท 
 สกุณำ  พันธุระ  (2554 : 26 – 93)  ได้ศึกษำดนตรีผู้ไทย  ต ำบลหนองห้ำง  อ ำเภอกุฉิ
นำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  โดยมีจุดมุ่งหมำยในกำรศึกษำวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีของชำวผู้ไทย  
และศึกษำดนตรีของชำวผู้ไทยต ำบลหนองห้ำง  อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  ผลกำรศึกษำ
พบว่ำ  ชำวผู้ไทยบ้ำนหนองห้ำง  มีวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ที่เรียบง่ำย  ส่วนใหญ่ประกอบอำชีพเกษตรกรรม  
เครื่องดนตรีของชำวผู้ไทยมี  4  ประเภท  ดังนี้  1.  เครื่องดีด  ได้แก่  พิณ  2.  เครื่องสี  ได้แก่  ซอบั้ง
ไม้ไผ่  3.  เครื่องตี  ได้แก่  โปงลำง  พังฮำด  กลองน้อย  กลองหำง  กั๊บแก๊บ  ฉิ่ง  และฉำบ  4.  เครื่อง
เป่ำ  ได้แก่  แคนและปี่  ดนตรีประกอบกำรแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ส ำคัญของชำวผู้ไทยบ้ำนหนองห้ำงคือ  
ฟ้อนผู้ไทย  ฟ้อนพังฮำด  และเซิ้งกระหยัง  ชำวบ้ำนหนองห้ำงได้มีกำรรวมกลุ่มตั้งวงดนตรีขึ้นมำเพ่ือ
แสดงในงำนประเพณีต่ำงๆ ชื่อว่ำวงดนตรีออนซอน  สมำชิกในวงดนตรีส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอำยุที่มี
ควำมสำมำรถในกำรเล่นดนตรีและฟ้อนร ำได้  ดนตรีของชำวผู้ไทยจะบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่ำงๆ ใน  
3  รูปแบบคือ  1.  ใช้บรรเลงเพื่อสร้ำงควำมสนุกสนำนให้กับผู้คนในชุมชน  2.  ใช้แสดงต้อนรับแขกผู้มำ
เยี่ยมชมหมู่บ้ำน  3.  ใช้เป็นเครื่องบอกสัญญำณในกำรท ำพิธีกรรมต่ำงๆ  กำรสืบทอดดนตรีเป็นกำร
เรียนและกำรถ่ำยทอดด้วยปำกเปล่ำ  ไม่มีกำรจดบันทึกเป็นลำยลักษณ์อักษร  ท ำให้คนรุ่นใหม่ไม่เข้ำใจ
ในควำมลึกซึ้งของดนตรีและระบบกำรถ่ำยทอดดนตรีของนักดนตรีอำวุโส  ด้วยเหตุนี้ดนตรีผู้ไทยจึงอยู่
ในวงจ ำกัดกับนักดนตรีอำวุโส 
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 ปรำโมทย์  ด่ำนประดิษฐ์  และคณะ  (2559)  ได้ศึกษำเรื่องกำรพัฒนำหลักสูตรวัฒนธรรม
ดนตรีผู้ไทยในภำคตะวันออกเฉียงเหนือ   โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำเอกลักษณ์ทำงดนตรีผู้ไทยในภำค
ตะวันออกเฉียงเหนือและสำธำณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว  จำกนั้นน ำไปยกร่ำงพัฒนำถ่ำยทอด
หลักสูตรวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทยในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษำระหว่ำงปี 2557-2558 ผู้วิจัยได้ก ำหนด
ขั้นตอนกำรด ำเนินกำรวิจัยแบ่งเป็น 2 แผน คือ 
 1. แผนงำนรวบรวมข้อมูลวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทย  ประกอบด้วยงำนวิจัยย่อยเพื่อรวบรวมและ
สร้ำงควำมยั่งยืนของวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทย  โดยเชื่อมโยงกับแหล่งวัฒนธรรมผู้ไทยในสำธำณรัฐ
ประชำธิปไตยประชำชนลำว 
  1.1  ควำมยั่งยืนของดนตรีผู้ไทย  อ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี 
  1.2  กำรวิเครำะห์ดนตรีพิธีกรรมผู้ไทย  อ ำเภอเรณูนคร  จังหวัดนครพนม 
  1.3  แนวโน้มของดนตรีผู้ไทยในประเพณีบุญบั้งไฟ  จังหวัดกำฬสินธุ์ 
  1.4  กำรวิเครำะห์เอกลักษณ์ดนตรีผู้ไทยในจังหวัดมุกดำหำร 
  1.5  ดนตรีผู้ไทยแขวงสะหวันนะเขต  สำธำณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว 
 2. แผนงำนพัฒนำและถ่ำยทอดหลักสูตรวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทยในโรงเรียนระดับมัธยมศึกษำ 
  2.1  เพ่ือหำประสิทธิภำพของหลักสูตรวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทย 
  2.2  เพ่ือถ่ำยทอดและสัมมนำหลักสูตรวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทย 
 ผลกำรวิจัยได้พัฒนำมำบนฐำนควำมรู้เดิมและควำมรู้ใหม่  ผ่ำนกำรมีส่วนร่วมตรวจสอบจำก
ท้องถิ่นและผู้มีส่วนได้ส่วนเสียร่วมวิพำกษ์  ทดลองใช้  ปรับปรุง  และใช้จริง  ประกอบด้วยคู่มือกำร
จัดกำรวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทย  แผนกำรจัดกำรเรียนรู้จ ำนวน  6  แผน  แบบวัดผลสัมฤทธิ์และแบบวัด
ควำมพึงพอใจ  จนผลกำรประเมินอยู่ในระดับดี  มีนัยทำงสถิติที่  0.01  และมีผลกำรประเมินหลักสูตร
หลังกำรสัมมนำในระดับเหมำะสมมำกและเหมำะสมมำกท่ีสุด  ในระดับ  4.48  ค่ำควำมเบี่ยงเบน  0.34   
กำรพัฒนำคู่มือกำรจัดกำรเรียนวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทยถือเป็นเครื่องมือหลักในกำรนำไปใช้  ซึ่งคณะผู้วิจัย
จะได้พัฒนำและขยำยควำมรู้นี้ออกไปอีก  ประกอบด้วยคู่มือกำรจัดกำรวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทย  แผนกำร
จัดกำรเรียนรู้จ ำนวน  6  แผน  แบบวัดผลสัมฤทธิ์และแบบวัดควำมพึงพอใจ 
 นิยม  พ่อค้ำช้ำง  (2559)  ได้ศึกษำกำรวิเครำะห์ดนตรีพิธีกรรมผู้ไทย  อ ำเภอเรณูนคร  
จังหวัดนครพนม  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำดนตรีพิธีกรรมของชำวผู้ไทยเรณูนครและวิเครำะห์โครงสร้ำง
และท ำนองดนตรีพิธีกรรมผู้ไทยเรณูนคร  อ ำเภอเรณูนคร  จังหวัดนครพนม  โดยเก็บข้อมูลจำกเอกสำร
และข้อมูลภำคสนำม  เครื่องมือที่ใช้กำรสังเกตแบบมีส่วนร่วม  ระหว่ำงเดือนพฤษภำคม  2556  ถึง
เดือนพฤษภำคม  2558  ผลกำรวิจัยพบว่ำบริบทดนตรีพิธีกรรมของชำวผู้ไทยในอ ำเภอเรณูนคร  อพยพ
มำจำก  สปป.ลำว  ตั้งแต่รัชกำลที่  3  โดยยังคงอยู่รวมกันเป็นกลุ่ม  ตั้งชื่อสถำนที่และอนุรักษ์ประเพณี
ไว้อย่ำงมั่นคง  โดยเฉพำะอำชีพค้ำขำยหรือนำยฮ้อย  บ้ำนเรือนอยู่เป็นกลุ่มมีทั้งแบบดั้งเดิมและตำมยุค
สมัย  โดยลักษณะกำรแต่งกำยของชำวผู้ไทยปัจจุบันแต่งตัวตำมสมัยนิยม  แต่ถ้ำมีงำนบุญประเพณีที่
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ส ำคัญจะแต่งกำยโดยสวมใส่ผ้ำทอลำยผู้ไทยเพ่ือรักษำประเพณีอันดีงำมไว้  เครื่องดนตรีผู้ไทยที่พบใน
พ้ืนที่ที่วิจัย  ได้แก่  พิณ  แคน  คีย์บอร์ด  กลองหำง  กลองตุ้ม  พังฮำต  และฉำบ 
 กำรวิเครำะห์โครงสร้ำงและท ำนองดนตรีของลำยผู้ไทยพบว่ำมีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 
มีกำรน ำท ำนอง  ต่อด้วยท ำนองวนและมีกำรลงจบ  (Intro-A-Coda)  โดยท ำนองจะสอดรับกับกำรล ำ
ของหมอล ำ  มีเครื่องดนตรีอย่ำงพิณเป็นเครื่องน ำท ำนองและมีแคนเป็นเสียงคลุมกำรด ำเนินท ำนอง  
กำรเคลื่อนที่ของท ำนองเป็นแบบฟันปลำขึ้นลง  มีกลุ่มเสียงเพนทำโทนิคสเกล  ได้แก่  โด  เร  มี  ซอล  
ลำ  เป็นเสียงหลักแต่ก็พบโน้ตทั้ง  7  เสียง  มีช่วงกว้ำงของเสียงระหว่ำง  A –  AA 
 ศรำวุธ  โชติจ ำรัส  (2558)  ไดศ้กึษาวิจัยเรื่องแนวทำงกำรส่งเสริมควำมยั่งยืนของดนตรีผู้ไทย 
อ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี  มีควำมมุ่งหมำย 1) เพ่ือศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมผู้ไทย  อ ำเภอศรีธำตุ  
จังหวัดอุดรธำนี  และ  2)  เพ่ือศึกษำแนวทำงกำรส่งเสริมควำมยั่งยืนของดนตรีผู้ไทย  อ ำเภอศรีธำตุ  
จังหวัดอุดรธำนี  ผลกำรวิจัยปรำกฏดังนี้ 
 บริบททำงวัฒนธรรมผู้ไทย  อ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี  แบ่งออกเป็น  1.  ประวัติควำม
เป็นมำของชำวผู้ไทยต ำบลนำยูง  อ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี  2. ลักษณะและกำรด ำรงอยู่ของภำษำ
ผู้ไทย  3.  ลักษณะกำรแต่งกำยของผู้ชำยและผู้หญิงชำวผู้ไทย  4.  ลักษณะวัฒนธรรมอำหำร   
5.  ลักษณะและกำรด ำรงอยู่ของวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม  ประเพณีและพิธีกรรมทำงศำสนำของชำวผู้
ไทยต ำบลนำยูง  อ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี  6.  หมอล ำผู้ไทยและนักดนตรีผู้ไทยในอ ำเภอศรีธำตุ 
จังหวัดอุดรธำนี  7.  ลักษณะเครื่องดนตรีของชำวผู้ไทยในอ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี  8. ลักษณะ
รปูแบบกำรแสดงของวงดนตรีผู้ไทยในอ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี  9.  ลักษณะกลอนล ำผู้ไทยใน
อ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี  10.  ลักษณะโอกำสในกำรแสดงล ำผู้ไทยของอ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัด
อุดรธำนี  ส่วนในด้ำนแนวทำงกำรส่งเสริมควำมยั่งยืนของดนตรีผู้ไทย  อ ำเภอศรีธำตุ  จังหวัดอุดรธำนี
พบว่ำ  1)  กำรสืบเชื้อสำยควำมเป็นชำวผู้ไทย  2)  บทบำทของหน่วยงำนรำชกำร  องค์กำรบริหำรส่วน
ต ำบลนำยูง  ในกำรส่งเสริมและอนุรักษ์วัฒนธรรมชำวผู้ไทย  3)  วัฒนธรรมชำวผู้ไทยที่องค์กำรบริหำร
ส่วนต ำบลนำยูงมีบทบำทและให้ควำมส ำคัญในกำรส่งเสริมและอนุรักษ์  4)  ปัญหำและอุปสรรคในกำร
ส่งเสริมกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมชนชำวผู้ไทย  ขององค์กำรบริหำรส่วนต ำบลนำยูง  5)  ควำมรู้สึกท่ีมีต่อ
หน่วยงำนรำชกำรและภำครัฐในต ำบลนำยูงที่เข้ำมำมีบทบำทในกำรส่งเสริมและอนุรักษ์วัฒนธรรมชำวผู้
ไทย 
 จักรำวุธ  บุษดี  (2558)  ได้ศึกษำเรื่องเอกลักษณ์ดนตรีผู้ไทยในจังหวัดมุกดำหำร  โดยมี
จุดมุ่งหมำยเพ่ือศึกษำบริบทของดนตรีผู้ไทยและวิเครำะห์เอกลักษณ์ดนตรีผู้ไทยในจังหวัดมุกดำหำร  ผล
กำรศึกษำพบว่ำชำวผู้ไทยเป็นกลุ่มชำติพันธุ์ที่อพยพจำกมำจำกแคว้นสิบสองจุไทย  อำศัยมำอยู่ตำมหัว
เมืองต่ำงๆ ทำงภำคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  วัฒนธรรมที่ถือเป็นเอกลักษณ์ คือ  ภำษำผู้
ไทย  และกำรล ำผู้ไทย  รวมถึงพิธีกรรมส ำคัญคือ  พิธีเหยำ  ซึ่งยังคงมีหมอล ำ  หมอแคน และหมอเหยำ
ในพิธีกรรม  เป็นพิธีที่ยึดเหนี่ยวในสังคมของชำวผู้ไทยในเรื่องควำมเชื่อและกำรเคำรพบูชำผี  มีเพียง
แคน  เครื่องเป่ำลมไม้ประเภทลิ้นอิสระ (Free Reed) ท ำจำกไม้เอ้ีย  ผูกเรียงเป็นแพเรียงกันสองข้ำง  
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ข้ำงละ  8  อัน  เจำะรู นับส ำหรับนิ้วกดท้ังสองข้ำง  เรียกว่ำแคนแปด  มีควำมยำว  60 – 80  
เซนติเมตร 
 จำกกำรวิเครำะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมเหยำ  ซึ่งจะใช้บรรเลง  1  ลำย  คือ  “ลำย
ล ำผู้ไทย”  จำกกำรวิเครำะห์แล้วจะพบว่ำมีโครงสร้ำงท ำนองหลัก  (Theme)  ของบทเพลงที่ช้ำ
ประกอบพิธีกรรมเหยำมีควำมเป็นอิสระในท ำนองเพลง  โดยท ำนองจะเปลี่ยนไปตำมค ำร้องหรือกำรล ำ 
หรือกลอนหัวเดียว  ในรูปแบบของกำรด้นท ำนอง  (Improvisation)   
 ท ำนองท่อนเชื่อมระหว่ำงท่อนเพลงเป็นกำรวิเครำะห์ท ำนองของแคนที่บรรเลงเชื่อมไปยัง
ท ำนองของบทขับร้องในวรรคต่อๆ ไป  จำกกำรวิเครำะห์ท ำนองเชื่อมระหว่ำงท่อนเพลงพบว่ำท่อนเชื่อม
ในแต่ละบทเพลงนั้นมีควำมยำวไม่เท่ำกันและด ำเนินท ำนองไม่ซ้ ำรูปแบบกัน   
 รูปพรรณหรือพ้ืนผิว  (Texture)  ของดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยำเป็นประเภทบทเพลง
ท ำนองเดียว  (Monophony)  คือ  ท ำนองปี่ผู้ไท  เป็นท ำนองเดียวกัน  โดยท ำนองแคนจะเป็นหลักใน
กำรสอดประสำนท ำนองของปี่ผู้ไท  ในด้นท ำนอง  (Improvisation) 
 โครงสร้ำงบทเพลง  (Form)  ของดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยำมี  3  ส่วน  คือ  ท่อนน ำ  เป็น
ท่อนที่แคนเกริ่นน ำเพ่ือตั้งเสียง  แล้วท่อนท ำนองเพลง  เป็นท่อนที่แคนด้นท ำนอง  (Improvisation)  
ไปตำมค ำร้องหมอล ำ  ท ำนองเดิมและมีควำมเป็นอิสระในท ำนองเพลง  และท่อนจบเป็นท่อนที่จะ
บรรเลงพร้อมกันแล้วค่อยๆ จบลง  ช่วงกว้ำงของเสียง  (Range)  ที่ใช้ในดนตรีประกอบพิธีกรรมเหยำมี
เสียงต่ ำสุด  คือ  เสียงที่  5  ซึ่งเป็นเสียงลำต่ ำ  และเสียงสูงสุดในบทเพลง  คือ  เสียงที ่ 5  โดยมี
ระยะห่ำงระหว่ำงข้ันคู่เสียงจำกเสียงต่ ำสุดไปยังเสียงสูงสุด  2  Octave 
 พงค์ธร  พันธุ์ผำด  (2554 : 41 – 71)  ได้ท ำกำรศึกษำเรื่อง  ปี่ภูไท  (ผู้ไทย)  บ้ำนกุดหว้ำ  
ต ำบลกุดหว้ำ  อ ำเภอกุฉินำรำยณ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  โดยศึกษำประวัติควำมเป็นมำของกำรท ำปี่  วิธีกำร
บรรเลง  บทเพลงที่บรรเลง  และศึกษำภำพสะท้อนทำงสังคมวัฒนธรรมของชำวภูไทที่มองผ่ำนปี่ภูไท  
ผลกำรศึกษำพบว่ำบทเพลงของปี่ภูไทเป็นเพลงที่มีท ำนองช้ำๆ เนิบๆ ชำวภูไทนิยมใช้ปี่เป่ำประกอบกำร
ล ำภูไท  และใช้ในพิธีเหยำซึ่งเป็นพิธีกรรมรักษำโรค  ชำวภูไทถือว่ำปี่เป็นเครื่องดนตรีที่ให้ทั้งควำม
สนุกสนำนและใช้ในพิธีกรรมต่ำงๆ เป็นสิ่งที่ควบคู่กับวิถีชีวิตของชำวภูไทอย่ำงไม่สำมำรถแยกออกจำก
กันได้  ด้วยเหตุนี้ปี่ภูไทจึงสะท้อนภำพสังคมวัฒนธรรมของชำวภูไทในด้ำนต่ำงๆ คือ  เป็นสิ่งสร้ำงควำม
บันเทิงและก่อให้เกิดควำมสำมัคคีในชุมชน  เป็นศิลปะและสุนทรียะด้ำนดนตรีของชำวภูไท  มีบทบำท
ส ำคัญด้ำนควำมเชื่อและพิธีกรรม  สะท้อนกำรด ำรงชีวิตในสิ่งแวดล้อมท่ีเป็นธรรมชำติและปี่ภูไทบอกอัต
ลักษณ์หรือตัวตนของชำวภูไท 
 



บทที่  3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์” นี้ คณะผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บข้อมูล
จากเอกสาร (Document) และเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Study) จากนั้นจึงน าข้อมูลทั้งหมดมาท า
การวิเคราะห์ พร้อมน าเสนอเชิงพรรณนาวิเคราะห์ โดยมีล าดับขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 
พื้นที่ที่ท ำกำรศึกษำวิจัย 
 พ้ืนที่ที่ท าการศึกษาวิจัย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์โดยผู้วิจัยใชว้ิธีเลือกพ้ืนที่แบบ
เจาะจง  (Purposive Sampling)  เพราะเป็นพ้ืนที่ที่มีเอกสารระบุว่ามีชาวผู้ไทยอาศัยอยู่มาเป็น
เวลานานและมีวัฒนธรรมการดนตรีที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน  (บุญยงค์  เกศเทศ.  2536 : 113 - 114) 
 
กลุ่มเป้ำหมำยในกำรศึกษำ 
 ได้แก่กลุ่มบุคลที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  ซ่ึงผู้วิจัยได้
เลือกกลุ่มเป้าหมายแบบเจาะจง   (Purposive Sampling)   ประกอบด้วยบุคคล  3  กลุ่ม  คือ 
 1.  กลุ่มผู้รู้  (Key Informants)  เป็นนักวิชาการหรือผู้ทรงความรู้เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้
ไทยในอ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  จ านวน  3  คน  ประกอบด้วย  1.  นายสีทัด  อุทโท  2.  
นายศรีธง  ศรีบุตะ  และ  3.  ดร.พระครูศรีธรรมโกศล  รองเจ้าอาวาสวัดสิมนาโก  เพ่ือให้ข้อมูลที่
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา  ขนบธรรมเนียม  ภูมิปัญญา  การเปลี่ยนแปลง  และการเผยแพร่ดนตรี
และนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 2.  กลุ่มผู้ปฎิบัติ  (Casual Informants)  เป็นผู้สืบทอดหรือปฏิบัติทางด้านดนตรีและนาฏศิลป์
ผู้ไทยมาไม่น้อยกว่า  20  ปี  จ านวน  3  คน  ประกอบด้วย  1.  นายสีทัด  อุทโท  2.  นายพุฒิศักดิ์   
ดุลชาติ  และ  3.  นางนรนารถ  ปุณขันธ์  ให้ข้อมูลในเชิงลึกในด้านภูมิปัญญา  การเปลี่ยนแปลง  และ
การเผยแพรด่นตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 3.  กลุ่มบุคคลทั่วไป  (General Informants)  เป็นกลุ่มประชาชนทั่วไป  ที่อาศัยอยู่ในชุมชน
ซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลง  และการเผยแพร่ดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทยไม่น้อยกว่า  5  ปี  
จ านวน  3  คน  ประกอบด้วย  1.  นางอาภรณ์  โพสุภา  2.  นางอุทัย  ตะวัน  และ  3.  นางสวรรค์  
ทะเสนฮด  ให้ข้อมูลเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงและการเผยแพร่ภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
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เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้  ประกอบด้วย 
 1.  แบบส ารวจ  (Basic Survey) เพ่ือการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์- 
ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 2.  แบบสัมภาษณ์ 
  2.1  แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) ใช้สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง  
เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  2.2  แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เป็นแนวทางการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก  (In-depth Interview Guide) เพ่ือใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  ที่มี
ประเด็นค าถามเกี่ยวกับเกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 3.  แบบสังเกต (Observation)ใช้ส าหรับสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชนวิถีชีวิตความเป็นอยู่
วัฒนธรรมการด าเนินกิจกรรมต่างๆ และเหตุการณ์ทั่วไปของชุมชนที่ศึกษา 
 4.  แนวทางการสนทนากลุ่ม (Focused Group Guideline)  ใช้ส าหรับจัดกลุ่มการสนทนา
เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research) ท าการเก็บ
ข้อมูลภาคสนามซึ่งการเก็บรวบรวมข้อมูลยึดหลักข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับความมุ่งหมายของการ
วิจัย  สามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามที่ก าหนดไว้  ซึ่งมีวิธีการเก็บข้อมูลเป็น  2  ลักษณะ  คือ 
 1.  การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  เป็นข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสาร  งานวิจัย  
หรือที่ได้มีการศึกษาไว้ในประเด็นที่เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์   
 2.  การเก็บข้อมูลจากภาคสนามแบบส ารวจ  ใช้เทคนิคการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก 
(In-depth interview)การสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้าง  (Structured Interview)  และไม่มีโครงสร้าง  
(Unstructured Interview)  การสังเกตแบบมีส่วนร่วม  (Participant Observation)  และการสนทนา
กลุ่ม  (Focus Group)  โดยผู้วิจัยด าเนินการตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 ใช้เทคนิคการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างกับกลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  และประชาชนทั่วไป
เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 ใช้เทคนิคการสัมภาษณ์เชิงลึกโดยใช้  แบบสัมภาษณ์ไม่มีโครงสร้างกับกลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  
ด้วยวิธีสุ่มแบบลูกบอลหิมะ  (Snowball  Sampling)  โดยการถามจากผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับดนตรีและ
นาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  เพ่ือให้บอกชื่อบุคคลต่างๆ ที่รู้จักและมีความรู้
เกี่ยวกับเรื่องที่เก่ียวข้องกับการศึกษาเป็นทอดๆ  
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 ใช้เทคนิคการสังเกตแบบมีส่วนร่วม  (Participant Observation)  กับกลุ่มประชาชนใน
ชุมชนที่เก่ียวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  เป็นการสังเกตทั่วไป
ภายในชุมชน  วิถีชีวิต  ความเป็นอยู่  วัฒนธรรมและเหตุการณ์ทั่วไปของชุมชนที่ศึกษา 
 ใช้เทคนิคการสนทนากลุ่ม  ใช้กับกลุ่มคนในชุมชน  ได้แก่  กลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  และ
ประชาชนทั่วไป  โดยสนทนาตามแนวประเด็นที่ศึกษาและบันทึกข้อมูลการสนทนา  บรรยากาศการ
สนทนา  เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 การบันทึกข้อมูล คณะผู้วิจัยท าการบันทึกข้อมูลจากการด าเนินงานภาคสนาม มีลักษณะการ
บันทึกดังนี้ 
 1. บันทึกลงสมุดบันทึก และบันทึกลงคอมพิวเตอร์ 
 2. บันทึกเสียงด้วยเครื่องบันทึกเสียงระบบดิจิทัล 
 3. บันทึกภาพนิ่งด้วยกล้องดิจิทัล 
 4. บันทึกภาพเคลื่อนไหวด้วยกล้องวีดีโอระบบดิจิทัล 
 
กำรจัดกระท ำและวิเครำะห์ข้อมูล 
 การจัดกระท าข้อมูลแบ่งเป็น  2  ขั้นตอนคือ 
 1.  การจัดกระท าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้ดังนี้คือ 
  1.1  น าข้อมูลมาตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูล 
  1.2  น าข้อมูลมาตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล 
  1.3  น าข้อมูลมาจัดหมวดหมู่ให้เรียบร้อยเพ่ือให้ง่ายและสะดวกต่อการวิเคราะห์ข้อมูล 
  1.4  สรุปข้อมูลจากเครื่องมือแต่ละกลุ่มแยกไว้เป็นหมวดหมู่หลังจากมีการจัดกระท าข้อมูล
เรียบร้อยแล้วผู้วิจัยได้น าข้อมูลมาตรวจสอบแบบสามเส้าและหลังจากท้ังนั้นจึงเข้ากระบวนการวิเคราะห์
ในเชิงคุณภาพต่อไป 
 2.  การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation)  เพ่ือเป็นการตรวจพิสูจน์ความถูกต้อง
ความเที่ยงตรงของข้อมูลซึ่งจะมีการตรวจสอบ  4  ด้านคือด้านข้อมูล  ด้านผู้วิจัย  ด้านทฤษฎีและด้าน
การเก็บรวบรวมข้อมูล  โดยอธิบายได้ดังนี้คือ 
  2.1  ด้านข้อมูล (Data Triangulation) คือการตรวจสอบข้อมูลด้านสถานที่  ด้านเวลา
และด้านบุคคล 
  ด้านสถานที่เพ่ือตรวจสอบว่าข้อมูลจากต่างสถานที่กันจะเหมือนกันหรือไม่ 
  ด้านบุคคลเพ่ือตรวจสอบว่าถ้าผู้ให้ข้อมูลเปลี่ยนไปข้อมูลจะเหมือนกันหรือไม่ 
  ด้านเวลาเพื่อตรวจสอบว่าถ้าข้อมูลต่างเวลากันจะเหมือนกันหรือไม่ 
  2.2  ด้านผู้วิจัย (Investigator Triangulation) คือการตรวจสอบว่าผู้วิจัยแต่ละคนจะได้
ข้อมูลต่างกันอย่างไรโดยเปลี่ยนตัวผู้เก็บข้อมูลและเป็นข้อมูลเรื่องเดียวกัน 
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  2.3  ด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) คือการตรวจสอบว่าถ้าผู้วิจัยใช้แนวคิดทฤษฎีที่
ต่างไปจากเดิมจะท าให้การตีความข้อมูลแตกต่างกันมากน้อยเพียงใด 
  2.4  ด้านวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation) คือการใช้วิธีเก็บ
รวบรวมข้อมูลต่างกันในการเก็บข้อมูลเรื่องเดียวกันเช่นใช้วิธีสังเกตคู่กับการสัมภาษณ์  (สุภางค์   
จันทวานิช. 2547 : 31–33) 
 
กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์โดยการจ าแนกประเภทข้อมูล  (Typological Analysis)  คือการจ าแนกข้อมูล
เป็นชนิดๆ  (Typological)  ดังนี้ 
 1. น าข้อมูลจากการค้นคว้าเอกสารที่เกี่ยวข้องจากหนังสือ  บทความ วารสาร และงานวิจัย 
ที่เก่ียวข้องมาใช้ในการอ้างอิง 
 2. น าข้อมูลจากภาคสนามมาท าการวิเคราะห์ จ าแนก แจกแจง จัดหมวดหมู่ แบ่งประเภท 
แล้วน าเสนอข้อมูล 
 3. น าข้อมูลภาพมาท าการคัดเลือกและจัดตกแต่งภาพจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ และน าเสนอ 
สอดแทรกในเนื้อหา 
 4. น าข้อมูลเสียงดนตรีและบทเพลงจากการบันทึกมาท าการถอดเสียง(Transcription) และ 
น าเสนอในรูปแบบของโน้ตสากล 
 การตีความโดยใช้แนวคิดทฤษฎีที่มีอยู่เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ (สุภางค์  จันทวานิช.  
2542 : 69 - 88) ได้แก่ทฤษฎีวิวัฒนาการ  ทฤษฎีเชิงชาติพันธุ์วรรณนา  ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม  และทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่  ใช้ในการวิเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ 
ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 การสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย  (Analytic Induction)  คือ  วิธีการประมวลความคิดขึ้นจาก
ข้อมูลเชิงรูปธรรมแล้วท าเป็นข้อสรุปซึ่งมีลักษณะเป็นนามธรรมตามวิธีการแบบอุปนัย  เช่น  เมื่อผู้วิจัย
ได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลในประเด็นบทบาทและความส าคัญของดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์จากเหตุการณ์หลายๆ เหตุการณ์แล้วจึงวิเคราะห์  และสร้างข้อสรุป   
ถ้าข้อสรุปนั้นยังไม่ได้รับการตรวจสอบยืนยันก็ถือเป็นสมมุติฐานชั่วคราว  (Working  Hypothesis)  
ถ้าหากได้รับการยืนยันแล้วก็ถือเป็นข้อสรุป (สุภางค์  จันทวานิช.  2542 : 106 - 121)  
 โดยผู้วิจัยได้ใช้การวิเคราะห์โดยการจ าแนกประเภทของข้อมูลในระดับค าส าคัญหรือประโยค
ส าคัญ  (Domain  Analysis)  ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล  หลังจากนั้นจึงท าสาระบบที่สัมพันธ์
กับค าหรือประโยคที่ส าคัญเหล่านั้นมาสร้างเป็นค าหลัก  เพ่ือจ าแนกประเภทของกลุ่มค านั้นๆ  เมื่อได้
ความสัมพันธ์ระหว่างค าส าคัญและประโยคส าคัญกับค าหลักแล้ว  จึงน ามาสร้างเป็นข้อสรุปหรือ
สมมุติฐานชั่วคราว  จากนั้นจึงตรวจสอบความถูกต้องของสมมุติฐานแบบสามเส้าและจากแนวคิดทฤษฎี
จึงสร้างเป็นสร้างข้อสรุป   
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 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล  คณะผู้วิจัยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis)  ประกอบรูปภาพ เสียง และสัญลักษณ์ต่างๆ เผยแพร่ในรูปแบบของเอกสาร ดีวีดีและซีดี  
การสัมมนาทางวิชาการ  และมัลติมีเดียเว็บบนอินเตอร์เน็ต  ตีพิมพ์บทความในวารสารฐานข้อมูล  TCI 
 



บทที่  4 
ผลการศึกษาข้อมูล 

 
4.1  ภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 4.1.1  ภูมิปัญญาทางดนตรีผู้ไทย 
 (1)  เครื่องดนตรีซอบั้ง   
  (1.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
 ซอบั้งไม้ไผ่ที่พบในการศึกษาครั้งนี้มีของนายสีทัด  อุทโท  เป็นซอบั้งไม้ไผ่เหลาให้ส่วนด้านล่าง
บางกว่าด้านบนและเจาะรูขยายเสียงด้านหน้าซอ (ด้านสายซอ)  โดยมีรายละเอียดลักษณะทางกายภาพ
ดังนี้ 
 นายสีทัด  อุทโท  บ้านหนองสระพัง  เกิดเม่ือวันที่  27  มกราคม  ปีพุทธศักราช  2487  
ปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขที่  1 หมู่ที่  3  ต าบลหนองห้าง  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์   
นายสีทัด  อุทโทเป็นบุตรของนายเนา  นางซุ่ม  อุทโท  มีพ่ีน้องทั้งหมด  13  คน  ดังนี้ 
 1.  นายนารี  อุทโท  
 2.  นางศรีภา  อุทโท  
 3.  นางนารอง  อุทโท  
 4.  นางค ากอง  อุทโท  
 5.  นางศรีฟอง  อุทโท  
 6.  นายทองดี  อุทโท  
 7.  นางศรียา  อุทโท  
 8.  นายค าศรี  อุทโท  
 9.  นายศรีทอง  อุทโท  
 10.  นายสีทัด  อุทโท  
 11.  นายหัสดิน  อุทโท  
 12.  นายศีลธรรม  อุทโท 
 13.  นางสุวรรณะ  อุทโท 
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ภาพประกอบที่  4.1  นายสีทัด  อุทโท   
 
 นายสีทัด  อุทโท  พื้นเพเดิมเป็นชาวบ้านหนองห้าง  ต าบลหนองห้าง  อ าเภอกุฉินารายณ์  
จังหวัดกาฬสินธุ์  ซึ่งเป็นหมู่บ้านวัฒนธรรมผู้ไทย  เริ่มหัดเล่นเครื่องดนตรีตอนอายุ  14  ปี  โดยได้เรียนรู้
จากนายนารี  อุทโท  ผู้เป็นพี่ชาย  เครื่องดนตรีที่หัดครั้งแรกคือซอบั้งไม้ไผ่  หลังจากนั้นก็ได้ฝึกหัดเครื่อง
ดนตรีอื่นๆ เช่น  แคน  พิณ  ซึ่งวิธีการฝึกจะใช้การจดจ าท่วงท านองจากพ่ีชายหรือครูเพลงท่านอื่นและ
ตนเองจึงน ามาฝึกหัดตาม 
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ภาพประกอบที่  4.2  ประตูทางเข้าหมู่บ้านหนองห้าง     
 
 ซอบั้งไม้ไผ่  เป็นซอที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยใช้ไม้ไผ่ทั้งปล้อง  ซึ่งไม้ไผ่ที่น ามาประดิษฐ์เป็นซอบั้งไม้ไผ่
นั้น  ชาวบ้านเรียกว่า  “ไม้ไผ่บ้าน”  เป็นไม้ไผ่ขนาดใหญ่  ล าต้นมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ  6 - 15  
เซนติเมตร  สูงประมาณ  15 - 30  เมตร  มีปล้องยาวประมาณ  20 - 50  เซนติเมตร  มีสีเขียวเป็นมัน  
ผิวของล าเรียบ  ลักษณะขึ้นเป็นกอแน่น  ไม้ไผ่บ้านนี้ชาวบ้านปลูกไว้เพ่ือใช้ประโยชน์ต่างๆ  เช่นการท า
เครื่องจักรสาน  การท าเครื่องใช้ในบ้าน  เช่น  พัด  หวด  กะติบข้าวเหนียว  รั้ว  แคร่  เป็นต้น  การ
เลือกไม้ไผ่เพ่ือน ามาประดิษฐ์เป็นซอบั้งไม้ไผ่นั้น  จะเลือกไม้ไผ่ที่มีอายุประมาณ  2  ปี  ขึ้นไป  ทั้งท้ีต้อง
ไม่ใช้ไม้ไผ่ที่อ่อนหรือแก่เกินไปเพราะจะส่งผลต่อเสียงและลักษณะของซอบั้งไม้ไผ่  กล่าวคือ  ถ้าหากเป็น
ไม้ที่อ่อนเกินไปเนื้อไม้จะไม่อยู่ตัวเมื่อน าไปท าซอจะท าให้ตัวซอหรือปล้องของไม้ไผ่ที่จะต้องขูดออกให้มี
ลักษณะบางนั้นยุบตัวลงหรือฉีกขาดได้  ส่วนหากเป็นไม้ไผ่ที่แก่เกินไปจะให้เสียงที่ไม่กังวาล  (สีทัด  อุท
โท.  2562 : สัมภาษณ์)  การเลือกไม้ไผ่นี้ช่างท าซอจะใช้ความช านาญในการคัดเลือกโดยพิจารณาจาก
ความยาวของปล้องไม้ไผ่  ความหนาของเนื้อไม้  เส้นผ่านศูนย์กลางของกระบอกไม้ไผ่  และความตรง
ของล าไม้ไผ่  เมื่อเลือกได้ไม้ไผ่ตามที่ต้องการช่างจะตัดไม้ไผ่โดยให้ปล้องไม้ไผ่อยู่ตรงก่ึงกลางหนึ่งปล้อง  
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ซึ่งจะต้องเหลือเนื้อไม้ทางด้านต้นของล าไม้ไผ่ให้ยาวจากล าปล้องไม้ไผ่ประมาณ  15  เซนติเมตร  ส่วน
ล าตัวของซอบั้งไม้ไผ่ใช้ความยาวของปล้องไม้ไผ่ทั้งปล้องประมาณ  45  เซนติเมตร 
 ลักษณะทางกายภาพของซอบั้งไม้ไผ่นายสีทัด  อุทโทมีส่วนประกอบดังนี้ 
 1.  ส่วนหัวซอ 
 2.  ส่วนตัวซอ 
 3.  ส่วนท้ายซอ 
 4.  คันสี  
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.3  ลักษณะทางกายภาพของซอบั้งไม้ไผ่     
 
 1.  ส่วนหัวซอ  เป็นส่วนด้านต้นของล าไม้ไผ่มีความยาวจากด้านบนสุดจนถึงข้อปล้องแรกกะ
ระยะประมาณ  1  คืบ  หรือประมาณ  15  เซนติเมตร  ใช้มีดถากเปลือกด้านข้างออกเล็กน้อย  ส่วนหัว
ซอเป็นส่วนที่อยู่ด้านบนและจะเจาะรูให้ท าลุล าไม้ไผ่ทั้งสองด้านส าหรับใส่ไม้ลูกบิดคล้องสายซอจ านวน  
3  ลูกบิด  ซึ่งลูกบิดคล้องสายซอนี้ท าจากไม้ไผ่เช่นเดียวกัน  โดยเหลาให้มีลักษณะเป็นแท่งเรียวยาว
ประมาณ  20  เซนติเมตร  สอดผ่านรูที่เจาะไว้และหมุนตึงสายซอให้ตึงตามระดับเสียงที่ต้องการ 
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ภาพประกอบที่  4.4  ส่วนหัวซอ 
 
 การเจาะรูลูกบิด  ซอบั้งไม้ไผ่จะใช้สว่านเจาะรูลูกบิดบริเวณเหนือปล้องไม้ไผ่ทางด้านบนของ
ตัวซอ  โดยเจาะรูลูกบิดที่หนึ่งด้านบนของตัวซอจนทะลุเนื้อไม้ไผ่ทั้งสองด้าน  และเจาะรูลูกบิดท่ีสองให้
ทะลุเนื้อไม้ไผ่ทั้งสองด้านเช่นกัน  โดยรูลูกบิดท้ังสองรูนี้ให้มีลักษณะไขว้กันเล็กน้อย  โดยเมื่อใช้ลูกบิด
สอดทะลุเนื้อไม้ไผ่ทั้งสองด้านแล้วส่วนปลายของลูกบิดจะห่างกันไม่เกิน  3  เซนติเมตร 
 ลูกบิดสายซอบั้งไม้ไผ่  ท าจากไม้ไผ่มีลักษณะยาวเรียว  โดยจะวัดความยาวของลูกบิดจาก
ความกว้างของกระบอกซอบั้งไม้ไผ่  ซึ่งจะต้องเว้นให้ส่วนปลายและส่วนมือจับยาวพ้นจากกระบอกไม้ไผ่
ออกไปพอประมาณ  โดยลูกบิดที่นายสีทัด  อุทโท  ได้ท าขึ้นมีความยาวประมาณ  20  เซนติเมตร  เหลา
ให้มีลักษณะเป็นแท่งกลมเรียวเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ  1  เซนติเมตร  ส่วนปลายด้านหนึ่งจะมี
ลักษณะที่ใหญ่กว่าเล็กน้อยเพื่อให้ลูกบิดมีความแน่นกระชับในการบิดหมุนสายซอให้ตึงหรือหย่อนลงเมื่อ
สอดเข้าในรูที่เจาะไว้  และเจาะรูไว้เพ่ือสอดปลายสายซอไม่ให้หลุดในเวลาที่พันสายซอกับลูกบิด 
 2.  ส่วนตัวซอ  เป็นส่วนที่ใช้ความยาวของปล้องไม้ไผ่ทั้งหมด  นายสีทัด  อุทโท  ช่างท าซอบั้ง
ไม้ไผ่ได้ให้ข้อมูลว่าความยาวของปล้องไม้ไผ่ควรยาวประมาณ  1  ศอกกับ  1 ก าปั้น  ส่วนทางด้านบน
หรือส่วนหัวของซอยาวประมาณ  1  คืบ  (สีทัด  อุทโท.  2558 : สัมภาษณ์)  เมื่อได้ขนาดของซอบั้งไม้
ไผ่ตามที่ต้องการแล้วช่างจะใช้มีดถากเปลือกไม้ไผ่ออกให้รอบกระบอกไม้ไผ่  โดยจะถากจากด้านบนของ
ตัวซอซึ่งเป็นด้านต้นของล าไม้ไผ่ลงไปด้านล่างซึ่งเป็นด้านปลายของล าไม้ไผ่  การถากนี้ต้องระมัดระวัง
ไม่ให้คมมีดทะลุเข้าไปจนถึงรูกระบอกไม้ไผ่  ซึ่งจะเกิดความเสียหายแก่ตัวซอและไม่สามารถใช้การได้  
เพราะฉะนั้นจึงต้องท าด้วยความระมัดระวังค่อยๆ ถากเนื้อไม้ไผ่ออกทีละน้อย  เมื่อถากเปลือกไม้ไผ่เพ่ือ
ขึ้นรูปซอบั้งไม้ไผ่ได้ความบางของเนื้อไม้ระดับหนึ่ง  จะใช้ไม้เสี้ยมปลายแหลมเจาะปล้องไม้ไผ่ทาง
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ส่วนบนของซอบั้งไม้ไผ่ซึ่งเป็นด้านต้นของล าไม้ไผ่  ส่วนทางด้านล่างหรือส่วนปลายไม้ไผ่  จะใช้มีดตัดข้อ
ปล้องให้ทะลุตรงกลางเป็นรูเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ  1  เซนติเมตร  โดยในขั้นตอนนี้เพ่ือเป็นช่อง
ส่องดูภายในของกระบอกไม้ไผ่  เป็นการกะประมาณความบางของเนื้อไม้ไผ่ที่ถูกถากออกไป  โดยการยก
กระบอกซอบั้งไม้ไผ่ส่องกับแสงแดด  ถ้าภายในกระบอกยังมืดอยู่แสดงว่าเนื้อไม้ไผ่ยังมีความหนามาก  
แต่ถ้าภายในกระบอกไม้ไผ่มีความสว่างของเปลือกไม้ไผ่โดยเฉพาะในส่วนที่เป็นด้านหน้าซอแสดงว่าเนื้อ
ไม้ไผ่มีความบางมากขึ้น  ซึ่งความบางของเปลือกไม้ไผ่นี้เป็นส่วนส าคัญในการรับการสั่นของสายซอ
เช่นเดียวกันกับหนังที่ใช้ขึงหน้าซอชนิดอื่นๆ และการเจาะปล้องไม้ไผ่นอกจากนี้ก็ยังเป็นช่องส าหรับ
กระจายเสียงของซอบั้งไม้ไผ่ด้วย  และเมื่อไสเนื้อไม้ไผ่จากด้านบนของตัวซอซึ่งเป็นด้านต้นของล าไม้ไผ่
ลงไปด้านล่างซึ่งเป็นด้านปลายของล าไม้ไผ่  จะสังเกตได้ว่าเนื้อไม้ไผ่ทางด้านบนของซอบั้งไม้ไผ่ซึ่งเป็น
ด้านต้นของล าไม้ไผ่จะมีความหนามากกว่าทางด้านท้ายของซอซึ่งเป็นด้านปลายของล าไม้ไผ่ 
 ส่วนประกอบที่ส าคัญของส่วนตัวซอก็คือสายซอ  รัดอกซอ  หย่องสายซอ  และช่องขยายเสียง 
 สายซอ  เป็นสายลวดสลิงโลหะที่ใช้ในเบรกรถจักรยาน  โดยมีลักษณะเป็นสายลวดสลิงหลาย
เส้นพันเข้าด้วยกันและถูกยึดไว้ด้วยหมุดโลหะตรงปลายสายอีกด้านหนึ่ง  ซึ่งการน ามาใช้จะต้องตัดสาย
ลวดสลิงออกจากหัวหมุดและแกะสายลวดที่พันกันออกให้มีเพียงเส้นเดียวเพ่ือที่จะน ามาใช้เป็นสายซอ
ต่อไป  เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายมากข้ึนในท้องถิ่น  ไม่ต้องซื้อหาเพราะเป็นวัสดุที่ผู้คนไม่ใช้แล้ว  และเป็นวัสดุ
ที่มีความคงทน 
 

 
 
ภาพประกอบ  4.5  สายซอบั้งไม้ไผ่ 
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 รัดอกซอเป็นวัสดุท าจากเชือกป่านฟั่นเป็นเกลียวรัดสายซอให้แน่นกระชับกับตัวซอบริเวณตรง
ปล้องไม้ไผ่ 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.6  รัดอกสายซอ  
 
 หย่องสายซอ  เป็นวัสดุท าจากไม้ไผ่กว้างประมาณ  1  เซนติเมตร  ยาวประมาณ  5  
เซนติเมตร  ลักษณะเป็นแผ่นโค้งรับกับกระบอกไม้ไผ่  ใช้วางเพ่ือยกสายซอให้สูงขึ้นจากตัวซอประมาณ  
1  เซนติเมตร  ตรงบริเวณท่ีสูงขึ้นมาจากส่วนท้ายซอประมาณ  15  เซนติเมตร  เพ่ือให้สายซอแต่ละ
สายสัมผัสกับเส้นเอ็นของคันสีได้ดีซึ่งส่งผลต่อคุณภาพของเสียงซอที่จะออกมาด้วย  โดยบริเวณส่วนโค้ง
ด้านบนของหย่องสายซอมีการใช้มีดบากร่องวางสายซอให้มีระยะห่างกันประมาณ  1.5  เซนติเมตร 
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ภาพประกอบที่  4.7  หย่องสายซอ   
 
 ช่องขยายเสียง  เป็นการใช้มีดเจาะเนื้อไม้ไผ่ตรงกลางปล้องไม้ไผ่ทางด้านหลังตรงข้ามกับสาย
ซอ  ซึ่งลักษณะการเจาะไม่มีรูปแบบที่ตายตัวขึ้นอยู่กับช่างที่จะคิดสร้างสรรค์ข้ึนมา  จากลักษณะท่ีพบ
ช่องขยายเสียงมีความยาวประมาณ  20  เซนติเมตร  เป็นช่องยาวตามปล้องไม้ไผ่  ส่วนตรงกลางขยาย
ให้กว้างออกประมาณ  5  เซนติเมตร  จากการสัมภาษณ์ทราบว่าการเจาะช่องขยายเสียงนี้จะปรับแต่ง
ได้  โดยเมื่อสีซอหากฟังแล้วเสียงของซอยังไม่กังวาลก็สามารถขยายช่องขยายเสียงให้มีขนาดกว้างมาก
ขึ้นได้  (สีทัด  อุทโท.  2558 : สัมภาษณ์) 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.8  ช่องขยายเสียงซอบั้งไม้ไผ่   
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 3.  ส่วนท้ายซอ  เป็นส่วนปลายของล าไม้ไผ่และเป็นส่วนที่อยู่ด้านล่างสุดของตัวซอ  มีความ
ยาวจากปล้องไม้ไผ่ด้านล่างจนถึงปลายสุดประมาณ  2  เซนติเมตร  ปล้องไม้ไผ่ใช้มีดเฉือนให้ทะลุ
บริเวณตรงกลางปล้องมีความกว้างประมาณ  1  เซนติเมตร  ด้านท้ายซอที่ตรงกับสายซอพาดผ่านจะ
เจาะรูเพื่อสอดสายซอมาผูกยึดไว้กับแท่งไม้ไผ่เล็กๆ ดังภาพประกอบที่  4.9 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.9  ส่วนล่างซอบั้งไม้ไผ่ 
 
 4.  คันสีซอบั้งไม้ไผ่  ท าจากไม้ไผ่เหลาให้มีลักษณะกลมเรียว  ส่วนปลายงอโค้งขึงด้วยสายเอ็น
ไนลอน  เป็นสายเอ็นขนาดเล็กที่ใช้ส าหรับท าเบ็ดตกปลาหรือประโยชน์อย่างอ่ืน  เป็นวัสดุที่ใช้แทนเส้น
หางม้าในการท าคันชักสีซอบั้งไม้ไผ่  เนื่องจากหาได้ง่ายในท้องถิ่น  ทนทานและมีราคาที่ไม่สูง  โดยด้าน
ต้นหรือด้านมือจับของคันสีใช้เชือกป่านฟ่ันเป็นเกลียวผูกกับสายเส้นเอ็นและผูกมัดกับก้านคันสีโดยมีการ
ใช้มีดบากร่องไว้เพ่ือไม่ให้เชือกเลื่อนหลุด  ส่วนด้านปลายก็ใช้เชือกผูกกับสายเส้นเอ็นแล้วผูกยึดติดกับ
ปลายของคันสี  โดยมีการใช้มีดบากร่องไว้เพ่ือไม่ให้เชือกเลื่อนหลุดโดยมีการใช้มีดบากร่องไว้เพ่ือไม่ให้
เชือกเลื่อนหลุดเช่นเดียวกัน 
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ภาพประกอบที่  4.10  คันสีซอบั้งไม้ไผ่   
 
 ยางไมต้้นซาด  หรือ  ต้นยางเหียง  เป็นวัสดุที่ใช้ร่วมกันกับคันสีซอบั้งไม้ไผ่  เป็นยางไม้จากต้น
ซาดซ่ึงเป็นไม้ต้นขนาดกลางถึงใหญ่  สูง  12 – 30  เมตร ผลัดใบ เรือนยอดทรงกระบอก ไม่แตกก่ิงก้าน
มาก ล าต้นเปลาตรง เรือนยอดเป็นพุ่มกลมหนา  เปลือกนอกสีน้ าตาลแตกเป็นสะเก็ดหนาและแตกเป็น
ร่องลึกตามความยาวของล าต้น  และแตกตามรอยขวางตื้นๆ เปลือกในสีน้ าตาลแดง  มักขึ้นเป็นกลุ่ม
บริเวณดินทราย  เช่นป่าเบญจพรรณ  ป่าเต็งรัง  และป่าชายหาด  ในทั่วทุกภาคของไทย  และนิยมใช้ไม้
มาท าประโยชน์ต่างๆ  ส่วนน้ ายางไม้ใช้ยาไม้  ยาแนวเรือ  (กรมป่าไม้  
(http://biodiversity.forest.go.th/index.php?option=com_dofplant&view=showone& 
Itemid =59&id=63 :  สืบค้นวันที่  3  มิถุนายน  2557)  ยางไม้ต้นซาดเมื่อแห้งจะมีลักษณะเป็นสีขาว
และแข็ง  น ามาถูกับเส้นเอ็นไนลอนที่ใช้ท าคันชักสีซอบั้งไม้ไผ่  เพื่อให้เส้นเอ็นมีความฝืดเมื่อสัมผัสกับ
สายของซอบั้งไม้ไผ่ 
 

http://biodiversity.forest.go.th/index.php?option=com_dofplant&view=showone&Itemid=59&id=63
http://biodiversity.forest.go.th/index.php?option=com_dofplant&view=showone&Itemid=59&id=63
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ภาพประกอบที่  4.11  ยางไม้ต้นซาดใช้ถูกับคันสีซอบั้งไม้ไผ่ของนายสีทัด  อุทโท   
 
  (1.2)  การบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่ 
   (1.2.1)  ลักษณะท่าทาง  การบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่จากการสัมภาษณ์และการสังเกตพบ
ลักษณะท่าทางการนั่งบรรเลง  โดยผู้บรรเลงจะนั่งขัดสมาธิตัวตรง  วางตัวซอไว้ด้านหน้าค่อนมาทาง
ด้านซ้ายเล็กน้อย  โดยให้ส่วนหน้าซอหรือส่วนที่สายซอพาดผ่านหันออกทางด้านหน้า  ใช้มือซ้ายรัด
ประคองตัวซอให้มั่นคงบริเวณใต้รัดอกลงมาประมาณ  3  เซนติเมตร  โดยใช้นิ้วหัวแม่มือประคอง
ทางด้านหลังซอ  และใช้นิ้วชี้  นิ้วกลาง  นิ้วนาง  และนิ้วก้อยประคองทางด้านหน้าซอ  ส่วนมือขวาใช้จับ
คันสีหรือคันชักให้แน่นโดยหงายฝ่ามือขึ้น  ใช้นิ้วโป้งประกบทางด้านบนของคันชัก  นิ้วชี้  และนิ้วกลาง  
ประกบทางด้านหน้าของด้ามคันชัก  ใช้นิ้วนางสอดเข้าตรงกลางระหว่างไม้คันชักกับหางม้าเพ่ือกด
น้ าหนักมือไปที่หางม้าขณะที่สีซอบั้งไม้ไผ่ 
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ภาพประกอบ  4.12  ลักษณะการนั่งบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่   
 
   (1.2.2)  วิธีการบรรเลง  การบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่นั้นจากการสัมภาษณ์และการสังเกต
พบว่ารูปแบบการบรรเลงมีสองลักษณะ  คือ  รูปแบบโบราณ  และรูปแบบทั่วไป  ดังนี้ 
 รูปแบบโบราณ  เป็นลักษณะการบรรเลงที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ  โดยซอบั้งไม้ไผ่จะมีสาย
หลักสองสาย  และสายรองอีกหนึ่งสาย  โดยปรับตั้งเสียงของสายหลักให้มีระดับเสียงเดียวกัน  และ
ปรับตั้งเสียงสายรองให้มีระดับเสียงต่ ากว่าสายรองหนึ่งขั้นเสียง  (Tone)  โดยสายหลักสองสายมีหน้าที่
แตกต่างกัน  โดยสายที่หนึ่งที่อยู่ทางด้านซ้ายของผู้บรรเลงจะท าหน้าที่เป็น  “สายบรรเลงท านอง”  และ
สายซอบั้งไม้ไผ่ที่อยู่ตรงกลางจะท าหน้าที่เป็น  “สายเสียงประสานยืน”  (Drone)  ส่วนสายรองท่ีอยู่
ด้านขวาสุดจะใช้ท าหน้าที่บรรเลงรับท านองเสียงต่ าเฉพาะของลายท านองฟ้อนภูไทเท่านั้น 
 สายบรรเลงท านอง  ใช้บรรเลงท านองของบทเพลงต่างๆ โดยก าเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือน
ของสายและมีความแตกต่างกันของระดับเสียงจากนิ้วมือซ้ายที่ใช้รัดประคองตัวซอให้มั่นคงบริเวณใต้รัด
อกลงมาประมาณ  3  เซนติเมตร  โดยใช้นิ้วหัวแม่มือประคองทางด้านหลังซอ  ใช้นิ้วชี้  นิ้วกลาง  
นิ้วนาง  และนิ้วก้อย  วางบนสายบรรเลงท านองซึ่งอยู่ทางด้านซ้ายของผู้บรรเลง  ไล่เรียงกันมาจากทาง
ด้านบนของตัวซอลงมายังทางด้านล่าง  โดยวางนิ้วชี้ต่ ากว่ารัดอกลงมาประมาณ  3  เซนติเมตร  เป็น
ต าแหน่งที่  1  นิ้วกลางเป็นต าแหน่งที่  2  นิ้วนางเป็นต าแหน่งที่  3  นิ้วก้อยเป็นต าแหน่งที่  4  และ  5  
ตามล าดับ 
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 สายเสียงประสานยืน  หรือเสียง  “เสพ”  หรือเสียง  “โดรน”  (Drone)  คือเสียงทีดั่งใน
ลักษณะเสียงครางอยู่ตลอดเวลาในขณะที่บรรเลงบทเพลง  ซ่ึงเสียงโดรนนี้จะเป็นเสียงหลักของซอบั้งไม้
ไผ่  เพราะการปรับตั้งเสียงของสายซอทั้งสองสายนั้นมีระดับเสียงที่ตรงกัน  ช่วยให้นักดนตรีและนักร้อง
ทราบถึงระดับเสียงหลักของซอบั้งไม้ไผ่ 
 สายรองหรือสายที่สาม  นายสีทัด  อุทโท  (2558 : สัมภาษณ์)  ให้ข้อมูลว่าเป็นสายที่ปรับตั้ง
เสียงต่ ากว่าสายหลัก  เอาไว้เฉพาะบรรเลงเก็บเสียงต่ าของลายท านองฟ้อนภูไทเท่านั้น  ส่วนการบรรเลง
ลายท านองอ่ืนๆ ก็จะใช้เฉพาะสองสายหลักในการบรรเลง  ซึ่งลักษณะการบรรเลงเช่นนี้ก็ได้รับการสืบ
ทอดต่อกันมา   
 ในขณะที่บรรเลง  นายสีทัด  อุทโท  ผู้บรรเลงจะลากหางม้าให้สัมผัสกับสายซอบั้งไม้ไผ่ทั้งสอง
สายพร้อมๆ กัน  โดยในขณะที่นิ้วมือข้างซ้ายเปลี่ยนต าแหน่งเพื่อเปลี่ยนระดับเสียงตามท านองของบท
เพลงบนสายบรรเลงท านอง  คันชักที่ใช้สีสัมผัสกับสายซอไม้ไผ่ทุกชักหวะของการชักคันชักเข้า – ออก  
จะต้องให้ส่วนของหางม้ากับสายของซอบั้งไม้ไผ่ทั้งสองสายพร้อมกัน  ก็จะเกิดท านองเพลงที่มีทั้งแนว
ท านองของบทเพลงที่เกิดจากสายบรรเลงท านองด าเนินไปพร้อมกับเสียงประสานที่ดังครางอยู่
ตลอดเวลาจากสายเสียงประสานยืน 
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             สายที่  1 
 
             สายที่  2
              
             สายที่  3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่  4.13  ลักษณะการบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่ของนายสีทัด  อุทโท   
 
 รูปแบบท่ัวไป  เป็นรูปแบบที่พบในการบรรเลงของนายสีทัด  อุทโท  (2558 : สัมภาษณ์)  
โดยซอบั้งไม้ไผ่จะใช้สายหลักสองสาย  โดยปรับตั้งเสียงของสายหลักให้มีระดับที่แตกต่างกัน  โดยให้สาย
ที่หนึ่งกับสายที่สองมีระดับเสียงห่างกันเป็นคู่สี่  (4th Perfect)  ในขณะที่บรรเลง  นายสีทัด  อุทโท  ผู้
บรรเลงจะลากหางม้าให้สัมผัสกับสายซอบั้งไม้ไผ่ทีละสายเช่นเดียวกับการสีซอด้วงหรือซออู้  ซึ่งการ
บรรเลงซอบั้งไม้ไผ่ในลักษณะรูปแบบทั่วไปนี้นายสีทัด  อุทโท  จะใช้บรรเลงลายท านองอ่ืนๆ และใช้
บรรเลงประสมวงร่วมกับเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทอ่ืนๆ ด้วย 
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  (1.3)  ระบบเสียง 
  ซอบั้งไม้ไผ่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย  
(Chordophones)  จัดอยู่ในประเภทพิณ  (Lute)  ชนิดที่ใช้สี  (Bowed)  และมีระดับเสียงที่ไม่แน่นอน 
(Indefinite Pitch Instruments)  โดยซอบั้งไม้ไผ่ของนายสีทัด  อุทโท  เป็นซอบั้งไม้ไผ่ที่มีสองสาย  
โดยการตั้งเสียงจะต้องให้สายซอบั้งไม้ไผ่ทั้งสองสายมีระดับเสียงที่ตรงกัน  (Unison)  ส่วนการตั้งระดับ
เสียงของสายซอบั้งไม้ไผ่ของนายสีทัด  อุทโทนั้น  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ทราบว่าการตั้งระดับเสียงสาย
ซอนั้นมีอยู่สองลักษณะคือ  การตั้งระดับเสียงสายซอโดยใช้การกะประมาณความตึงของสายซอ  และ
การตั้งระดับเสียงสายซอโดยการเทียบกับเครื่องดนตรีที่ร่วมบรรเลง 
 การตั้งเสียงสายซอโดยใช้การกะประมาณความตึงของสายซอนั้นเป็นวิธีการตั้งเสียงที่นายสีทัด  
อุทโทใช้บ่อยครั้งมากกว่าการตั้งระดับเสียงสายซอโดยการเทียบกับเครื่องดนตรีที่ร่วมบรรเลง  เนื่องจาก
การบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่โดยมากจะเป็นการบรรเลงเดี่ยวหรือการบรรเลงคนเดียวไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลง
ท านองอ่ืนเข้ามาร่วมบรรเลงด้วย  อาจมีบางครั้งที่มีการน าเอาเครื่องประกอบจังหวะจ าพวกเครื่องดนตรี
ที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของแผ่นหนัง  (Membranophones)  เช่น  กลองร ามะนา  หรือเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องกระทบ  (Idiophones)  เช่น  ฉิ่ง  ฉาบ  เป็นต้น  เข้ามาร่วมบรรเลงด้วย  นอกจากนี้ใน
บางโอกาสของการบรรเลงก็อาจมีผู้ขับร้อง  ร้องคลอในขณะที่ซอก าลังบรรเลงในท่วงท านองเดียวกัน  
ซึ่งในกรณีนี้ผู้ขับร้องก็จะขึ้นเสียงให้ตรงกับเสียงของสายซอบั้งไม้ไผ่  
 การตั้งเสียงสายซอโดยใช้การกะประมาณความตึงของสายซอนั้น  มีวิธีการตั้งเสียงคือ  หมุน
ลูกบิดสายซอที่อยู่ทางด้านบนของตัวซอเพ่ือให้ส่วนปลายของลูกบิดม้วนพันสายซอที่ท าจากลวดสาย
เบรกรถจักรยานให้มีความตึงของสายจนเป็นที่พอใจ  ซึ่งใช้วิธีการตรวจสอบโดยใช้นิ้วชี้มอืซ้ายดีดที่สาย
ซอขณะที่ใช้มือขวาบิดหมุนลูกบิดจนได้ความตึงของสายที่เหมาะสม  หลังจากนั้นก็จะใช้วิธีเดียวกันใน
การตั้งเสียงของสายซอที่เหลืออีกหนึ่งสายโดยเทียบเสียงกับสายซอที่ตั้งเสียงไว้แล้วให้มีระดับเสียง
เดียวกัน 
 การตั้งระดับเสียงสายซอโดยการเทียบกับเครื่องดนตรีที่ร่วมบรรเลงเป็นวิธีการตั้งระดับเสียงที่
ใช้ในกรณีที่มีเครื่องดนตรีบรรเลงท านองชนิดอ่ืนเข้ามาร่วมบรรเลงด้วย  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ทราบ
ว่าเครื่องดนตรีที่นิยมน ามาบรรเลงร่วมกับซอบั้งไม้ไผ่คือ  พิณและแคน   
 พิณเป็นเครื่องดนตรีประเภทเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย  (Chordophones)  จัดอยู่
ในประเภทพิณ  (Lute)  ชนิดที่ใช้ดีด  (Plucked)  และมีระดับเสียงที่ไม่แน่นอน (Indefinite Pitch 
Instruments)  เช่นเดียวกับซอบั้งไม้ไผ่  ฉะนั้นเวลาที่เครื่องดนตรีทั้งสองบรรเลงร่วมกันจึงสามารถ
ปรับตั้งเสียงเข้าหากันได้ทั้งสองเครื่อง  โดยใช้การกะประมาณระดับเสียงที่เหมาะสมจากความตึงของ
สายหรือความพอใจของผู้บรรเลง  ส่วนวธิีการตั้งเสียงก็กระท าเช่นเดียวกับการตั้งเสียงสายซอโดยใช้การ
กะประมาณความตึงของสายซอที่ได้กล่าวมาก่อนหน้านี้  โดยส่วนส าคัญคือการปรับระดับเสียงของ
เครื่องดนตรีทั้งสองให้ตรงกัน  ส่วนแคนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ  
(Aerophones)  จัดอยู่ในประเภทลิ้นอิสระ  (Free  reed)  และเป็นเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงแน่นอน 
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(Definite Pitch Instruments)  ฉะนั้นเวลาที่เครื่องดนตรีทั้งสองบรรเลงร่วมกันจึงต้องปรับตั้งเสียงของ
ซอบั้งไม้ไผ่ให้เข้าหาและตรงกันกับเสียงของแคน  โดยจะหมุนลูกบิดสายซอที่อยู่ทางด้านบนของตัวซอ
เพ่ือให้ส่วนปลายของลูกบิดม้วนพันสายซอท่ีท าจากลวดสายเบรกรถจักรยานให้มีความตึงของสายให้ได้
ระดับเสียงที่ตรงกันกับเสียงหลักของแคน  ซึ่งใช้วิธีการตรวจสอบโดยใช้นิ้วชี้มือซ้ายดีดที่สายซอขณะที่ใช้
มือขวาบิดหมุนลูกบิดจนได้ระดับเสียงเดียวกัน  หลังจากนั้นก็จะใช้วิธีเดียวกันในการตั้งเสียงของสายซอที่
เหลืออีกหนึ่งสายโดยเทียบเสียงกับสายซอที่ตั้งเสียงไว้แล้วให้มีระดับเสียงเดียวกัน 
 การศึกษาระบบเสียงของซอบั้งไม้ไผ่ครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาระดับความถี่ของเสียงสอง
ระบบคือระบบเสียงแบ่งเท่า  (Equal  Temperament)  หรือระบบเซนต์  (Cent  System)  และ
ระบบวัดจ านวนรอบการสั่นสะเทือนของเสียงต่อวินาที  (Cycle  per  second)  ที่มีหน่วยเป็นเฮิร์ตซ์  
(Hertz)  ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเทียบเสียงระบบดิจิทัล  (Digital  Tuner)  วัดระดับเสียงของซอบั้งไม้ไผ่ซึ่งขึ้น
สายและสีโดยนายสีทัด  อุทโท  และวัดระดับเสียงสายเปิด  (Open  string)  ก่อนการบรรเลง  โดยท า
การวัดแต่ละระดับเสียงจ านวน  5  ครั้ง  และน ามาหาค่าเฉลี่ย  ทั้งนี้พบระบบเสียงที่แตกต่างกัน  3  
ระบบ  คือ  ระบบสองสายเสียงเท่ากัน  ระบบสองสายเสียงไม่เท่ากัน  และระบบสามสาย  ซึ่งมี
รายละเอียดดังนี้ 
  
 -  ระบบสองสายเสียงเดียวกัน   
 
ตารางที่  4.1  การวัดระดับเสียงระบบสองสายเสียงเดียวกันของนายสีทัด  อุทโท 

ผลการวัดเสียงสายท่ี  1 
ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 
ระดับเสียง G G G G G G G 
Cent - 26 - 24 - 18 - 32 - 31 - 131 ÷ 5 = - 26.2 673.8 
Hz 381 380 384 386 382 1913 ÷ 5 382.6 

ผลการวัดเสียงสายท่ี  2 
ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 
ระดับเสียง G G G G G G G 
Cent - 30 - 31.5 - 29.5 - 32.5 - 36 -159.5 ÷ 5 = -31.9 668.1 
Hz 382 384 383 385 384 1918 ÷ 5 383.6 

  
จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าการปรับตั้งเสียงซอบั้งของนายสีทัด  อุทโท  สายซอสายที่  1  อยู่ใน

ระดับเสียง  G  382.6  Hz  หรือ  673.8  Cent  ส่วนสายที่  2  อยู่ในระดับเสียง  G  383.6  Hz  หรือ  
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666.1  Cent  ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าเป็นการปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอทั้งสองสายมีระดับเสียงเดียวกัน
หรือใกล้เคียงกันมากที่สุด 

 
-  ระบบสองสายเสียงไม่เท่ากัน 
 

ตารางที่  4.2  แสดงผลการวัดเสียงและหาค่าเฉลี่ยของสายเปิดระบบสองสายเสียงไม่เท่ากัน 

การวัดเสียงสายท่ี  1 
ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 
ระดับเสียง A♭ A♭ A♭ A♭ A♭ A♭ A♭ 

Cent -14 -18 -15.5 - 19.5 - 16 - 83  ÷ 5 = -16.6 - 783.4 
Hz 410 411 412 411.6 410.5 2055.1 ÷ 5 411.02 

การวัดเสียงสายท่ี  2 
ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 
ระดับเสียง E♭ E♭ E♭ E♭ E♭ E♭ E♭ 

Cent + 3 + 1 + 5 + 5 + 6 + 20 ÷ 5 = 4 304 
Hz 311 310 312 312 311 1556 ÷ 5 311.2 

 
  จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าการปรับตั้งเสียงซอบั้งของนายสีทัด  อุทโท  สายซอสายที่  1  

อยู่ในระดับเสียง  G#  หรือ  A♭  ที่  411.02  Hz  หรือ  783.4  Cent  ส่วนสายที่  2  อยู่ในระดับเสียง  

D# หรือ  E♭  ที่  311.2  Hz  หรือ  304  Cent  ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าเป็นการปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอ
ทั้งสองสายมีระยะห่างของเสียงเป็นคู่สี่เปอร์เฟค  (4TH Perfect) 
 

-  ระบบสามสาย 
 
ตารางที่  4.3  แสดงผลการวัดเสียงและหาค่าเฉลี่ยของสายเปิดแบบโบราณ 

ผลการวัดเสียงสายท่ี  1 
ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 
ระดับเสียง G G G G G G G 
Cent - 32 - 28 - 30 - 27 - 34 - 151 ÷ 5 = 30.2 669.8 
Hz 383 384 384 383 384 1918 ÷ 5 383.6 
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ผลการวัดเสียงสายท่ี  2 
ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 
ระดับเสียง G G G G G G G 
Cent - 27 - 31 - 29.5 - 33 - 39 -159.5 ÷ 5 = -31.9 668.1 
Hz 384 383 384.5 382 383 1916 ÷ 5 383.2 

ผลการวัดเสียงสายท่ี  3 
ครั้งที่ 1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 
ระดับเสียง F F F F F F F 

Cent + 4 + 3 + 5 + 4 + 3 + 19 ÷ 5 = 3.8 503.8 
Hz 351 349 352 348 348.5 1748.5 ÷ 5 349.7 

 
 จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าการปรับตั้งเสียงซอบั้งของนายสีทัด  อุทโท  สายซอสายที่  1  อยู่
ในระดับเสียง  G  ที่ความถ่ี  383.6  Hz  หรือ  669.8  Cent  ส่วนสายที่  2  อยู่ในระดับเสียง  G  
ความถี่  383.2  Hz  หรือ  668.1  ส่วนสายที่  3  อยู่ในระดับเสียง  F  ที่ความถี่  349.7  Hz  หรือ  
503.8  Cent  ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าเป็นการปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอ  สายที่  1  และสายที่  2  มี
ระดับเสียงเดียวกันหรือใกล้เคียงกันมากท่ีสุด  ส่วนสายที่  3  ให้มีระดับเสียงที่ต่ าลงมาหนึ่งขั้นเสียงหรือ
มีระยะห่างเป็นคู่สองเมเจอร์  (2nd Major) 
 
 (2)  เครื่องดนตรีแคน 
  (2.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
  ในการศึกษาครั้งนี้ผู้ที่เป่าแคนคือนายศรีธง  ศรีบุตตะ  เกิดเดือนกันยายน  ปีมะโรง  
พุทธศักราช  2482  ปัจจุบันอายุ  78  ปี  อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี  56  บ้านหนองห้าง  หมู่  3   
ต าบลหนองห้าง  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  บิดาชื่อนายอาจ  ศรีบุตตะ  มารดาชื่อนางสุดตา  
ศรีบุตตะ  สมรสกับนางเคนมา  ศรีบุตตะ  มีบุตรทั้งหมด  3  คน  คือ 
 1.  นางทัศนีย์  แก่นจ าปา 
 2.  นายปรีชา  ศรีบุตตะ 
 3.  นางมณีนุช  โคตรบัตร 
 นายศรีธง  ศรีบุตตะ  เริ่มเรียนเป่าแคนตั้งแต่อายุ  7  ขวบ  โดยได้รับการถ่ายทอดจากบิดาซึ่ง
เป็นหมอแคนหมอล าผีฟ้า  และมารดาก็เป็นหมอล าผีฟ้าที่ได้รับการยกให้เป็นหัวหน้าแม่เมือง  ในอดีต
นายศรีธง  ศรีบุตตะ  ได้เป่าแคนตามงานประเพณีต่างๆ  เป่าแคนเกี้ยวสาว  ร่วมวงดนตรีหนุ่มน้อยผู้ไท  
และเป่าแคนประกอบการล าผีฟ้าให้มารดา  แทนบิดาที่มีอายุมากขึ้น  ปัจจุบันนี้อาชีพหลักคือ
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เกษตรกรรม  ท านา  ท าเครื่องจักรสาน  หวด  กระติบข้าว  และรับงานเป่าแคนหมอล าผีฟ้า  กลองยาว  
หรืองานอ่ืนๆ ที่มีผู้ว่าจ้าง 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.14  นายศรีธง  ศรีบุตตะ   
 
 แคนที่นายศรีธง  ศรีบุตะ  ใช้เป่าประกอบการแสดงนี้เป็นแคนแปด  หรือเป็นแคนที่มีลูกแคน  
8  ลูก  ซึ่งผลิตโดยช่างท าแคน  จากอ าเภอนาหว้า  จังหวัดนครพนม  โดยลักษณะส าคัญประกอบด้วย 
 1.  ไม้ไผ่เฮี้ย  (ไม้กู่แคนหรือไม้ไผ่เฮี้ยน้อย)  เป็นไม้ตระกูลไผ่  ค าว่า “เฮ้ีย” เป็นภาษาลาว  
หมายถึง  เกิดขึ้นเรี่ยราดตามธรรมชาติ  การเลือกไม้ไผ่เฮ้ียมาท าลูกแคน ต้องเลือกล าไม้ไผ่ที่มีอายุ
ระหว่าง  8  เดือน  ถึง  1  ปี  โดยสังเกตที่ตาไม้จะมีสีน้ าตาลเข้ม  หรือ  อาจแตกแขนงออกมาจากตา
บ้างแล้ว  ล าปล้องยาวประมาณ  1 - 2  ฟุต  มีเส้นผ่านศูนย์ระหว่าง  0.7  ถึง  1.0  เซนติเมตร  ล า
ปล้องตรง  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์พบว่าไม้ไผ่เฮ้ียส าหรับใช้ท าลูกแคนในประเทศไทยปัจจุบัน  ช่างท า
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แคนจะสั่งไม้มาจากประเทศลาวเป็นหลัก  แต่บางครั้งกม็ีผู้น าไม้มาเองเพ่ือให้ช่างประกอบแคนให้  
  

 
 
ภาพประกอบที่  4.15  แคนแปด 
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 2.  รากไม้ประดู่  ช่างท าแคนใช้แกะสลักเป็นเต้าแคน  ถ้าไม้มีไม้ประดู่อาจใช้รากมะยม  ราก
พยุง  รากตะเคียน  ส่วนใหญ่ช่างท าแคนมักจะเก็บแท่งไม้ที่จะท าเต้าแคนและตัดขึ้นรูปเต้าแคนไว้เป็น
ขนาดประมาณกว้างxยาวxสูง  10x15x8  เซนติเมตร  ใช้สิ่วเจาะตรงกลางให้ทะลุเป็นช่องรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า  เพ่ือเตรียมไว้ส าหรับใส่ไม้ลูกแคน 
 3.  ขี้สูด  (ชันนะรง  ชันนางโรง  หรือต่อชัน)  ใช้เป็นวัสดุผนึกเกาะยึดลูกแคนกับเต้าแคน  ท า
มาจากจากรังผึ้งป่าชนิดหนึ่ง  ชาวบ้านทั่วไปเรียกกันว่า  แมงสูด  หรือแมงน้อย  โดยลักษณะเป็นตัวสีด า
และมีขนาดเล็กกว่าผึ้งทั่วไปประมาณ 2-3 เท่า  มักท ารังอยู่ตามโพรงดิน  ขี้สูดหรือรังของตัวแมงสูดนี้มีสี
ด าปนน้ าตาล  มีน้ าหวานรับประทานได้  ช่างท าแคนจะน าขี้สูดไปตากแดดหรือบีบเอาน้ าหวานออก  
เพ่ือให้ขี้สูดแข็งตัวและไม่เหนียวติดมือ  จากนั้นจึงเอากากรังนั้นไปทุบตีด้วยสากหรือค้อนไม้เรียกว่าการ
ฆ่าสูด  ท าหลายๆ เที่ยวจนเนื้อขี้สูดนุ่มเหนียวและไม่ติดมือ  เมื่อเนื้อขี้สูดละเอียดได้ที่แล้วช่างท าแคนก็
จะปัน้เป็นก้อนเก็บไว้  เมื่อจะน ามาใช้ก็จะน าไปตากแดดสักครู่  ขี้สูดก็จะอ่อนตัวลงสามารถน ามาใช้ใน
การติดกับลูกแคนได้ทันที 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.16  เต้าแคนและขี้สูดที่ใช้ผนึกยึดติดกับลูกแคน 
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ภาพประกอบที่  4.17  เต้าแคนด้านหน้าเจาะรูส าหรับปากเป่า 
 
 4.  เครือหญ้านาง  ย่านาง หรือ ย่านางขาว (ชื่อวิทยาศาสตร์: Tiliacora triandra)  เป็นไม้
เลื้อยมีเนื้อไม้ในวงศ์  Menispermaceae  เถากลม  เหนียว  เมื่ออ่อนสีเขียว  แก่แล้วเป็นสีเทา  ใช้ล า
ต้นเลื้อยพันต้นอ่ืน  ใบเดี่ยว  ดอกช่อแบบแตกแขนง  ผิวเกลี้ยงเป็นมันสีเขียว  สุกเป็นสีส้มอมแดง  
เมล็ดแข็งเพียงเมล็ดเดียว เถากินแก้ไข้  รากแก้ไข้  รักษาโรคประดง  อาหารไทยอีสานและอาหารลาวใช้
ใบย่านางเป็นส่วนผสมในแกงลาวใช้ท าเครื่องดื่ม  ในเวียดนามใช้ท าเยลลี่  (อ้างอิงจาก
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B
8%B2%E0%B8%87  สืบค้นเมื่อวันที่  30  พฤศจิกายน  2559) 
 ช่างท าแคนจะนิยมใช้เครือหญ้านางเป็นเชือกมัดลูกแคนแพซ้ายและแพขวาให้ยึดติดเป็นเต้า
เดียวกัน  ช่างบางคนอาจใช้หวาย  แต่ตามต านานความเชื่อของการท าแคนซึ่งเชื่อว่าหญิงแม่หม้ายเป็นผู้
ต้นคิดประดิษฐ์แคนขึ้นมา  ดังนั้นจึงนิยมน าเอาเครือหญ้านางมาผูกมัดแคนตามเพ่ือให้ต้องตามลักษณะ
ค าว่า  “นาง”  ที่ใช้เรียกแทนผู้หญิง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/Menispermaceae
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1
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ภาพประกอบที่  4.18  เครือหญ้านางใช้มัดลูกแคนแพซ้ายและแพขวาทั้งด้านบนและด้านล่างของตัว
แคน 
 
  (2.2)  การบรรเลงแคน 
   (2.2.1)  ลักษณะท่าทางการบรรเลง 
  ลักษณะการเป่าแคนที่พบในการศึกษาครั้งนี้  ผู้เป่าแคนจะนั่งเป่าโดยมีลักษณะท่าทางคือ
นั่งขัดสมาธิ  จับแคนโดยใช้มือทั้ง  2  ข้าง  จับที่เต้าแคนให้แน่นในอุ้งมือ  ใช้นิ้วมือทั้งข้างซ้ายและขวา
ปิดรูเสียงที่อยู่บนลูกแคนของมือแต่ละข้าง  โดยนิ้วโป้งทั้งสองมือจะคอยปิดรูแพวที่อยู่ด้านหน้าเหนือ
บริเวณช่องปากเป่า  ใช้ปากเป่าลมเข้าหรือดูดลมออกออกเพ่ือให้ลิ้นแคนที่ติดอยู่กับลูกแคนกระพือ   
และผู้เป่าแคนก็จะขยับปรับเปลี่ยนนิ้วตามเสียงที่ต้องการ 
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ภาพประกอบที่  4.19  ลักษณะท่าทางการเป่าแคน 
 
   (2.2.2)  วิธีการบรรเลง 
 ผู้เป่าแคนจะต้องฝึกเป่าไล่ระดับเสียงตัวโน้ต  เพื่อจดจ าระดับเสียงต่างๆ ของแคนแปดโดยการ
ใช้นิ้วกดรูแพวนับเสียงที่อยู่บนลูกแคนแต่ละลูก  ดังนี้ 
 คู่  1-1  เสียงโด  (หมายถึงเลข  1  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วหัวแม่มือ
ข้างขวากับนิ้วกลางข้างขวากดรูนับเสียง 
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 คู่  2-2  เสียงเร  (หมายถึงเลข  2  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วชี้ข้างซ้าย
กับนิ้วนางข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  3-3  เสียงมี  (หมายถึงเลข  3  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วหัวแม่มือ
ข้างซ้ายกับนิ้วชี้ข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  4-4  เสียงฟา  (หมายถึงเลข  4  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วชี้ข้างซ้าย
กับนิ้วนางข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  5-5  เสียงซอล  (หมายถึงเลข  5  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วกลาง
ข้างซ้ายกับนิ้วนางข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  6-6  เสียงลา  (หมายถึงเลข  6  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วกลางข้าง
ซ้ายกับนิ้วนางข้างซ้ายกดรูนับเสียง 
 คู่  7-7  เสียงที  (หมายถึงเลข  7  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วข้างขวากับ
นิ้วนางข้างซ้ายกดรูนับเสียง 
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ภาพประกอบที่  4.20  ต าแหน่งของเสียงและรูนับเสียงแคนแปดจากสื่อภาพวาด  (แสง  สาวิสิทธิ์.  
2560 : สมัภาษณ)์ 
 
  (2.3)  ระบบเสียงของแคนแปด 
  การศึกษาระบบเสียงของแคนแปดครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาระดับความถี่ของเสียงสอง
ระบบคือระบบเสียงแบ่งเท่า  (Equal  Temperament)  หรือระบบเซนต์  (Cent  System)  และ
ระบบวัดจ านวนรอบการสั่นสะเทือนของเสียงต่อวินาที  (Cycle  per  second)  ที่มีหน่วยเป็นเฮิร์ตซ์  
(Hertz)  ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเทียบเสียงระบบดิจิทัล  (Digital  Tuner)  วัดระดับเสียงของแคนแปดซึ่งเป่า
โดยนายศรีธง  ศรีบุตตะ  โดยท าการวัดแต่ละระดับเสียงจ านวน  5  ครั้ง  และน ามาหาค่าเฉลี่ย  ซึ่งมี
รายละเอียดดังนี้ 
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ตารางที่  4.4  การวัดระดับเสียงแคนแปดของนายศรีธง  ศรีบุตตะ 

ผลการวัดเสียงแคนแปด 
      วัดครั้งที่ 
เสียงท่ี 

1 2 3 4 5 ผลรวม÷จ านวนครั้ง ผลลัพธ์ 

 
1 
 

ระดับ 
เสียง 

F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4)  
 

F# (4) Cent - 35 - 31 - 22 - 31 - 30 - 149 ÷ 5 = - 29.8 570.2 
Hz 361.4 362.2 364.1 360.7 363.2 1811.6 ÷ 5 362.32 

 
2 
 

ระดับ 
เสียง 

G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4)  
 
G# (4) Cent - 22 - 20 - 29 - 28 - 28 -127 ÷5 = -25.4 674.6 

Hz 405.4 403.1 408.6 407.2 409.3 2033.6 ÷ 5 406.72 
 
3 
 

ระดับ 
เสียง 

A (4) A (4) A (4) A (4) A (4) A (4) A (4)  
 
A (4) Cent - 35.2 - 39.1 - 38.6 - 39.3 -40.1 -192.3 ÷ 5= -38.4 761.54 

Hz 431 429.6 430 428.9 431.2 2150.7 ÷ 5 430.14 
 
4 
 

ระดับ 
เสียง 

B (4) B (4) B (4) B (4) B (4) B (4) B (4)  
 
B (4) Cent - 37 - 35 - 36.2 - 31.2 - 31.1 -170.5 ÷ 5=- 34.1 865.9 

Hz 485.3 485.6 484.1 486.2 485.7 2426.9 ÷ 5 485.38 
 
5 
 

ระดับ 
เสียง 

C# (4) C# (4) C# (4) C# (4) C# (4) C# (4) C# (4)  
 
C# (4) Cent - 30.3 - 31.1 - 32.2 - 31.6 - 29.7 -154.9 ÷ 5=-30.98 269.02 

Hz 271.1 273.4 271.6 273.3 271.1 1360.5 ÷ 5 272.1 
 
6 
 

ระดับ 
เสียง 

D (4) D (4) D (4) D (4) D (4) D (4) D (4)  
 
D (4) Cent - 42.1 - 43.7 - 51.2 - 49.7 - 48.6 -235.3 ÷ 5=-47.06 352.94 

Hz 284.1 285.6 284.7 286.6 284.1 1405.1 ÷ 5 281.02 
 
7 
 

ระดับ 
เสียง 

E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4)  
 
E (4) Cent - 37.3 - 38.2 - 36.2 - 35.4 - 33.7 -180.8 ÷ 5=-36.16 463.84 

Hz 320.6 321.8 324.3 322.7 323.0 1612.4 ÷ 5 322.48 
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 จากตารางจะพบว่าระบบเสียงแคนแปดจากเสียงที่  1  ถึงเสียงที่  7  ประกอบด้วยเสียง  F#,  
G# ,  A,  B,  C# ,  D,  E,  และ  (F#)  (ทบช่วงคู่แปด)  โดยเมื่อน าระดับเสียงทั้งหมดมาจัดเรียงตาม
ระยะห่างของเสียงซึ่งก าหนดให้สัญลักษณ์  แทนระยะห่าง  1  เสียง  (Tone)  และสัญลักษณ์        
 แทนระยะห่าง  ½  เสียง  (Semitone)  จะได้โครงสร้าง  ดังนี้ 
 
1  2 3  4       5     6  7        (8) 
F# (4)       G# (4)   A (4)    B (4)        C# (4)  D (4)   E (4)       (F# (4)) 
    
 

 
ภาพประกอบ  4.21  โครงสร้างของเสียงแคนแปด 
 
 จากภาพประกอบเห็นได้ว่าโครงสร้างของระบบเสียงแคนแปดอยู่ในรูปของบันไดเสียงฟาชาร์ป 
เนเจอรัลไมเนอร์สเกล  (F# Natural  minor  Scale)  โดยช่างท าแคนให้ข้อมูลว่าแคนแปดโป้งนี้เป็น
ระดับเสียงที่หมอแคนหรือผู้เป่าแคนนิยมใช้กันมากท่ีสุด  หากต้องการแคนเจ็ดโป้ง  หรือเก้าโป้ง  ก็ต้อง
สั่งท าโดยเฉพาะที่จะน าไปใช้กับหมอล าที่มีระดับเสียงพอดีกับระดับของแคนนั้นๆ 
 
  (2)  เครื่องดนตรีพิณ 
 การศึกษาครั้งนี้พบผู้บรรเลงพิณคือนายพุฒิศักดิ์  ดุลชาติ  เกิดวันที่ 13  เดือนธันวาคม  2529  
ปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขที่  1 หมู่ที่  3  ต าบลหนองห้าง  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์    ได้เริ่ม
เรียนรู้การบรรเลงดนตรีผู้ไทจากนายสีทัด  อุทโท  สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได้หลายชนิด  เช่น  แคน  
พิณ  ปี่ผู้ไท  เป็นต้น 
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ภาพประกอบที่  4.22  นายพุฒิศักดิ์  ดุลชาติ   
 
  (2.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
 พิณท่ีใช้บรรเลงในการศึกษาครั้งนี้  พบอยู่สองประเภทคือ  พิณโปร่งและพิณไฟฟ้า 
 พิณโปร่ง  ท าจากไม้ขนุน  ความยาวประมาณ  80  เซนติเมตร  ส่วนล าตัวตัดให้เป็นรูปใบ
โพธิ์ขุดส่วนล าตัวด้านในให้เป็นโพรงแล้วปิดด้วยแผ่นไม้ขนุน  เจาะรูรับเสียงด้านหน้า  ส่วนล าคอพิณ
ด้านหลังเหลาให้กลมส่วนด้านหน้าไสให้แบนราบและติดขั้นเสียง  16  ขั้น  ส่วนหัวติดลูกบิดซึ่งน าลูกบิด
ของกีตาร์มาปรับใช้  3  อัน  ตามจ านวนของสายที่ใช้จ านวน  3  สาย  และติดหัวโขนเป็นรูปกนกลาย
ไทย 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.23  พิณโปร่ง 
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 พิณไฟฟ้า  ท าจากไม้ขนุน  ความยาวประมาณ  80  เซนติเมตร  ส่วนล าตัวตัดให้เป็นรูปหยด
น้ า  เจาะส่วนล าตัวเพ่ือวางตัวรับสัญญาณเสียง  และชุดควบคุมสัญญาณเสียง  ส่วนล าคอพิณด้านหลัง
เหลาให้กลมส่วนด้านหน้าไสให้แบนราบและติดขั้นเสียง  16  ขั้น  ส่วนหัวติดลูกบิดซึ่งน าลูกบิดของ
กีตาร์มาปรับใช้  3  อัน  ตามจ านวนของสายที่ใช้จ านวน  3  สาย  ส่วนหวัพิณมีช่องส าหรับติดหัวโขน
เพ่ือความสวยงามเช่นเดียวกับพิณโปร่ง 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.24  พิณไฟฟ้า 
  
  (2.2)  การบรรเลงพิณ 
   (2.2.1)  ลักษณะท่าทางการบรรเลง 
   ในการศึกษาครั้งนี้ผู้ดีดพิณจะนั่งบนเตียงไม้  ใช้ผ้าเป็นสายสะพาย  โดยผูกตัวพิณและ
หัวพิณ  ให้ตัวพิณอยู่บริเวณหน้าอกระหว่างก่ึงกลางล าตัว  ไม่สูงหรือต่ าเกินไป  ส่วนหัวพิณเชิดขึ้น
เล็กน้อยเพ่ือความสะดวกในการบรรเลง  มือซ้ายจับที่คอพิณหลวมๆ เพ่ือสามารถเคลื่อนย้ายนิ้วไปตาม
คอพิณได้สะดวก  โดยใช้มือซ้ายจับที่คอพิณส่วนบนให้คอพิณอยู่ในอุ้งมือที่พอเหมาะ  หัวแม่มือโผล่เหนือ
คอพิณเล็กน้อยเพ่ือบังคับคอพิณได้สะดวก  และนิ้วมือทั้ง  4  คือ  ชี้  กลาง  นาง  ก้อย   ให้อยู่ด้านหน้า
คอพิณ  พร้อมที่จะกดตามขั้นเสียงต่างๆ ตามแต่ท านองที่บรรเลง 
 ส่วนมือขวาจะท าหน้าที่ดีดสายพิณ  โดยวางต าแหน่งอุ้งมือขวาอยู่บริเวณเหนือสะพานสายบน
ตัวพิณ  ใช้นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้จับไม้ดีดพิณ  ซึ่งในอดีตนิยมท าด้วยไม้ไผ่ผ่าให้บางหรือใช้เขาสัตว์เหลา
เป็นแผ่นบางๆ  แต่ในสมัยปัจจุบันนิยมใช้ปิ๊ก  ( PICK ) พลาสติกที่ใช้ดีดกีตาร์แทน  การจับไม้ดีดไม่ควร
ให้หลวมหรือแน่นเกินไป  และใช้การดีดลง – ขึ้น  สลับกันไปตลอดทั้งเพลง 
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ภาพประกอบที่  4.25  ลักษณะท่าทางการดีดพิณ 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.26  ไม้ดีดที่ท าจากไม้และปิ๊กพลาสติกที่นิยมน ามาดีดพิณในปัจจุบัน 

 
   (2.2.2)  วิธีการบรรเลง 
   จัดวางตัวพิณให้อยู่ในท่าทางที่ตนเองถนัด   เชิดคอพิณให้สูงขึ้นเล็กน้อย  แขนขวาวาง
บนตัวพิณ  มือขวาที่ใช้ดีดจับไม้ดีดด้วยนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้  มือซ้ายจับที่คอพิณให้อยู่ในอุ้งมือที่
พอเหมาะ  นิ้วหัวแม่มืออยู่ด้านหลังคอพิณ  ให้โผล่เหนือคอพิณเล็กน้อยเพ่ือบังคับคอพิณได้สะดวก  และ
นิ้วมือให้อยู่ด้านหน้าคอพิณ  พร้อมที่จะกดตามข้ันเสียงต่างๆ ตามแต่ท านองที่บรรเลง  ระหว่างกดนิ้วลง
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บนคอพิณควรให้อยู่เหนือขั้นเสียงเล็กน้อยเพ่ือให้ได้เสียงพิณท่ีชัดเจนที่สุด  และขณะดีดนิ้วมือซ้ายที่กด
บนขั้นเสียงและมือขวาที่ดีดสายต้องมีความสัมพันธ์กันจึงจะได้คุณภาพของเสียงพิณท่ีดี 
 
  (2.3)  ระบบเสียงของพิณ 
  การศึกษาครั้งนี้พบพิณที่ใช้บรรเลงสองลักษณะคือพิณโปร่งและพิณไฟฟ้า  แต่ทั้งสอง
ลักษณะใช้ระบบการตั้งเสียงแบบเดียวคือพิณสามสาย  โดยตั้งเสียงสายที่  1  สายที่  3  ให้มีระดับเสียง
เดียวกันแต่ห่างกัน  (Unison)  และสายที่สองจะมีระดับเสียงต่ ากว่าสายที่  1  และสายที่  3  เป็น
ระยะห่างคู่  5  ดังนี้ 
 

 
  
ภาพประกอบที่  4.27  ระดับเสียงที่ตั้งไว้บนคอพิณโปร่ง 
 
 การศึกษาระบบเสียงพิณสามสายครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาระดับความถี่ของเสียงสองระบบ
คือระบบเสียงแบ่งเท่า  (Equal  Temperament)  หรือระบบเซนต์  (Cent  System)  และระบบวัด
จ านวนรอบการสั่นสะเทือนของเสียงต่อวินาที  (Cycle  per  second)  ที่มีหน่วยเป็นเฮิร์ตซ์  (Hertz)  
ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องเทียบเสียงระบบดิจิทัล  (Digital  Tuner)  วัดระดับเสียงของพิณซึ่งดีดโดยนายพุฒิศักดิ์  
ดุลชาติ  โดยท าการวัดแต่ละระดับเสียงจ านวน  5  ครั้ง  และน ามาหาค่าเฉลี่ย  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 
ตารางที่  4.5  การวัดระดับเสียงพิณของนายพุฒิศักดิ์  ดุลชาติ  สายที่  1 

ผลการวัดเสียงพิณสายที่  1 
      วัดครั้งท่ี 
ขั้นเสียง 

1 2 3 4 5 ผลรวม ÷ 
จ านวนครั้ง 

ผลลัพธ์ 

 
สาย 
เปล่า 
 

ระดับ 
เสียง 

E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4)  
 

E (4) Cent - 2 +0 - 1 -0 - 3 - 150 ÷ 5 - 1.2 
Hz 329.3 329.7 329.4 326.6 329.1 1634.1 ÷ 5 329.42 

 ระดับ F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4)  
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1 
 

เสียง  
F# (4) Cent - 46 -44 -42 - 49 - 42 - 223 ÷ 5 -44.6 

Hz 360.3 358.5 358 359.5 361.2 1797.5 ÷ 5 359.5 
 
2 
 

ระดับ 
เสียง 

G (4) G (4) G (4) G (4) G (4) G (4) G (4)  
 
G (4) Cent - 36 - 48 - 43 - 40 - 41 - 208 ÷ 5 - 41.1 

Hz 383.9 381.3 385.4 383.1 382.8 1916.5 ÷ 5 383.3 
 
3 
 

ระดับ 
เสียง 

G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4)  
 
G# (4) Cent - 44 - 45 - 26 - 39 - 35 - 189 ÷ 5 - 37.8 

Hz 409.4 404.8 409 406.1 404.7 2034 ÷ 5 406.8 
 
4 
 

ระดับ 
เสียง 

A (4) A (4) A (4) A (4) A (4) A (4) A (4)  
 
A (4) Cent +19 +16 +17 +7 +6 +65 ÷ 5 +13 

Hz 445 444.2 444.5 441.7 441.5 2216.9 ÷ 5 443.38 
 
5 
 

ระดับ 
เสียง 

B (4) B (4) B (4) B (4) B (4) B (4) B (4)  
 
B (4) Cent - 5 - 0 - 0 - 2 - 7 - 14 ÷ 5 - 2.8 

Hz 496.5 493.9 495.9 494.5 492 2472.8 ÷ 5 494.5 
 
6 
 
 

ระดับ 
เสียง 

C (5) C (5) C (5) C (5) C (5) C (5) C (5)  
 
C (5) Cent +23 + 25 +22 +22 +29 +121 ÷ 5 +24.2 

Hz 530.4 530.8 529.9 532.1 532.2 2655.4 ÷ 5 531.8 
7 ระดับ 

เสียง 
D (5) D (5) D (5) D (5) D (5) D (5) D (5)  

 
D (5) Cent +9 +7 +18 +22 +21 - 77 ÷ 5 +15.4 

Hz 590.4 591.7 593.5 595 594.7 2965.3 ÷ 5 593.08 
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ตารางที่  4.6  การวัดระดับเสียงพิณของนายพุฒิศักดิ์  ดุลชาติ  สายที่  2 

ผลการวัดเสียงพิณสายที่  2 
      วัดครั้งที่ 
ขั้นเสียง 

1 2 3 4 5 ผลรวม÷ 
จ านวนครั้ง 

ผลลัพธ์ 

 
สาย 
เปล่า 
 

ระดับ 
เสียง 

A (3) A (3) A (3) A (3) A (3) A (3) A (3)  
 
A (3) Cent - 0 -5 - 3 -4 - 6 - 18 ÷ 5 - 3.6 

Hz 219.6 219.3 219.6 219.5 219.3 1097.3 ÷ 5 219.46 
 
1 
 

ระดับ 
เสียง 

B (3) B (3) B (3) B (3) B (3) B (3) B (3)  
 
B (3) Cent +6 +6 +12 +21 - 2 +45 ÷ 5 +9 

Hz 247.8 246 248.6 250 246.6 1239 ÷ 5 247.8 
 
2 
 

ระดับ 
เสียง 

C (4) C (4) C (4) C (4) C (4) C (4) C (4)  
 
C (4) Cent -28 -26 - 46 - 30 - 24 - 154 ÷ 5 - 30.8 

Hz 257.4 257.7 254.9 257.2 258.0 1285.2 ÷ 5 257 
 
3 
 

ระดับ 
เสียง 

C# (4) C# (4) C# (4) C# (4) C# (4) C# (4) C# (4)  
 
C# (4) Cent - 28 -34 -40 -48 -42 - 192 ÷ 5 - 38.4 

Hz 274.3 271.8 270.8 270.3 270.6 1357.8 ÷ 5 271.5 
 
4 
 

ระดับ 
เสียง 

D (4) D (4) D (4) D (4) D (4) D (4) D (4)  
 
D (4) Cent -21 -23 -30 -29 -27 -130 ÷ 5 -26 

Hz 303.9 307 305.8 306 306.3 1529 ÷ 5 305.8 
 
5 
 

ระดับ 
เสียง 

E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4)  
 
E (4) Cent +25 +26 +44 +44 +47 + 186 ÷ 5 - 37.2 

Hz 334.6 334.6 338.2 338.3 338.8 1684.5 ÷ 5 336.9 
 
6 
 
 

ระดับ 
เสียง 

F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4)  
 
F# (4) Cent -44 -66 -0 -43 -44 -197 ÷ 5 -39.4 

Hz 360.7 366.5 365 361.1 360.7 1814 ÷ 5 362.8 
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7 
 
 
 

ระดับ 
เสียง 

G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4)  
 
G# (4) Cent -22 -22 -29 -31 -42 - 146 ÷ 5 -29.2 

Hz 410 408.5 408.5 407.8 405.3 2040.1 ÷ 5 408 

 
ตารางที่  4.7  การวัดระดับเสียงพิณของนายพุฒิศักดิ์  ดุลชาติ  สายที่  3 

ผลการวัดเสียงพิณสายที่  3 
      วัดครั้งท่ี 
ขั้นเสียง 

1 2 3 4 5 ผลรวม÷ 
จ านวนครั้ง 

ผลลัพธ์ 

 
สาย 
เปล่า 
 

ระดับ 
เสียง 

E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4) E (4)  
 

E (4) Cent +2 +4 +4 +3 +10 +23 ÷ 5 +4.6 
Hz 330.2 330.5 330.4 330.3 331.5 1652.9 ÷ 5 330.5 

 
1 
 

ระดับ 
เสียง 

F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4) F# (4)  
 
F# (4) Cent - 28 -36 -44 - 45 - 46 - 199 ÷ 5 -39.8 

Hz 364.1 362.4 360.8 360.6 360.4 1808.3 ÷ 5 361.6 
 
2 
 

ระดับ 
เสียง 

G (4) G (4) G (4) G (4) G (4) G (4) G (4)  
 
G (4) Cent - 46 - 45 - 45 - 41 - 40 - 217 ÷ 5 - 43.4 

Hz 381.7 382.1 381 383.1 382.8 1910.7 ÷ 5 382.1 
 
3 
 

ระดับ 
เสียง 

G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4) G# (4)  
 
G# (4) Cent - 49 - 34 - 44 - 45 - 45 - 217 ÷ 5 - 43.4 

Hz 403.9 407.1 404.9 404.8 404.8 2025.5 ÷ 5 405.1 
 
4 
 

ระดับ 
เสียง 

A (4) A (4) A (4) A (4) A (4) A (4) A (4)  
 
A (4) Cent +7 +3 +2 +7 +2 +21 ÷ 5 +4.2 

Hz 441.7 440.7 440.6 441.7 442.2 2206.9 ÷ 5 441.3 
 
5 
 

ระดับ 
เสียง 

B (4) B (4) B (4) B (4) B (4) B (4) B (4)  
 
B (4) Cent +6 +6 - 2 +3 - 5 +6 ÷ 5 +1.2 
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Hz 495.6 495.7 494.4 494.6 493.5 2473.8 ÷ 5 494.7 
 
6 
 
 

ระดับ 
เสียง 

C (5) C (5) C (5) C (5) C (5) C (5) C (5)  
 
C (5) Cent +9 + 3 +9 +10 +14 +45 ÷ 5 +9 

Hz 526 525.4 526 526.2 527.5 2631.1 ÷ 5 526.2 
7 ระดับ 

เสียง 
D (5) D (5) D (5) D (5) D (5) D (5) D (5)  

 
D (5) Cent +0 +1 +3 -4 -2 - 2 ÷ 5 -0.4 

Hz 587.3 587.5 587.8 586 586.7 2935.3 ÷ 5 587 

 
ตารางที่  4.8  เปรียบเทียบระดับเสียงพิณของนายพุฒิศักดิ์  ดุลชาติ  ทั้งสามสาย 

ผลการเปรียบเทียบเสียงพิณทั้งสามสาย 
                สายท่ี 
ขั้นเสียง 

1 2 3 

 
สาย 
เปล่า 

ระดับเสียง E (4) A (3) E (4) 
Cent - 1.2 - 3.6 +4.6 
Hz 329.42 219.46 330.5 

 
1 
 

ระดับเสียง F# (4) B (3) F# (4) 
Cent -44.6 +9 -39.8 
Hz 359.5 247.8 361.6 

 
2 
 

ระดับเสียง G (4) C (4) G (4) 
Cent - 41.1 - 30.8 - 43.4 
Hz 383.3 257 382.1 

 
3 
 

ระดับเสียง G# (4) C# (4) G# (4) 
Cent - 37.8 - 38.4 - 43.4 
Hz 406.8 271.5 405.1 

 
4 
 

ระดับเสียง A (4) D (4) A (4) 
Cent +13 -26 +4.2 
Hz 443.38 305.8 441.3 

 
5 
 

ระดับเสียง B (4) E (4) B (4) 
Cent - 2.8 - 37.2 +1.2 
Hz 494.5 336.9 494.7 
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6 
 

ระดับเสียง C (5) F# (4) C (5) 
Cent +24.2 -39.4 +9 
Hz 531.8 362.8 526.2 

7 
 
 

ระดับเสียง D (5) G# (4) D (5) 
Cent +15.4 -29.2 -0.4 
Hz 593.08 408 587 

 
 จากตารางสรุปได้ว่าระบบการตั้งเสียงของพิณสามสายในการศึกษาครั้งนี้  นายพุทธศักดิ์  ดุล
ชาติ  ตั้งเสียงสายที่  1  และสายที่  3  มีระดับเสียงเดียวกัน  (Unison)  และสายที่สองจะมีระดับเสียง  
A  ซ่ึงต่ ากว่าสายที่  1  และสายที่  3  เป็นระยะห่างคู่  5th  และมีระดับเสียงสูงกว่าสายที่  3  เป็น
ระยะห่างคู่  4th 
 
 (2)  เครื่องดนตรีกลอง 
  (2.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
  กลอง  เป็นเครื่องดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง  
(Membranophones)  กลองที่ใช้ประกอบในการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทยในการศึกษาครั้งนี้  
จัดเป็นกลองประเภทหุ่นกลวง  (Tubular)  เป็นกลองหน้าเดียว  ท าจากไม้ขนุน  มีเส้นผ่านศูนย์กลาง
ประมาณ  30  เซนติเมตร  ความยาวของตัวกลองประมาณ  50  เซนติเมตร  ขึ้นหน้าด้วยหนังวัว  ขึงให้
ตึงด้วยเชือก  ใช้ตีประกอบจังหวะ จะมีระดับเสียงที่ไม่แน่นอน  ก่อนการบรรเลงจะดึงหนังที่ใช้ขึงหน้า
กลองให้ตึง  และทดลองตีเพ่ือให้ได้เสียงที่  ทุ้ม  นุ่มนวล 
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ภาพประกอบที่  4.28  ลักษณะกลองที่ใช้ตีประกอบดนตรีผู้ไทย 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.29  ด้านหน้ากลองที่ใช้ตีประกอบดนตรีผู้ไทย 
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  (2.2)  การบรรเลงกลอง 
   (2.2.1)  ลักษณะท่าทางการบรรเลง 
   วิธีตีกลองประกอบการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทย  ในการศึกษาครั้งนี้จากการ
สัมภาษณ์และการสังเกตพบวิธีการบรรเลงของสองลักษณะ  คือ  การนั่งบรรเลงและการยืนหรือเดิน
บรรเลง 
 การนั่งบรรเลงผู้บรรเลง  จะใช้ในโอกาสที่วงดนตรีมีการบรรเลงอยู่กับที่  โดยผู้ที่ท าหน้าที่ตี
กลองจะวางกลองไว้ด้านหน้าของตนเอง  ให้หน้ากลองหันไปทางด้านมือข้องที่ถนัดใช้  โดยให้หน้ากลอง
อยู่ในลักษณะเชิดหน้าขึ้นเล็กน้อยเพ่ือจะตีได้อย่างถนัดมือ  ส่วนการยืนหรือเดินบรรเลง  ผู้ตีกลองจะใช้
สายสะพายด้านหนึ่งสอดคล้องผ่านเชือกหูหิ้วด้านบนของตัวกลอง  ส่วนอีกด้านหนึ่งสอดคล้องผ่านเชือก
หูหิ้วด้านล่างของตัวกลอง  ผู้ตีกลองจะสะพายบนบ่าโดยให้หน้ากลองเชิดขึ้นด้านบนในลักษณะที่ถนัดมือ
ของผู้ตีกลอง  โดยใช้มือข้างที่ถนัดตีบริเวณตรงกลองหน้ากลอง  และใช้มืออีกข้างหนึ่งคอยประคองตัว
กลอง 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.30  ลักษณะการนั่งบรรเลงเพ่ือบันทึกเสียงกลอง 
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ภาพประกอบที่  4.31  ลักษณะการนั่งบรรเลง 
 
   (2.2.2)  วิธีการบรรเลง 
   ลักษณะการตีกลองทั้งลักษณะการนั่งบรรเลงและการยืนหรือเดินบรรเลง  จะมีรูปแบบ
การตีคล้ายกัน  คือ  ผู้ตีกลองจะใช้มือข้างที่ถนัดตีบริเวณตรงกลองหน้ากลอง  และใช้มืออีกข้างหนึ่งคอย
ประคองตัวกลองและใช้ฝ่ามือแตะหน้ากลองเพ่ือหยุดเสียงและตีขัดสลับจังหวะกับมืออีกข้าง  ส่วน
ลักษณะจังหวะที่ตีก็จะแตกต่างกันไปขึ้นกับท านองเพลงที่น ามาบรรเลงในโอกาสต่างๆ กัน 
 
  (2.3)  ระบบเสียงของกลอง 
  กลองที่ใช้ตีประกอบในการบรรเลงดนตรีผู้ไทยในครั้งนี้  เป็นกลองท่ีมีระดับเสียงไม่แน่นอน  
และชาวบ้านก็ไม่มีการน าเอาวัสดุอื่นๆ มาติดหน้ากลองเพ่ือให้มีความตึงมากยิ่งขึ้น  ซึ่งการเตรียมการ
ก่อนการบรรเลงชาวบ้านจะดึงหนังที่ใช้ขึงหน้ากลองให้ตึง  โดยการใช้ไม่ไผ่ขัดเกลียวเชือกเพ่ือดึงหน้า
กลองให้ตึง  และทดลองตีเพ่ือให้ได้เสียงตามที่ต้องการ 
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ภาพประกอบที่  4.32  ลักษณะด้านข้างกลองและการขึงเชือกส าหรับตึงหน้ากลอง 
 
  (2)  บทเพลง 
 การศึกษาภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  ใน
ครั้งนี้พบบทเพลงประกอบพิธีกรรม  ได้แก่ฟ้อนหมอเหยา  และบทเพลงประกอบการแสดง  ได้เซิ้งบั้งไฟ  
และฟ้อนผู้ไทย  ดังนี้ 
   (2.1)  เพลงพิธีกรรม 
 

ฟ้อนหมอเหยา 
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 แคน  (โน้ตอักษรไทย) 

 
 
 พิณ  (โน้ตอักษรไทย) 
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 ซอ  (โน้ตอักษรไทย) 

 
 
   (2.2)  เพลงประกอบการแสดง 
 

โน้ตลายเซิ้งบ้ังไฟ 
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โน้ตลายเซิ้งบ้ังไฟ  (โน้ตอักษรไทย) 
 

( - - - ล - ซ - ล - ซ - ล  - ซ - ล  - - - ล - ด - ล - ด - ล -ด - ล  
- - - ร - ด - ร - ด - ร - ด - ร - - - ร - ด - ร - ด - ร - ม ร ด 

  - - - ด ร ม ซ ม - - - ด ร ม ซ ม - ล - ด ร ม ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ด  
- - - - - - - ด - - - - - - - ล - - ด ล - - ซ ล - - ด ล - - ซ ล 
- - ด ล - - ซ ล - - ด ล - - ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ร 
- - - ด ร ม ซ ร ม ร ด ร ด ล ซ ล) - - - ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล 
- - - ล - ด - ล - ด - ล - ด - ล - - - ด ร ม ซ ม ซ ม ร ม ร ด - ล 
- - - ม - - ร ม - - ร ม ร ม - ร - - - ม - - ร ม - - ล ด ร ม ร ม 
- - - ม - - ร ม - ด ม ร ด ล - ด  - - - ม - - ร ม - ด ม ร ด ล ซ ล 
- - - ล - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - - - ล - ด - ล - ด - ล - ด - ล 
- - - ด ล ด ร ม - ด ม ร ด ล ซ ล - - - ด ล ด ร ม - ด ม ร ม ด ร ม 
- ล - ม - ด ร ม ล ม ซ ร - ด ร ม - ล - - - ซ - ล - ด  ล ซ - ม ร ม 
- ล - - - ซ - ล - ด  ล ซ - ม ร ม - - ร ม ซ ม ร ด - - - ด ร ม - ซ 
- - - ด - - ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร - - ม ร - - ด ร ม ร ด ล ด ล ซ ล 
- - - ม - - ร ซ - - ร ม - - ล ด - - ล ม - ซ - ร - ด - ร   ม ซ - ล 

 
โน้ตลายฟ้อนผู้ไทย 
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โน้ตลายฟ้อนผู้ไทย  (โน้ตอักษรไทย) 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

(- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด - ด - ร - ม - ซ - ล 
- ด - ร - ด ด ด  - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด - ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ด - - - ซ - - ม ซ   - ร - ม - ซ - ด 
- - - ซ - - - ด - ร - ม - ซ - ด - - - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - - - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด ด ร - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - - ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด ด ม - ร - ม - ซ - ล - ล - ล - ล ล ล - ร - ม - ซ - ม 
 - ด -ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด ด ล - ด - ล - ร - ม - ซ - ม - ด - ล - ด - ล - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ล - ด - ล - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด ด ล - ด ด ล - ร - ม - ซ - ม  - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ซ 
- ซ - ล -  ล - ซ - ร - ม - ซ - ซ - ล - ล - ล ล ซ  - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด - ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
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- ด - ร - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด - ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ล - ม - ซ ม ด - ร - ม - ซ - ม - ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด ด ม - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด - ด   - ร - ม - ซ - ม - ด - ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด - ด - ร - ม - ร - ด 
- ล - ร - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ด - ร - ด - ด - ร - ม - ซ - ม 
- ด ด ม - ด - ม - ร - ม - ซ - ม - ด ด ร - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม ) 

ซ้ า 1 รอบ 
 

ท่อนจบ 
- ด ด ม - ซ - ร - ม - ด - ล - ม - ด - ม - ซ - ร - ม - ด - ล - ร 
- ด ด ม - ซ - ร - ม - ด - ล - ม - ด - ม - ซ - ร - ม - ด - ล - ร 
- ด - ม - ซ - ร - ด - ล - ซ - ล - ด ด ม - ซ - ร - ด - ล - ซ - ล 

 
  (3)  ขนบธรรมเนียมความเชื่อ 
  การไหว้ครู  ชนชาติไทยมีลักษณะนิสัยที่สังเกตได้อย่างชัดเจนก็คือการที่เป็นผู้มีจิตใจ
เคารพนบนอบและกตัญญูรู้คุณ  ดังจะเห็นได้จากพิธีกรรมและความเชื่อต่างๆ ของชาวไทยโดยมากก็เป็น
พิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับการเคารพบูชาบูรพคณาจารย์ผู้มีพระคุณ  อันเป็นการแสดงออกถึงความกตัญญู
กตเวทีของตนเองที่มีต่อบรมครูทั้งหลาย 
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 ประเพณีและพิธีไหว้ครูของพวกศิลปิน  โขน  ละคร  และดนตรีปี่พาทย์  เป็นการแสดงความ
เคารพกราบไหว้ครูบาอาจารย์แห่งศิลปะประเภทนี้  ซึ่งเป็นผู้สั่งสอนและให้การฝึกหัดอบรมช่วยให้ศิษย์มี
ความรู้และมีความประพฤติดี  สมควรเข้าอยู่ในสังคมของมนุษย์ที่เจริญได้  ก็เพราะคนเกิดมาแล้วอยู่กับ
คน  ขั้นต้นก็ได้รับการเลี้ยงดูและอบรมสั่งสอนจากบิดามารดา  ขั้นต่อมาก็เข้ารับการอบรมสั่งสอนจาก
ครูบาอาจารย์  การไหว้ครูจึงเป็นกิจวัตรที่ศิษย์ทุกคนพึงกระท า  (กรมด ารงราชานุภาพ.    2535  :  81)    
วงดนตรีผู้ไทยก็เป็นศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งที่มีการสืบทอดพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับการร าลึกนึก
ถึงบุญคุณครูบาอาจารย์  เพราะฉะนั้นจึงมีการท าพิธีกรรมไหว้ครูทุกครั้งก่อนการบรรเลง  เพ่ือช่วยเสริม
ให้เกิดความเชื่อมั่นในการบรรเลง  ให้การบรรเลงเป็นไปด้วยความเรียบร้อยไม่มีอุปสรรค  และหากไม่ได้
ไหว้ครูก่อนการแสดงก็เชื่อว่ามักจะมีเหตุท าให้การแสดงมีอุปสรรค  มีความรู้สึกว่าการบรรเลงไม่เข้ากัน
บรรเลงอย่างไรก็ไม่สนุก  เป็นต้น  จากการสัมภาษณ์และการสังเกตวงดนตรีผู้ไทยพ้ืนบ้านอีสาน  อ าเภอ
วาปีปทุม  จังหวัดกาฬสินธุ์ในครั้งนี้ก็พบว่ามีพิธีการไหว้ครูก่อนการบรรเลง  โดยหัวหน้าคณะดนตรีผู้ไทย
หรือผู้ที่กล่าวบทสวดได้จะเป็นผู้ท าพิธี  จากการศึกษาพบว่ามีเครื่องไหว้ครู  (คายอ้อ)  และข้ันตอนพิธี
การไหว้ครูดังนี้ 
 1.  ดอกไม้ขาว  ใช้ประกอบการจัดเครื่องไหว้ครูก่อนการบรรเลงดนตรีผู้ไทยโดยจัดวางในผ้า
ขาวและวางในจานรวมกับธูปเทียน  จากการสัมภาษณ์  ทราบว่าดอกไม้ที่สามารถใช้ประกอบเครื่องไว้
ครูนั้นไม่มีก าหนดไว้ว่าต้องใช้ดอกไม้อะไร  ส่วนมากนิยมใช้ดอกไม้ที่มีสีขาวเพื่อแสดงถึงจิตใจที่บริสุทธิ์
ต่อครูอาจารย์ที่เคารพนับถือ  ส่วนชนิดของดอกไม้ที่ใช้ก็ยึดถือความสะดวกและความความเหมาะสมใน
การประกอบพิธีของแต่ละคณะ  ซึ่งจากการสังเกตก็พบว่าชาวบ้านนิยมใช้ดอกพุดเพราะสามารถหาได้
ง่ายในชุมชนโดยทั่วไปมาใช้ประกอบในเครื่องไหว้ครูจ านวน  5  คู ่
 2.  ธูป  เป็นเครื่องหอมมีแกนท าด้วยก้านไม้ไผ่เล็กๆ ยาวประมาณ  25  เซนติเมตร  ย้อมสี
แดงและพอกด้วยผงไม้หอม  ใช้ประกอบการจัดเครื่องไหว้ครูก่อนการบรรเลงดนตรีผู้ไทย  5  คู ่
 3.  เทียน  เป็นเครื่องตามไฟที่ฟ่ันหรือหล่อด้วยขี้ผึ้งหรือไข  มีไส้อยู่ตรงใจกลาง  มี
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  0.5  เซนติเมตร  ยาวประมาณ  8  เซนติเมตร  ใช้ประกอบการจัดเครื่องไหว้
ครูก่อนการบรรเลงดนตรีผู้ไทย  5  คู ่
 4.  แป้ง    1  กระป๋อง  เป็นแป้งฝุ่นส าหรับทาตัวโดยทั่วไปที่สามารถหาซื้อได้ในชุมชน  โดย
น ามาประกอบในเครื่องไหว้ครูดนตรีผู้ไทยเพ่ือบูชาแม่ย่านาง  ซึ่งชาวบ้านเชื่อว่าเป็นเครื่องแต่งกายให้แม่
ย่านาง  โดยเมื่อท าพิธีเสร็จสิ้นก็จะโรยแป้งทาเครื่องดนตรีและให้นักดนตรีใช้ปะแป้งแต่งหน้าก่อนการ
บรรเลง   
 5.  หวี    1  อัน  เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้จัดทรงผม  เป็นหวีที่มีลักษณะแบนและหาซื้อได้โดยทั่วไป
ในชุมชน  น ามาประกอบในเครื่องไหว้ครูดนตรีผู้ไทยเพ่ือบูชาแม่ย่านาง ซึ่งชาวบ้านเชื่อว่าเป็นเครื่องแต่ง
กายให้แม่ย่านาง   โดยเมื่อท าพิธีเสร็จสิ้นก็จะน ามาหวีผมจัดทรงผมให้นักดนตรีหน้าก่อนการบรรเลง 
 6.  กระจกเงา  1  อัน  เป็นวัตถุท่ีมีความสามารถในการสะท้อนแสงจนสามารถเห็นภาพ
สะท้อนของวัตถุได้  โดยน ามาประกอบในเครื่องไหว้ครูดนตรีผู้ไทยเพ่ือบูชาแม่ย่านาง  ซึ่งชาวบ้านเชื่อว่า

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9C%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
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เป็นเครื่องแต่งกายให้แม่ย่านาง  โดยเมื่อท าพิธีเสร็จสิ้นก็จะน ามาใช้ส่องหน้าในการแต่งหน้าแต่งตัวของ
นักดนตรีในวงดนตรีผู้ไทยก่อนการบรรเลง 
 7.  ไข่ไก่  1  ฟอง  เป็นไข่ไก่สดน ามาประกอบในเครื่องไหว้ครูหมายถึงครบครูอาจารย์  เป็น
ประเพณีที่มีมาแต่โบราณ  ซึ่งเมื่อเสร็จพิธีก็จะมอบให้แก่หัวหน้าวงดนตรีผู้ไทย   
 8.  ผ้าขาวมน  เป็นผ้าขาวมีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมใช้วางบนจานเพื่อรองเครื่องคายอ้อหรือ
เครื่องไหว้ครูดนตรีผู้ไทย   
 9.  เหล้า  1  ขวด  ใช้ประกอบการจัดเครื่องไหว้ครูก่อนการบรรเลงดนตรีผู้ไทย  จากการ
สัมภาษณ์พบว่าสามารถใช้สุราชนิดใดก็ได้  ทั้งสุราขาวหรือสุราชนิดอื่นๆ เพ่ือเป็นการถวายแก่แม่ย่านาง   
 เมื่อจัดเตรียมเครื่องไหว้ครูครบถ้วน  สมาชิกของวงดนตรีก็จะมานั่งล้อมวงกันและน าเครื่อง
ดนตรี  จากนั้นหัวหน้าคณะหรือผู้น าพิธีจะน าเครื่องไหว้ครูใส่ในจาน  เทเหล้าใส่แก้วประมาณครึ่งแก้ว  
จุดธูปเทียน  จากนั้นก็จะกราบบูชาพระรัตนตรัยและบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือเพ่ือให้การ
บรรเลงครั้งนี้ส าเร็จไปได้ด้วยดี   
 ข้อคะล าหรือข้อห้ามในการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทย  คะล า  เป็นภาษาอีสานหมายถึง  สิ่ง
ต้องห้าม  หรือสิ่งที่ควรละเว้นกระท า  เป็นลักษณะการผิดจารีตประเพณี  ไม่เหมาะไม่ควร  ไม่เป็นที่
ยอมรับของสังคม  คะล าจึงเป็นหลักค าสอนที่ถือเป็นประเพณีปฏิบัติสืบต่อกันมาจนทุกวันนี้  และใน
ประเพณีการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทยก็มีความเชื่อที่เป็นข้อคะล าหรือข้อห้ามการกระท าที่ไม่เหมาะสม
อยู่สองประการ    ดังนี้ 
 ห้ามน าเครื่องดนตรีเข้าห้องน้ า  เนื่องจากชาวบ้านเชื่อว่าเครื่องดนตรีเป็นสิ่งที่มีครูบาอาจารย์
สิงสถิตและปกปักรักษาอยู่  ฉะนั้นจึงควรปฏิบัติต่อเครื่องดนตรีทั้งการหยิบจับ  การเก็บรักษาอย่าง
เหมาะสม  เช่น  ไม่ควรวางเครื่องดนตรีในบนทางเดินเท้า  ไม่ควรเดินข้ามเครื่องดนตรี  นอกจากนี้ก็ยังมี
ข้อห้ามน าเครื่องดนตรีเข้าห้องน้ า  เพราะชาวบ้านเชื่อว่าห้องน้ าเป็นที่ทิ้งสิ่งปฏิกูล  เป็นที่ต่ าไม่ควรน า
เครื่องดนตรีเข้าไป  หากจ าเป็นต้องเข้าห้องน้ าก็ควรฝากเครื่องดนตรีนั้นไว้ข้างนอก  หรือวางไว้ทางด้าน
นอกก่อนที่จะเข้าห้องน้ านั้น  ซึ่งจากการสัมภาษณ์ก็พบว่าความเชื่อนี้ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูแต่
โบราณสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
 ห้ามเดินลอดเชือกกล้วย  เนื่องจากชาวบ้านเชื่อว่าการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีการต่างๆ นั้น  
ส่วนส าคัญคือความไหลลื่นของการบรรเลงและความเป็นระเบียบเรียบร้อยของงานนั้นๆ ฉะนั้นสิ่งไหนที่
ชาวบ้านคิดว่าจะท าให้การบรรเลงดนตรีหรือพิธีการนั้นมีอุปสรรคเกิดการสะดุดในการบรรเลงหรือเกิด
ข้อผิดพลาดขึ้นในระหว่างพิธีการจึงถูกน ามาเป็นข้อห้ามของสมาชิกวงดนตรี  ซึ่งเชือกกล้วยมีคุณสมบัติที่
เหนียวและมียางกล้วยซึ่งชาวบ้านเชื่อว่าสามารถรัดสิ่งที่มีความลื่นไหลได้  เช่น  งู  ปลาไหล  เป็นต้น  
ซึ่งจากความเชื่อนี้จึงมีข้อห้ามเดินลอดเชือกกล้วย  เพราะเชื่อว่าจะท าให้การบรรเลงไม่ลื่นไหลพิธีการเกิด
การสะดุดไม่เรียบร้อย  ซึ่งจากการสัมภาษณ์ก็พบว่าความเชื่อนี้ถูกถ่ายทอดมาจากครูแต่โบราณสืบต่อมา
จนถึงปัจจุบันเช่นเดียวกัน 
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 4.1.2  ภูมิปัญญาทางนาฏศิลป์ผู้ไทย 
 การศึกษาภูมิปัญญาทางนาฏศิลป์ผู้ไทยในครั้งนี้  พบผู้แสดงจ านวน  5  คน  ดังนี้ 
 1.  นางนรนารถ  ปุณขันธ์  ที่อยู่  69  หมู่  2  บ้านหนองห้าง  ต าบลหนองห้าง   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  อายุ  66  ปี  ได้รับการถ่ายทอดการฟ้อนร ามาจากโรงเรียนวัดโพธิ์
ชัยหนองห้าง 
 2.  นางอาภรณ์  โพสุภา  ที่อยู่  172  หมู่  2  บ้านหนองห้าง  ต าบลหนองห้าง   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  อายุ  59  ปี  ได้รับการถ่ายทอดการฟ้อนร ามาจากโรงเรียนหนอง
ห้างอ านวยวิทย์ 
 3.  นางอุทัย  ตะวัน  ที่อยู่  139  หมู่  2  บ้านหนองห้าง  ต าบลหนองห้าง  อ าเภอกุฉิ
นารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  อายุ  64  ปี  ได้รับการถ่ายทอดการฟ้อนร ามาจากโรงเรียนวัดโพธิ์ชัยหนอง
ห้าง 
 4.  นางสวรรค์  ทะเสนฮด  ที่อยู่  164  หมู่  2  บ้านหนองห้าง  ต าบลหนองห้าง   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  อายุ  57  ปี  ได้รับการถ่ายทอดการฟ้อนร ามาจากโรงเรียนหนอง
ห้างอ านวยวิทย์ 
 5.  นางศิลปะ  พลกล้า  ที่อยู่  164  หมู่  2  บ้านหนองห้าง  ต าบลหนองห้าง   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  อายุ  53  ปี  ได้รับการถ่ายทอดการฟ้อนร ามาจากโรงเรียนหนอง
ห้างอ านวยวิทย์ 
 โดยทั้งหมดได้รับการถ่ายทอดการฟ้อนร าจากคุณครูล าแก้ว  โคตรพัฒน์  เมื่อครั้งศึกษาอยู่
ระดับอนุบาล – ชั้นประถมศึกษา  ซึ่งข้อมูลจากการสัมภาษณ์ทราบว่าคุณครูล าแก้ว  โคตรพัฒน์  พื้นเพ
เดิมเป็นชาวต าบลหนองสองห้อง  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  มีรายละเอียดการแต่งกายและ
ท่าร าดังนี้ 
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  (1)  การแต่งกาย 
   (1.1)  เสื้อผ้า 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.33  ลักษณะการแต่งกายชาวผู้ไทย  ต าบลหนองห้าง  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์ 
 
 เครื่องแต่งกายนั้นเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญที่ท าให้ผู้แสดงมีความโดดเด่นและสง่างามในการ
แสดงและรวมถึงความน่ารับชมและเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่ใช้ในการแสดง  ดังนั้นการแต่งกายจึงมี
ความจ าเป็นช่วยให้การแสดงมีความเด่นและสวยงามเพ่ือการแสดงที่สมบูรณ์และมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น 
เครื่องแต่งกายในการแสดงชุดฟ้อนผู้ไท  ฟ้อนหมอเหยา  และเซิ้งบั้งไฟ  เป็นรูปแบบเครื่องแต่งกายท่ี
สวมใส่ในการแสดงเพ่ือความงดงามเพ่ือ และบ่งบอกถึงลักษณะเฉพาะถิ่นของชาวผู้ไทย 
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  โดยประกอบไปด้วยดังต่อไปนี้ 
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1. เสื้อผู้ไทย 
 

 
 

ภาพประกอบ  4.34  เสื้อผู้ไทย 
 

อธิบาย 
     สวมเสื้อแขนกระบอก คอตั้งแบบเสื้อคอจีน ติดกระดุมกะลา กระดุมเงิน หรือเหรียญสตางค์ เช่น 
เหรียญสตางค์ห้า สตางค์สิบ มาติดเรียงเป็นแถว ตัวเสื้อนิยมใช้ผ้าย้อมครามเข้มหรือสีด า ตกแต่งแถบ
เสื้อด้วยผ้าสีแดง สีเขียวและลวดลายต่าง ๆ 
เอกลักษณ์เสื่อภูไทบ้านหนองห้าง คือ มีการน ากระดุมมาใช้เป็นเครื่องประดับเสื้อภูไท ในอดีตจะใช้
กระดุมเงิน หากเป็นชาวภูไทที่อ่ืนจะใช้แถบสีแดง 
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2. ผ้าสไบหรือ
แพรเบี่ยง 
 

 
 

ภาพประกอบ  4.35  ผ้าสไบหรือแพรเบี่ยง 
 

อธิบาย 
         ผ้าสไบเฉียง หรือผ้าทอผืนเล็ก ใช้ส าหรับห่มแทนเสื้อกันหนาว ใช้คลุมไหล่ เดิมคือห่มกันหนาว 
หรือปกปิดร่างกายส่วนบน โดยการห่มทับเสื้อ  ลายผ้าที่ใช้ คือ ลายขิด 

 
3. ผ้าถุง 
หรือผ้าซิ่น 
หรือผ้ามัดหม่ี 
 

 
 

ภาพประกอบ  4.36  ผ้าถุง  หรือผ้าซิ่น  หรือผ้ามัดหมี่ 
 

อธิบาย 
          ซึ่งลักษณะเด่นของซิ่น คือ การทอและลวดลายเช่น ทอเป็นลายนาคเล็ก ๆ นอกจากนี้มีลาย
อ่ืน ๆ เช่น หมี่ปลา หมี่กระจัง หมี่ข้อ หมี่ขอ ท าเป็นหมี่ค่ันหรือหมี่ลวด ต่อด้วยหัวซิ่นและตีนซิ่นทั้งขิด
และจก นอกจากนี้ยังพบผ้ามัดหมี่ฝ้ายสีขาวสลับด าย้อมใบครามหรือมะเกลือสีด า เย็บต่อด้วยหัวซิ่น
ตีนซิ่น  ลายผู้ไทยลายด้านล่างเรียกซิ่นต่อตีน 
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4.ผ้าพันมวยผม 
หรือผ้าแพรมน 
หรือผ้าผูกผม 
 

 
 

ภาพประกอบ  4.37  ผ้าพันมวยผม  หรือผ้าแพรมนหรือผ้าผูกผม 
 

อธิบาย 
เป็นผ้าสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ม้วนผูกมวยผมอวดลายผ้าด้านหลัง หญิงภูไททุกคนไม่ว่าสาวหรือแก่ไว้

ผมยาวเกล้ามวยสูง 
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  (1.2)  เครื่องประดับ 
 
1. สร้อยคอ 
หรือสร้อยเงิน 

  
 

ภาพประกอบ  4.38  สร้อยคอหรือสร้อยเงิน 
 

อธิบาย 
นิยมสวมเครื่องประดับที่ท าด้วยโลหะเงิน  ในลักษณะของสร้อยนั้นขึ้นอยู่กับผู้แสดงที่จะ

น ามาใส่เอง 
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2.เข็มขัด 
หรือมัดแอว 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  4.39  เข็มขัดหรือมัดแอว 
 

อธิบาย 
       เข็มขัดมักจะใส่เป็นเข็ดขัดท าด้วยโลหะสีเงิน โดยการใส่ทับเสื้อ 
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3.  ต่างหู 
หรือกระจอน 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  4.40  ต่างหูหรือกระจอน 
 

อธิบาย 
     ต่างหู  ขึ้นกับผู้แสดงที่น ามาใส่หรือสะดวกจะใส่แบบไหน แต่เน้นในเรื่องของสีที่เป็นสีเงิน 
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4.  ก าไลข้อมือ
หรือก่องแขน 

     
 

ภาพประกอบ  4.41  ก าไลข้อมือหรือก่องแขน 
 

อธิบาย 
ก าไลข้อมือนิยมสวมใส่ที่ข้อมือทั้งสองข้างของผู้แสดง  โดยลักษณะของก าไลนั้นขึ้นอยู่กับ

นักแสดงที่จะน ามาใส่ 
 
 (2)  ลักษณะท่าร า 
 ชาวอีสานยึดมั่นในลัทธิภูตผีวิญญาณจึงพบได้ว่ามีพิธีกรรมจ านวนมากที่พยายามติดต่อกับ
วิญญาณและมีการเซ่นสรวงบวงท าให้เกิดการฟ้อนร าประกอบดนตรี  และการฟ้อนร าของชาวอีสานนั้น 
ส่วนใหญ่ใช้เพ่ือประกอบพิธีกรรมและเป็นการรื่นเริงและภาคอีสาน  โดยนาฏศิลป์และการร่ายร าเป็น
เอกลักษณ์ที่แสดงความโดดเด่นเป็นคนอีสานอย่างแท้จริง  มีผู้กล่าวถึงศิลปะการฟ้อน  ดังนี้   
ร าเซ่นสรวงหรือร าบูชาเพ่ือแสดงความเคารพเทวดาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  หรือเซ่นสรวงสังเวยวิญญาณผู้ตาย,  
ร าหรือฟ้อนเพื่อความสนุกสนาน  คือการแสดงที่มีเทศกาลประจ าวัน,  ร าเพื่อความสวยงามเพ่ือเป็นสิริ-
มงคล  มุ่งความเรียบร้อยพร้อมเพรียงกันมักร าในโอกาสต้อนรับแขกท่ีมาเยือน 
 การแสดงประจ าถิ่นการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของบางท้องถิ่นโดยเฉพาะไม่มีในทุกจังหวัด
ศิลปะของการฟ้อนร าชาวอีสาน  เป็นศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะทั้งในท่วงท านองดนตรี  ท่าฟ้อนร า 
ตลอดจนการแต่งกาย  ชาวอีสานมีการฟ้อนร า  การดนตรีที่สืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมตั้งแต่รุ่น
บรรพบุรุษมาจนถึงลูกหลาน  ศิลปะการแสดงที่โดดเด่นของชาวผู้ไท อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์  ประกอบด้วย  1.ฟ้อนผู้ไท  2.ฟ้อนหมอเหยา  3.เซิ้งบั้งไฟ  โดยมีลักษณะกระบวนท่า
ดังต่อไปนี้ 
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  (2.1)  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท 
 

ท่าที่ 1 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.42  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  1 
 

 
อธิบาย 
        ก่อนเริ่มการแสดงนักแสดงจะไหว้ก่อน แล้วเมื่อดนตรีขึ้นนักแสดงจะลดมือลง ข้างล าตัวเพ่ือจะ
เตรียมพร้อมในการเริ่มฟ้อนร า 
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ท่าที่ 2 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.43  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  2 
 

 
อธิบาย      
       เมื่อดนตรีเริ่มนักแสดงจะก้าวซ้ายแตะไปข้างหน้า ล าตัวตรงมือทั้งสองข้างจีบแล้วส่งด้านหลัง
เล็กน้อย โดยการปฏิบัตินั้นท าสลับตามจังหวะดนตรี  
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ท่าที่ 3 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.44  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  3 
 

 
อธิบาย 
           ต่อเนื่อง ก้าวเท้าซ้ายแตะไปด้านหน้าล าตัวตรงเอียงศีรษะเล็กน้อยไปด้านซ้าย มือทั้งข้าง
พนมมือ และต่อเนื่องด้วยการ แตะเท้าขวาไปด้านหน้าล าตัวตรงเอียงศีรษะไปขวา มือทั้งสองข้าง
ปล่อยด้านข้างคล้ายท่าพาลา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที ่ 4 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.45  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  4 
 

 
อธิบาย 
         ต่อเนื่อง ลักษณะเท้าซ้ายแตะไปด้านหน้าล าตัวตรงศีรษะเอียงซ้าย มือทั้งสองข้างยกข้ึนระดับ
ใบหู ต่อเนื่อง เท้าขวาแตะไปด้านขวาล าตัวเอียงไปด้านขวาเล็กน้อย ศีรษะเอียงขวา มือทั้งข้างลดลง 
แล้วมือซ้ายจีบคว่ าโยนไปด้านซ้ายคล้ายท่ากาตากปีก โดยการปฏิบัตินั้นท าสลับกันตาจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 5 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.46  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  5 
 

 
อธิบาย 
         ต่อเนื่อง เท้าซ้ายแตะไปด้านหน้า ล าตัวเอียงซ้ายเล็กน้อยศีรษะเอียงซ้าย มื้อทั้งสองโยนไป
ด้านซ้ายระหว่างเอว ท าท่าคล้ายท่ากาตากปีก ต่อเนื่องโดยการลดมือทั้งสองข้างแล้วจีบส่งไปด้านหลัง 
โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 6 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.47  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  6 
 

 
อธิบาย 
          ต่อเนื่อง ด้วยการจับมือทั้งสองข้างส่งไปด้านหลัง แล้วเท้าขวาแตะไปด้านหน้า ล าตัวตรง
ศีรษะเอียงขวาเล็กน้อย แล้วต่อด้วยการยกมือขวาระดับหางคิ้วด้านขวามือ ล าตัวเอียงซ้ายเล็กน้อย 
ศีรษะเอียงซ้าย เท้าซ้ายแตะไปด้านหน้า โดยท าต่อเนื่องสลับซ้ายและขวา 
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ท่าที่ 7 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.48  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  7 
 
 
อธิบาย  
           ต่อเนื่องลักษณะท่าเท้าขวาแตะไปด้านหน้าล าตัวตรง ศีรษะเอียงขวาเล็กน้อยมือขวาส่งไป
ด้านหลัง มือซ้ายยกข้ึนระดับหางคิ้วด้านซ้าย โดยท าต่อเนื่องสลับข้าง ตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 8 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.49  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  8 
 

 
อธิบาย 
          ต่อเนื่อง เท้าขวาแตะไปด้านหน้าล าตัวตรงศีรษะเอียงขวา มือทั้งข้างจีบแล้วส่งไปด้านหลัง ท า
สลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 9 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.50  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  9 
 

 
อธิบาย 
           ต่อเนื่อง แตะเท้าขวาไปด้านหน้าล าตัวตรง ศีรษะเอียงขวาเล็กน้อย มือทั้งสองข้างยกข้ึน
ระดับค้ิว แล้วท าต่อเนื่องมือทั้งสองลดลง จีบแล้วส่งไปด้านหลังล าตังเอียงซ้ายพร้อมศีรษะเท้าซ้าย
แตะไปด้านหน้า ท าสลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 10 
 

 
 

ภาพประกอบ  4.51  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  10 
 

 
อธิบาย 
           ต่อเนื่องมือทั้งสองข้างจีบแล้วส่งไปด้านหลัง เท้าทั้งสองแตะไปข้างหน้าโดยสลับซ้ายและขวา 
ศีรษะเอียงตามเท้า ท าสลับกันตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 11 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.52  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  11 
 

 
อธิบาย 
           ต่อเนื่อง ยกเท้าขวาท ามือจีบคว่ าไปด้านหน้าศีรษะเอียงขวาเล็กน้อย ต่อเนื่องแล้ววางเท้า
ขวาไปด้านหน้าพร้อมมือทั้งสองข้างระดับหน้าอกล าตัวตรงท าสลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่  12 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.53  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  12 
 

 
อธิบาย 
         ต่อเนื่อง ยกเท้าขวาขึ้นมือขวาจีบระหว่างเข็มขัด มือซ้ายยกขึ้นระหว่างหางคิ้ว ล าตัวตรง แล้ว
วางเท้าขวาลงพร้อมหมุนตัวไปด้านหลัง มือทั้งสองข้างโยนไปซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 13 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.54  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  13 
 

 
อธิบาย 
          เมื่อหมุนตัวกลับมาด้านหน้าแล้ว ท าท่าสอดสร้อยมาลาแล้วท าต่อด้วยท่าพาลา ตามจังหวะ
ดนตรีสลับซ้ายและขวา 
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ท่าที่ 14 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.55  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  14 
 

 
อธิบาย 
          ต่อเนื่องโดยการท าท่าสอดสร้อยมาลาสลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 15 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.56  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  15 
 

 
อธิบาย 
          ต่อเนื่องท าท่าบัวตูมบัวบาน  สลับซ้ายและขวา ตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 16 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.57  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท  ท่าที่  16 
 

 
อธิบาย 
         ต่อเนื่องท าท่าร าสายตามจังหวะดนตรี แล้วค่อยๆย่อตัวลง เมือย่อตัวลงถึงพ้ืนแล้วไหว้พร้อม
ดนตรีที่จบ เป็นการแสดงว่าการแสดงได้สิ้นสุดลงแล้ว 
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  (2.2)  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนหมอเหยา 
 

ท่าที่  1 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.58  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนหมอเหยา  ท่าท่ี  1 
 

อธิบาย 
       การเริ่มต้นการแสดง นักแสดงจะเรียงแถวเป็นหน้าโดยหันหน้าไปไปด้านขวามือ   
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ท่าที่ 2 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.59  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนหมอเหยา  ท่าท่ี  2 
 

อธิบาย 
         รูปแบบการการแสดง มีลักษณะเดินเป็นวงกลม โดยผู้แสดงจะฟ้อนร าโดยการเดินเป็นวงกลม 
หันหน้าตามวง และหันหน้าเข้าวง และออกนอกวง จนจบท่อนดนตรี แล้วนักแสดงจะกลับไป
จุดเริ่มต้น โดยจะเรียงเป็นหน้ากระดานเหมือนเดิม 
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ลักษณะรูปแบบการเดิน 
 
 รูปแบบท่ี 1 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  4.60  ลักษณะรูปแบบการเดินเพลงฟ้อนหมอเหยา  รูปแบบที่  1 
 
อธิบาย 
 จะเรียงแถวเป็นหน้ากระดาน เมื่อดนตรีขึ้น นักแสดงจะหันหน้าไปด้านขวามือ 

 
 
รูปแบบท่ี 2 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
ภาพประกอบ  4.61  ลักษณะรูปแบบการเดินเพลงฟ้อนหมอเหยา  รูปแบบที่  2 
 
อธิบาย 
 นักแสดงจะเดินในลักษณะทวนเข็มนาฬิกา พร้อมกับฟ้อนร า หันหน้าเขาวง  
สลับหันหน้าออกนอกวง 
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รูปแบบท่ี 3 
 
 

 
  

 
 
 
 
ภาพประกอบ  4.62  ลักษณะรูปแบบการเดินเพลงฟ้อนหมอเหยา  รูปแบบที่  3 
 
อธิบาย 

 นักแสดงจะเดินจนเป็นวงกลม และฟ้อนร าพร้อมหันหน้าเขาวง 
 

 
รูปแบบท่ี 4 
 
 
 

 
 
 
 

 
  
 
 
 
 
ภาพประกอบ  4.63  ลักษณะรูปแบบการเดินเพลงฟ้อนหมอเหยา  รูปแบบที่  4 
 
อธิบาย 
 หลังจากเดินจนเป็นวงกลมแล้ว นักแสดงจะเดินไปจุดเริ่มต้น จนจบดนตรี 
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  (2.3)  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ 
 

ท่าที่ 1 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.64  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  1 
 

 
อธิบาย 
     เมื่อดนตรีขึ้น นักแสดงจะหันหน้าไปด้านขวาของเวที โดยศีรษะเอียงซ้าย มือซ้ายจีบหงาย มือขวา
จีบส่งหลัง แตะเท้าซ้ายไปด้านข้าง โดยการปฏิบัตินั้นท าสลับซ้ายและจ านวน 16 ครั้ง  
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ท่าที่  2 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.65  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  2 
 

 
อธิบาย 
      ศีรษะตรง มือทั้งสองพนมมือแล้วเท้าขวาแตะไปด้านหน้า ต่อเนื่องเมื่อหันไปด้านขวาศีรษะเอียง
ซ้ายมือทั้งสองข้างปล่อยลงข้างล าตัว เท้าซ้ายแตะไปด้านหน้าตามภาพประกอบ โดยการปฏิบัตินั้นท า
สลับซ้ายขวา ข้างละ8 ครั้ง ตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 3 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.66  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  3 
 

 
อธิบาย 
      ต่อเนื่องจากท่าที่ 2 ศีรษะตรงล าตัวหันไปด้านขวา มือทั้งจีบระหว่างล าตัว ต่อด้วยการหันตรง
ล าตัวเฉียงไปด้านซ้าย ศีรษะเอียงซ้าย มือขวาจีบคว่ ามือซ้ายหงายมือเท้าขวาแตะไปด้านหน้า โดยการ
ปฏิบัติท าสลับกันทั้งหมด 16 ครั้ง ตามจังหวะดนตรี 
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ท่าที่ 4 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.67  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  4 
 

 
อธิบาย 
      ต่อเนื่องจากท่าที่ 4 ศีรษะตรง ก้มตัวลงเล็กน้อย มื้อทั้งข้างจีบข้างล าตัว โดยการปฏิบัตินั้น ท า
สลับกันซ้ายและขวา ท าท้ัง 16 ครั้ง  
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ท่าที่ 5 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.68  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  5 
 

 
อธิบาย 
       ต่อเนื่องจากท่าที่ 4 ล าตัวหันไปด้ายซ้าย ศีรษะเอียงซ้ายมือขวาจีบเข้าหาระหว่างจมูก มือซ้าย
ปล่อยไปด้านหลังระหว่างหู เท้าขวาแตะไปด้านหล้า โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับซ้ายขวา จ านวน 16 
ครั้ง 
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ท่าที่ 6 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.69  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  6 
 

 
อธิบาย  
       ต่อเนื่องจากท่ี 5 นักแสดงหันหน้าตรง ศีรษะเอียงตามือสูง ลักษะท่าสอดสร้อยมาลา เท้าแตะ
สลับซ้ายขวา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้งหมด 10 ครั้ง 
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ท่าที่ 7 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.70  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  7 
 

 
อธิบาย 
       ต่อเนื่องจากท่ี 6 นักแสดงหันหลัง ศีรษะเอียงตามือสูง ลักษะท่าสอดสร้อยมาลา เท้าแตะสลับ
ซ้ายขวา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้งหมด 10 ครั้ง 
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ท่าที่ 8 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.71  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  8 
 

 
อธิบาย 
       ต่อเนื่องจากท่ี 7 นักแสดงหันหน้าตรง ศีรษะตรง มือทั้งสองข้างยกขึ้นระดับหน้าและส่งไป
ด้านหลัง เท้าแตะสลับซ้ายขวา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้งหมด 10 ครั้ง 
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ท่าที่ 9 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4.72  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ  ท่าที่  9 
 

 
อธิบาย 
     ต่อจากท่าที่ 8 นักแสดงหันหน้าเข้าหากัน ศีรษะตรง มือทั้งสองข้างยกข้ึนระดับหน้า แล้วท าท่า
ต่อเนื่องหันหลังหากัน ศีรษะตรงมือทั้งสองข้างส่งไปด้านหลัง โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้ง 10 
ครั้งตามจังหวะดนตรี และจนจบดนตรี เมื่อจบดนตรีนักแสดงจะหันหน้าตรงแล้วสวัสดีพร้อมกัน เป็น
อันจบการแสดง 
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 ท่าฟ้อนร าเป็นหัวใจของการสร้างผลงานการแสดงทางด้านนาฏศิลป์ทั้งนี้ขึ้นอยู่สภาวะ
แวดล้อมและสภาพสังคมด้วย  โดยชาวผู้ไทยอ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  เป็นกลุ่มที่มีความรัก
สนุกสนานจึงมีคิดประดิษฐ์การละเล่นต่างๆ เพ่ือความบันเทิงหลังจากเหน็ดเหนื่อยจากการท างานหนัก 
การละเล่นจะสัมพันธ์กับการด ารงชีวิต  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  และการละเล่นต่างๆ มักปรากฏใน
เทศกาลหรืองานประเพณีในรอบเดือนต่างๆ ในอ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  
4.2  ปัจจัยท่ีท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์ 
 4.2.1  ปัจจัยภายใน 
 ปัจจัยที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงดนตรีและนาฏศิลป์ซึ่งเกิดจากการปัจจัยภายในของสังคม
และวัฒนธรรมชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  คือ 
 (1)  การเปลี่ยนแปลงด้านสังคม 
 การเปลี่ยนแปลงของสังคมชาวผู้ไทยในปัจจุบัน  พบว่ามีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตเป็นอย่าง
มาก  ทั้งวิถีการด าเนินชีวิต  การติดต่อสัมพันธ์กับสังคมอ่ืนๆ การเข้ามาของบุคคลภายนอกชุมชน  หรือ
แม้แต่การออกไปและรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามาโดยบุคคลในชุมชนเอง  เช่น  การไปท างาน
ต่างถ่ิน  หรือการเข้ามาเล่าเรียนในเมืองใหญ่ของกลุ่มเยาวชน  เป็นต้น  ท าให้วัฒนธรรมเกิดแลกเปลี่ยน
และประสมประสานกัน  กอปรกับการน าองค์ความรู้ที่มีอยู่เดิมมาผสมผสานกับฐานความคิดในการ
ประดิษฐ์คิดค้นของคนในชุมชน  จึงท าให้เกิดกระบวนการการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงแบบค่อยเป็นค่อยไป   
ดังจะเห็นได้จากเครื่องแต่งกายต่างๆ ของผู้หญิงชาวผู้ไทย  ในอดีตจะนิยมเป็นเสื้อแขนกระบอกธรรมดา  
ติดกระดุมเงินหรือเหรียญสตางค์  เช่น  เหรียญห้าสตางค์  สิบสตางค์  เป็นต้น  เรียงเป็นแถวรอบแขน
เสื้อ  แต่ปัจจุบันปรับเปลี่ยนมาใช้กระดุมพลาสติกแทน  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์พบว่าวัสดุที่ถูกน ามา
ปรับเปลี่ยนนี้หาได้ง่ายและมีราคาถูก  ต่างจากเหรียญสตางค์ที่หาได้ยากในปัจจุบัน  นอกจากนี้เสื้อผ้าที่
เป็นอัตลักษณ์ของชาวผู้ไทยที่ชาวบ้านเรียกว่าเสื้อผู้ไทยนี้ส่วนใหญ่ชาวบ้านยังตัดเย็บด้วยมือ  แต่วัสดุที่
น ามาประดับก็จะซื้อหาจากท้องตลาดที่มีขายทั่วไป 
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ภาพประกอบที่  4.73  กระดุมพลาสติกใช้ประดิบแขนเสื้อผู้ไทย 
 
 (2)  การปรับปรุงรูปแบบการบรรเลงให้ทันสมัย 
 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์และการสังเกตผู้บรรเลงซอบั้งไม้ไผ่ชาวผู้ไทยจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้
ข้อมูลว่าลักษณะรูปแบบการบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่นั้นเป็นลักษณะที่สืบทอดกันมาจากอดีต  ซึ่งไม่อาจให้
ค าตอบที่ชัดเจนได้ว่าเริ่มมาจากเม่ือใด  แต่จากลักษณะการบรรเลงและหลักอุโฆษวิทยาของเครื่องดนตรี
พบว่าการสั่นสะเทือนของสายซอบั้งไม้ไผ่นั้น  ฐานรองสายซอที่ช่วยกระจายเสียงซึ่งเป็นไม้ไผ่นั้นมี
ลักษณะแข็ง  การสั่นสะเทือนเพ่ือกระจายเสียงของสายซอบั้งไม้ไผ่จึงท าได้น้อย  ท าให้เสียงของซอบั้งไม้
ไผ่มีระดับเสียงค่อนข้างเบา  ต่างจากเสียงของซอด้วงที่มีฐานรองสายที่ช่วยกระจายเสียงท าจากหนังงู
และสามารถสั่นสะเทือนกระจายเสียงได้ดี  ท าให้มีระดับเสียงดัง  และการบรรเลงรวมวงดนตรีผู้ไทยของ 
ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี  ซอบั้งไม้ไผ่  พิณโปร่ง  แคน  และกลอง  ก็พบว่าเครื่องดนตรีทั้งหมดเป็น
เครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงค่อนข้างเบา  เหมาะที่จะใช้บรรเลงเพื่อการขับกล่อมมากกว่าที่จะใช้บรรเลง
เพ่ือการประโคมหรือแห่แหนต่างๆ  แต่เนื่องด้วยซอบั้งไม้ไผ่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเสียงเกิดจากการ
สั่นสะเทือนของสาย  (Chordophones)  จัดอยู่ในประเภทพิณ  (Lute)  ชนิดที่ใช้สี  (Bowed)  และมี
ระดับเสียงที่ไม่แน่นอน (Indefinite Pitch Instruments)  จึงท าให้เครื่องดนตรีชนิดนี้สามารถน าไป
บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีหรือวงดนตรีอื่นๆ ได้   
 ในอดีตซอบั้งไม้ไผ่ถูกใช้ในลักษณะของการเดินบรรเลงด้วย  ดังเช่นวัฒนธรรม  “ลงข่วง”  
หรือ  “อยู่ค่ า”  ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่หนุ่มๆ ชาวผู้ไทยจะถือโอกาสมาคุยกับสาวๆ ซึ่งเรียกว่า  “ไปแอ่ว
สาว”  โดยฝ่ายหนุ่มนั้นจะจับกลุ่มกันเดินมาและหากใครมีความสามารถในทางดนตรีก็จะน าเครื่องดนตรี  
แคน  กระจับปี่  ซอบั้งไม้ไผ่  ติดมือมาด้วย  พอลงจากเรือนก็จะเป่าแคน  ดีดกระจับปี่  สีซอบั้งไม้ไผ่  ผู้
ที่มีความสามารถขับล าก็จะล าเคล้ากับเสียงดนตรี  เดินผ่านไปตามซอกถนนในหมู่บ้าน  เพื่อดูว่าสาวๆ 
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บ้านไหนลงข่วง  อยู่ค่ า  และเสียงแคนเสียงดนตรีนั้นเป็นเสมือนสัญลักษณ์ที่เรียกสาวให้อยู่ค่ าคอยหนุ่มๆ  
นอกจากนีซ้อบั้งไม้ไผ่สามารถใช้บรรเลงได้ทุกที่  เช่น  ใช้บรรเลงระหว่างการเดินทางไปมาระหว่าง
หมู่บ้าน  ใช้บรรเลงระหว่างการเดินทางไปทุ่งนา  ใช้บรรเลงระหว่างการเดินทางไปเลี้ยงสัตว์  เป็นต้น  
ซึ่งลักษณะการบรรเลงเช่นนี้เป็นการบรรเลงเพ่ือใช้เสียงเพลงเป็นเพ่ือนยามเดินทาง  เป็นการฝึกซ้อม
ทบทวนบทเพลงทีจ่ะน าไปบรรเลงหรือที่เคยฝึกหัดมาแล้วไม่ให้หลงลืม  (สีทัด  อุทโท.  2562 : 
สัมภาษณ์)   
  

 
 
ภาพประกอบที ่ 4.74  ภาพการบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่  2  สาย  ฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์  หมู่ที ่ 7   
บ้านหนองพอก  ต าบลดงบัง  อ าเภอนาดูน  จังหวัดกาฬสินธุ์  (ที่มา : https://www.bloggang.com 
/m/viewdiary.php?id=muralssay&month=06-2016&date=10&group=8&gblog=25) 
 
 ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทย  โดยปรับปรุงให้สามารถ
น ามาใช้ในขบวนแห่แหนต่างๆ ใช้เครื่องขยายเสียงเข้ามาช่วยและมีรูปแบบการแสดงประกอบระหว่าง
การบรรเลงเพ่ิมความสวยงามและความสนุกสนานให้เป็นที่นิยมของของประชาชนโดยทั่วไปเช่นเดียวกับ

https://www.bloggang.com/m/%20viewdiary.php?id=muralssay&month=06-2016&date=10&group=8&gblog=25
https://www.bloggang.com/m/%20viewdiary.php?id=muralssay&month=06-2016&date=10&group=8&gblog=25
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วงกลองยาว  เพื่อเป็นการเบาแรงของนักดนตรีที่บรรเลง  อีกท้ังในการบรรเลงประกอบขบวนแห่ยังเป็น
การเพ่ิมความดังของเสียงการบรรเลงให้ได้ยินอย่างทั่วถึงกันตลอดทั้งขบวน 
 การประยุกต์ใช้อุปกรณ์สมัยใหม่  คือการพยายามคิดค้นดัดแปลงใหม่เพ่ิมเติมจากของเดิมและ
ต้องให้เข้ากันด้วยดีกลมกลืนกับของเก่า  การน าเอาซอบั้งไม้ไผ่ไปร่วมบรรเลงกับวงดนตรีอ่ืนๆ จึงมีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลง  เช่น  การปรับตั้งระดับเสียง  การปรับลักษณะท่าทางการบรรเลง  และ
การปรับแต่งอุปกรณ์รับสัญญาณเสียง  เป็นต้น  อุปกรณ์รับสัญญาณเสียงหรือตัวรับสัญญาณเสียง  เป็น
อุปกรณ์ที่นิยมน ามาใช้กับเครื่องดนตรีประเภทอคูสติก  (Acoustic)  เช่น  กีตาร์โปร่ง  แซกโซโฟน  เป็น
ต้น  อุปกรณ์เหล่านี้ได้แก่ไมค์โครโฟนไร้สาย  (Wireless  Microphone)  และ  ปิกอัพกีตาร์ไฟฟ้า  (Pick 
up)  โดยในปัจจุบันวงดนตรีต่างๆ และช่างผู้ผลิตเครื่องดนตรีนิยมน ามาใช้กับซอเพ่ือขยายเสียงในการ
บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ การประยุกต์ใช้อุปกรณ์สมัยใหม่มาใช้กับซอบั้งไม้ไผ่จึงเป็นแนวทางการ
พัฒนาหนึ่งของเครื่องดนตรีชาวผู้ไทย 
  

 
 
ภาพประกอบที่  4.75  ซอบั้งไม้ไผ่ไฟฟ้า 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.76  ช่องต่อสัญญาณเสียงของซอบั้งไม้ไผ่ 
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ภาพประกอบที่  4.77  พิณไฟฟ้า 
 
 (3)  ความไม่สนใจค่านิยมวัฒนธรรมท้องถิ่น 
 สภาพสังคมแห่งโลกาภิวัฒน์  และกระแสวัฒนธรรมจากภายนอกชุมชน  ท าให้ความสนใจใน
วัฒนธรรมท้องถิ่นดั้งเดิมภายในสังคมชาวผู้ไทยลดน้อยลง  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์  (สีทัด  อุทโท.  
2562 : สัมภาษณ์)  พบว่าส่วนหนึ่งเนื่องมาจากการสืบทอดและถ่ายทอดภูมิปัญญาความรู้ด้านดนตรีและ
นาฏศิลป์เดิมเป็นการถ่ายทอดภายในครอบครัว  เช่น  ครอบครัวหมอล าก็จะถ่ายทอดองค์ความรู้ด้าน
การล าให้แก่บุตรหลาน  ครอบครัวหมอแคนก็จะถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการเป่าแคนให้แก่บุตรหลาน  
เป็นต้น  แต่ในสภาพปัจจุบันเยาวชนต้องมีหน้าที่ในการศึกษาเพียงในสถานศึกษาของรัฐที่อาจมีหรือไม่มี
การส่งเสริมให้เรียนรู้วัฒนธรรมด้านดนตรีและนาฏศิลป์ประจ าถิ่น  อีกท้ังสภาพเศรษฐกิจก็ส่งผลกระทบ
ให้ผู้ที่อยู่ในวัยท างานต้องหาอาชีพเสริมหรือประกอบอาชีพนอกบ้านเพ่ือหารายได้มาเลี้ยงครอบครัวให้
มากขึ้น  ท าให้กระบวนการสืบทอดองค์ความรู้ภายในครอบครัวและการให้ความส าคัญกับค่านิยม
วัฒนธรรมท้องถิ่นลดน้อยลง  รวมถึงการแต่งงานกับคนภายนอกสังคมท าให้การถ่ายทอดองค์ความรู้ทาง
ดนตรีและนาฏศิลป์จึงค่อยๆ เลือนหายไปจากสังคมชาวผู้ไทย  การปลูกฝังค่านิยมที่ดใีห้แก่เยาวชนใน
ชุมชน  เพ่ือเป็นการเปลี่ยนแปลงค่านิยมของคนในชุมชนปัจจุบันที่ละเลยหรือไม่ให้ความส าคัญกับ
วัฒนธรรมพื้นบ้านซึ่งเป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ้านของชาวผู้ไทย  จึงจะท าให้เยาวชนเกิดความรัก  ความหวง
แหน  และเห็นคุณค่าของวัฒนธรรมประจ าท้องถิ่นของตน 
 
 (4)  การถ่ายทอดองค์ความรู้แบบมุขปาฐะ 
 การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรมและภูมิปัญญาพ้ืนบ้านจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง
โดยวิธีแบบโบราณคือการจดจ าต่อเนื่องกันมาสอนแบบปากต่อปาก  การท่องด้วยปาก   การกล่าวด้วย
ปาก   ซึ่งก็คือการถ่ายทอดองค์ความรู้แบบมุขปาฐะ   จึงอาจท าให้การถ่ายทอดองค์ความรู้ในรูปแบบ
ดั้งเดิมไม่สามารถถ่ายทอดได้อย่างครบถ้วน  (Imperfect  socialization)  เนื่องจากขาดการบันทึกองค์
ความรู้ดั้งเดิมอย่างเป็นระบบและเป็นลายลักษณ์อักษร  ท าให้รายละเอียดข้อมูลองค์ความรู้ต่างๆ 
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อาจจะสูญหายหรือบกพร่องในรายละเอียดไป  นานวันเข้าก็ไม่มีผู้ใดจดจ าได้กลายเป็นวัฒนธรรมหรือ
องค์ความรู้ที่ถูกลืมเลือน  และในการศึกษาครั้งนี้ก็พบว่าวัดสิมนาโก  บ้านนาโก  ต าบลนาโก   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  เป็นสถานที่ท่ีชาวบ้านได้ร่วมกันจัดให้เป็นหอพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น- 
ผู้ไทย  เป็นสถานที่รวบรวมโบราณวัตถุต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมชาวผู้ไทย  ซึ่งรวมถึงเครื่องดนตรี
ต่างๆ โดยส่วนใหญ่โบราณวัตถุเหล่านี้ได้รับบริจาคจากชาวบ้านที่เป็นชาวผู้ไทยที่อาศัยอยู่ในชุมชนและ
นอกจากนี้บางส่วนก็ได้รับบริจาคจากชาวผู้ไทยในชุมชนอ่ืนๆ ด้วย   
 พระครูเมตตาคุณาภรณ์  เจ้าคณะอ าเภอกุฉินารายณ์และเจ้าอาวาสวัดสิมนาโก  เป็นผู้ริเริ่ม
และสนับสนุนให้เกิดพิพิธภัณฑ์แห่งนี้ขึ้นเพ่ือให้ลูกหลานเยาวชนในหมู่บ้านหรือผู้ที่สนใจได้มาเรียนรู้
วัฒนธรรมของชาวผู้ไทยที่วัดสิมนาโก  โดยมี  ดร.พระครูศรีธรรมโกศล  รองเจ้าคณะอ าเภอและรองเจ้า
อาวาส  เป็นผู้ดูแล  โดยมีแผนในการส่งเสริมให้ปราชญ์ชาวบ้านที่มีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานแขนงต่างๆ เช่น  พิณ  แคน  โปงลาง   ปี่  ซอ  มาให้ความรู้แก่เยาวชนในชุมชนให้มี
ความสามารถพิเศษติดตัว  เมื่อไปศึกษาต่อในระดับที่สูงขึ้นก็สามารถฝึกฝนต่อยอดความรู้ความสามารถ
ของนักเรียนให้สูงขึ้นไป  (พระครูเมตตาคุณาภรณ์  2559 : สัมภาษณ์)  โดยเฉพาะมุ่งเน้นไปท่ีเยาวชน
ภายในหมู่บ้าน  ซึ่งจะเป็นการเสริมสร้างความสัมพันธ์ของคนภายในชุมชน  เสริมสร้างความสัมพันธ์
ภายในครอบครัว  และเป็นการเสริมสร้างสายสัมพันธ์อันดีระหว่างครูกับศิษย์ 
 

 
 
ภาพประกอบที่  4.78  พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นผู้ไทย 
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ภาพประกอบที่  4.79  เครื่องดนตรีที่ถูกเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นผู้ไทย 
    
 4.2.2  ปัจจัยภายนอก 
 (1)  การติดต่อสัมพันธ์กับสังคมอ่ืนๆ 
 การเปลี่ยนแปลงที่มีสาเหตุจากภายนอกระบบสังคมชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์  เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการติดต่อสัมพันธ์กับสังคมอ่ืนๆ อันเป็นกระบวนการที่มีทั้งการ
ให้และการรับจากการที่มีการติดต่อกับสังคมอ่ืนๆ  เช่น  การรับวัฒนธรรมบทเพลงจากชาติตะวันตก  
การรับวัฒนธรรมรูปแบบการแสดงจากสังคมภายนอกอ่ืนๆ  เป็นต้น  ซึ่งจากปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นนี้
ก่อให้เกิดการผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรมเพลงสมัยใหม่  โดยข้อมูลจากการสัมภาษณ์   
(สีทัด  อุทโท.  2562 : สัมภาษณ์)  พบว่าบทเพลงที่ใช้บรรเลงโดยทั่วไปนั้นเป็นลายท านองเพลงพื้นบ้าน
อีสานที่สืบทอดต่อกันมา  เช่น  ลายฟ้อนภูไท  ลายแมงภู่ตอมดอก  ลายลมพัดพร้าว  เป็นต้น  ซึ่งบท
เพลงจากอดีตเหล่านี้บางบทเพลงผู้บรรเลงก็หลงลืมไปเนื่องจากไม่ได้บรรเลงอย่างต่อเนื่อง    นอกจากนี้
หากมีการได้รับไปงานบรรเลงแต่ละครั้งผู้ที่มารับฟังก็มักจะขอร้องให้บรรเลงเฉพาะบทเพลงที่มี
ท่วงท านองไพเราะติดหูและมีจังหวะสนุกสนาน  จึงเป็นเหตุให้โดยมากก็มักจะได้บรรเลงเฉพาะเพลงซ้ าๆ 
เดิมๆ  และในปัจจุบันเยาวชนรุ่นใหม่ก็ไม่ใส่ใจและไม่สนใจที่จะฟังบทเพลงหรือลายท านองแบบโบราณ  
แต่กลับต้องการให้บรรเลงบทเพลงที่ได้รับความนิยมตามยุคสมัยคือการน าเอาบทเพลงที่ได้รับความนิยม
ในปัจจุบันมาบรรเลงในจังหวะและลีลาตามแบบฉบับของดนตรีชาวผู้ไทย  เพ่ือให้ผู้ฟังได้ฟังบทเพลงที่มี
ท่วงท านองที่ไพเราะติดหูผู้ฟังในยุคปัจจุบัน  ซึ่งผู้ฟังส่วนใหญ่เป็นกลุ่มเยาวชนก็สามารถที่จะรับฟังและ
เข้าถึงสุนทรียรสของการฟังดนตรีผู้ไทยได้ง่าย  อีกทั้งการบรรเลงทั้งบทเพลงสมัยใหม่สลับกับลายท านอง
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แบบดั้งเดิมก็จะท าให้ผู้ฟังไม่รู้สึกเบื่อหน่ายกับบทเพลงที่ตนเองไม่คุ้นชิน  และเยาวชนยังได้ฝึกฟังลาย
ท านองเพลงพ้ืนบ้านอีสานแบบดั้งเดิมไปด้วย 
 
 (2)  การรับวัฒนธรรมจากสื่อสังคมออนไลน์ 
 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์  (พุฒิศักดิ์  ดุลชาติ.  2562 : สัมภาษณ์)  ได้ให้ข้อมูลว่าปัจจุบัน
เยาวชนที่อยู่ในช่วงวัยรุ่นทุกคนในชุมชนบ้านหนองห้างสามารถเข้าถึงสื่อสังคมออนไลน์ได้  ท าให้เยาวชน
สามารถรับรู้เหตุการณ์ต่างๆ กระแสความนิยมในโลกสังคมออนไลน์  จนไปถึงการยอมรับวัฒนธรรม  
และการลอกเลียนวัฒนธรรมมาปรับใช้ในชุมชนของตนเอง  เช่น  การน าเอารถแห่ที่มีการแสดงดนตรีที่
ได้รับความนิยมในสื่อสังคมออนไลน์มาใช้ประกอบในขบวนแห่งานประเพณีต่างๆ ในชุมชน  เป็นต้น  ซ่ึง
มีความเป็นไปได้ที่คนรุ่นใหม่มองการดนตรีและการแสดงแบบดั้งเดิมมีท่วงท านองลีลาจังหวะทีช่้า  อ่อน
ช้อย  ตามลักษณะอุปนิสัยของชาวผู้ไทย  เป็นสิ่งที่น่าเบื่อหน่าย  และขณะเดียวกันการจัดงาน  
“มหกรรมวัฒนธรรมชนเผ่าผู้ไท ครั้งที่ 1”  ที่จัดขึ้นในระหว่างวันที่  21 - 25  สิงหาคม  2561  ณ  
บริเวณอ่างเก็บน้ าเลิงซิว  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  โดยมีการแถลงข่าวในวันอังคาร  ที่  7  
สิงหาคม  2561  โดยมีนายสนั่น  พงษ์อักษร  รองผู้ว่าราชการจังหวัดกาฬสินธุ์  พร้อมด้วยนางศุภาวี  
บ ารุงศักดิ์  วัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์  นายพิชัย  ส่งสุขเลิศสันติ  นายอ าเภอกุฉินารายณ์  นายธนเสฏฐ์  
ชัยสงคราม ธนทัต  นายกเทศมนตรีเมืองบัวขาว  และ  พ.ต.อ.รัตน์ทัต  ศรีพล  ผู้ก ากับการสถานี
ต ารวจภูธรกุฉินารายณ์  ร่วมงานแถลงข่าวในครั้งนี้  ซึ่งพบว่ามีการใช้ดนตรีผู้ไทยร่วมสมัยซึ่งเรียบเรียง
ดนตรีโดยอ้น  แคนเขียว  หรือนายพงศพร  อุปนิ  (https://www.youtube.com/watch?v= 
mWsCNLnT2ZU : 5  มิถุนายน 2562)  เป็นเพลงประจ าการจัดงานมหกรรมวัฒนธรรมชนเผ่าผู้ไท  
ครั้งที่  1  นี้  และได้รับค าชื่นชมจากผู้ที่ได้รับฟังเป็นจ านวนมาก 
 

   
 
ภาพประกอบที่  4.80  การน าเสนอดนตรีผู้ไทยร่วมสมัยผ่านสื่อ  YOUTUBE 
(ท่ีมา : https://www.youtube.com/watch?v=mWsCNLnT2ZU  สืบค้นวันที่  5  มิถุนายน  2562) 

https://www.youtube.com/watch?v=mWsCNLnT2ZU%20%20สืบค้น
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 โน้ตเพลงผู้ไทยดนตรีร่วมสมัย  โดยนายอ้น  แคนเขียว  หรือนายพงศพร  อุปนิ  (5  มิถุนายน 
2562) 

Phu-Thai  Music  Comtemporary 
อ้น  แคนเขียว 

 

 

 



148 
 

 

 

 



149 
 

 

 

 
 
 จากข้อมูลข้างต้นจึงท าให้เห็นได้ว่า  สื่อสังคมออนไลน์มีทั้งคุณประโยชน์และโทษไปพร้อมกัน  
โดยนอกจากจะให้โทษแก่ผู้ที่เสพสื่อโดยไม่มีวิจารณญาณแล้ว  การใช้สื่อให้เกิดประโยชน์ก็สามารถท าได้
หลายวิธีการ  เช่น  เรียนรู้การประยุกต์ใช้อุปกรณ์สมัยใหม่กับเครื่องดนตรีผู้ไทย  การผสมผสาน
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วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีผู้ไทยแบบดั้งเดิมกับวัฒนธรรมบทเพลงสมัยใหม่  การผลิตซอบั้งไม้ไผ่และ
เครื่องดนตรีชาวผู้ไทยเป็นผลิตภัณฑ์เชิงพานิชรูปแบบอ่ืนๆ จ าหน่ายและเผยแพร่ทางสื่อออนไลน์ต่างๆ 
เพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ  รวมถึงการใช้สื่อและอุปกรณ์ที่ทันสมัยเข้ามาช่วยในการเรียนรู้และ
การฝึกหัดดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืนๆ ของชาวผู้ไท  เป็นต้น 
 



บทที่  5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาเรื่องภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ ์ 
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  ซึ่งมีวัตถุประสงค์การวิจัย  2  ประการ คือ  1.  เพ่ือศึกษาองค์ความรู้ด้าน
ดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ ์ 2.  เพ่ือศึกษาปัจจัยที่ท าให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  โดยการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร  การสังเกต  การสัมภาษณ์เชิงลึก  และการสนทนากลุ่ม  ตั้งแต่เดือนตุลาคม  2561-
กันยายน  2562  ซึ่งผลการศึกษาสรุปได้  ดังนี้ 
 
5.1  สรุปผลภูมิปัญญาทางดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไท  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 5.1.1  ภูมิปัญญาทางดนตรีผู้ไท 
 (1)  เครื่องดนตรีซอบั้ง   
  (1.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
 ซอบั้งไม้ไผ่  เป็นซอที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยใช้ไม้ไผ่ทั้งปล้อง  ซึ่งไม้ไผ่ที่น ามาประดิษฐ์เป็นซอบั้งไม้ไผ่
นั้น  ชาวบ้านเรียกว่า  “ไม้ไผ่บ้าน”  เป็นไม้ไผ่ขนาดใหญ่  ล าต้นมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ  6 - 15  
เซนติเมตร  สูงประมาณ  15 - 30  เมตร  มีปล้องยาวประมาณ  20 - 50  เซนติเมตร  มีสีเขียวเป็นมัน  
ผิวของล าเรียบ  ลักษณะขึ้นเป็นกอแน่น  ไม้ไผ่บ้านนี้ชาวบ้านปลูกไว้เพ่ือใช้ประโยชน์ต่างๆ  เช่นการท า
เครื่องจักรสาน  การท าเครื่องใช้ในบ้าน  เช่น  พัด  หวด  กะติบข้าวเหนียว  รั้ว  แคร่  เป็นต้น  การ
เลือกไม้ไผ่เพ่ือน ามาประดิษฐ์เป็นซอบั้งไม้ไผ่นั้น  จะเลือกไม้ไผ่ที่มีอายุประมาณ  2  ปี  ขึ้นไป  ทั้งท้ีต้อง
ไม่ใช้ไม้ไผ่ที่อ่อนหรือแก่เกินไปเพราะจะส่งผลต่อเสียงและลักษณะของซอบั้งไม้ไผ่  กล่าวคือ  ถ้าหากเป็น
ไม้ที่อ่อนเกินไปเนื้อไม้จะไม่อยู่ตัวเมื่อน าไปท าซอจะท าให้ตัวซอหรือปล้องของไม้ไผ่ที่จะต้องขูดออกให้มี
ลักษณะบางนั้นยุบตัวลงหรือฉีกขาดได้  ส่วนหากเป็นไม้ไผ่ที่แก่เกินไปจะให้เสียงที่ไม่กังวาล  (สีทัด   
อุทโท.  2562 : สัมภาษณ์)  การเลือกไม้ไผ่นี้ช่างท าซอจะใช้ความช านาญในการคัดเลือกโดยพิจารณา
จากความยาวของปล้องไม้ไผ่  ความหนาของเนื้อไม้  เส้นผ่านศูนย์กลางของกระบอกไม้ไผ่  และความ
ตรงของล าไม้ไผ่  เมื่อเลือกได้ไม้ไผ่ตามที่ต้องการช่างจะตัดไม้ไผ่โดยให้ปล้องไม้ไผ่อยู่ตรงกึ่งกลางหนึ่ง
ปล้อง  ซึ่งจะต้องเหลือเนื้อไม้ทางด้านต้นของล าไม้ไผ่ให้ยาวจากล าปล้องไม้ไผ่ประมาณ  15  เซนติเมตร  
ส่วนล าตัวของซอบั้งไม้ไผ่ใช้ความยาวของปล้องไม้ไผ่ทั้งปล้องประมาณ  45  เซนติเมตร 
 ลักษณะทางกายภาพของซอบั้งไม้ไผ่นายสีทัด  อุทโทมีส่วนประกอบดังนี้ 
 1.  ส่วนหัวซอ 
 2.  ส่วนตัวซอ 
 3.  ส่วนท้ายซอ 
 4.  คันสี  
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  (1.2)  การบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่ 
   (1.2.1)  ลักษณะท่าทาง  การบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่จากการสัมภาษณ์และการสังเกตพบ
ลักษณะท่าทางการนั่งบรรเลง  โดยผู้บรรเลงจะนั่งขัดสมาธิตัวตรง  วางตัวซอไว้ด้านหน้าค่อนมาทาง
ด้านซ้ายเล็กน้อย  โดยให้ส่วนหน้าซอหรือส่วนที่สายซอพาดผ่านหันออกทางด้านหน้า  ใช้มือซ้ายรัด
ประคองตัวซอให้มั่นคงบริเวณใต้รัดอกลงมาประมาณ  3  เซนติเมตร  โดยใช้นิ้วหัวแม่มือประคอง
ทางด้านหลังซอ  และใช้นิ้วชี้  นิ้วกลาง  นิ้วนาง  และนิ้วก้อยประคองทางด้านหน้าซอ  ส่วนมือขวาใช้จับ
คันสีหรือคันชักให้แน่นโดยหงายฝ่ามือขึ้น  ใช้นิ้วโป้งประกบทางด้านบนของคันชัก  นิ้วชี้  และนิ้วกลาง  
ประกบทางด้านหน้าของด้ามคันชัก  ใช้นิ้วนางสอดเข้าตรงกลางระหว่างไม้คันชักกับหางม้าเพ่ือกด
น้ าหนักมือไปที่หางม้าขณะที่สีซอบั้งไม้ไผ่ 
  (1.2.2)  วิธีการบรรเลง  การบรรเลงซอบั้งไม้ไผ่นั้นจากการสัมภาษณ์และการสังเกต
พบว่ารูปแบบการบรรเลงมีสองลักษณะ  คือ  รูปแบบโบราณ  และรูปแบบทั่วไป  ดังนี้ 
 รูปแบบโบราณ  เป็นลักษณะการบรรเลงที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ  โดยซอบั้งไม้ไผ่จะมีสาย
หลักสองสาย  และสายรองอีกหนึ่งสาย  โดยปรับตั้งเสียงของสายหลักให้มีระดับเสียงเดียวกัน  และ
ปรับตั้งเสียงสายรองให้มีระดับเสียงต่ ากว่าสายรองหนึ่งขั้นเสียง  (Tone)  โดยสายหลักสองสายมีหน้าที่
แตกต่างกัน  โดยสายที่หนึ่งที่อยู่ทางด้านซ้ายของผู้บรรเลงจะท าหน้าที่เป็น  “สายบรรเลงท านอง”  และ
สายซอบั้งไม้ไผ่ที่อยู่ตรงกลางจะท าหน้าที่เป็น  “สายเสียงประสานยืน”  (Drone)  ส่วนสายรองท่ีอยู่
ด้านขวาสุดจะใช้ท าหน้าที่บรรเลงรับท านองเสียงต่ าเฉพาะของลายท านองฟ้อนภูไทเท่านั้น 
 รูปแบบท่ัวไป  เป็นรูปแบบที่พบในการบรรเลงของนายสีทัด  อุทโท  (2558 : สัมภาษณ์)  
โดยซอบั้งไม้ไผ่จะใช้สายหลักสองสาย  โดยปรับตั้งเสียงของสายหลักให้มีระดับที่แตกต่างกัน  โดยให้สาย
ที่หนึ่งกับสายที่สองมีระดับเสียงห่างกันเป็นคู่สี่  (4th Perfect)  ในขณะที่บรรเลง  นายสีทัด  อุทโท  ผู้
บรรเลงจะลากหางม้าให้สัมผัสกับสายซอบั้งไม้ไผ่ทีละสายเช่นเดียวกับการสีซอด้วงหรือซออู้  ซึ่งการ
บรรเลงซอบั้งไม้ไผ่ในลักษณะรูปแบบทั่วไปนี้นายสีทัด  อุทโท  จะใช้บรรเลงลายท านองอ่ืนๆ และใช้
บรรเลงประสมวงร่วมกับเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทอ่ืนๆ ด้วย 
  (1.3)  ระบบเสียง 
 รูปแบบสองสายเสียงเดียวกัน  การปรับตั้งเสียงซอบั้งรูปแบบสองสายเสียงเดียวกันของนาย 
สีทัด  อุทโท  สายซอสายที่  1  อยู่ในระดับเสียง  G  385.12  Hz  หรือ  669.2  Cent  ส่วนสายที่  2  
อยู่ในระดับเสียง  G  384.54  Hz  หรือ  666.8  Cent  ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าเป็นการปรับตั้งเสียงโดยให้
สายซอทั้งสองสายมีระดับเสียงเดียวกันหรือใกล้เคียงกันมากท่ีสุด 
 รูปแบบสองสายเสียงต่างกัน  การปรับตั้งเสียงซอบั้งรูปแบบสองสายเสียงต่างกันของนาย 

สีทัด  อุทโท  สายซอสายที่  1  อยู่ในระดับเสียง  G#  หรือ  A♭  ที่  411.14  Hz  หรือ  782.6  Cent  

ส่วนสายที่  2  อยู่ในระดับเสียง  D# หรือ  E♭  ที่  311.44  Hz  หรือ  304.1  Cent  ซึ่งสามารถสรุป
ได้ว่าเป็นการปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอทั้งสองสายมีระยะห่างของเสียงเป็นคู่สี่เปอร์เฟค  (4TH Perfect) 
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 รูปแบบสามสาย  การปรับตั้งเสียงซอบั้งรูปแบบสามสายของนายสีทัด  อุทโท  สายซอสายที่  
1  อยู่ในระดับเสียง  G  ที่ความถ่ี  385.12  Hz  หรือ  669.2  Cent  ส่วนสายที่  2  อยู่ในระดับเสียง  
G  ความถี่  384.54  Hz  หรอื  666.8  ส่วนสายที่  3  อยูใ่นระดับเสียง  F  ที่ความถ่ี  349.78  Hz  
หรือ  504.9  Cent  ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าเป็นการปรับตั้งเสียงโดยให้สายซอ  สายที่  1  และสายที่  2  
มีระดับเสียงเดียวกันหรือใกล้เคียงกันมากท่ีสุด  ส่วนสายที่  3  ให้มีระดับเสียงที่ต่ าลงมาหนึ่งขั้นเสียง
หรือมีระยะห่างเป็นคู่สองเมเจอร์  (2nd Major) 
 (2)  เครื่องดนตรีแคน 
  (2.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
  1.  ไม้ไผ่เฮี้ย  (ไม้กู่แคนหรือไม้ไผ่เฮี้ยน้อย)  เป็นไม้ตระกูลไผ่  ค าว่า “เฮ้ีย” เป็นภาษาลาว  
หมายถึง  เกิดขึ้นเรี่ยราดตามธรรมชาติ  การเลือกไม้ไผ่เฮ้ียมาท าลูกแคน ต้องเลือกล าไม้ไผ่ที่มีอายุ
ระหว่าง  8  เดือน  ถึง  1  ปี  โดยสังเกตที่ตาไม้จะมีสีน้ าตาลเข้ม  หรือ  อาจแตกแขนงออกมาจากตา
บ้างแล้ว  ล าปล้องยาวประมาณ  1 - 2  ฟุต  มีเส้นผ่านศูนย์ระหว่าง  0.7  ถึง  1.0  เซนติเมตร  ล า
ปล้องตรง  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์พบว่าไม้ไผ่เฮ้ียส าหรับใช้ท าลูกแคนในประเทศไทยปัจจุบัน  ช่างท า
แคนจะสั่งไม้มาจากประเทศลาวเป็นหลัก  แต่บางครั้งกม็ีผู้น าไม้มาเองเพ่ือให้ช่างประกอบแคนให้ 
2.  รากไม้ประดู่  ช่างท าแคนใช้แกะสลักเป็นเต้าแคน  ถ้าไม้มีไม้ประดู่อาจใช้รากมะยม  รากพยุง  ราก
ตะเคียน  ส่วนใหญ่ช่างท าแคนมักจะเก็บแท่งไม้ที่จะท าเต้าแคนและตัดขึ้นรูปเต้าแคนไว้เป็นขนาด
ประมาณกว้างxยาวxสูง  10x15x8  เซนติเมตร  ใช้สิ่วเจาะตรงกลางให้ทะลุเป็นช่องรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า  
เพ่ือเตรียมไว้ส าหรับใส่ไม้ลูกแคน 
 3.  ขี้สูด  (ชันนะรง  ชันนางโรง  หรือต่อชัน)  ใช้เป็นวัสดุผนึกเกาะยึดลูกแคนกับเต้าแคน  ท า
มาจากจากรังผึ้งป่าชนิดหนึ่ง  ชาวบ้านทั่วไปเรียกกันว่า  แมงสูด  หรือแมงน้อย  โดยลักษณะเป็นตัวสีด า
และมีขนาดเล็กกว่าผึ้งทั่วไปประมาณ 2-3 เท่า  มักท ารังอยู่ตามโพรงดิน  ขี้สูดหรือรังของตัวแมงสูดนี้มีสี
ด าปนน้ าตาล  มีน้ าหวานรับประทานได้  ช่างท าแคนจะน าขี้สูดไปตากแดดหรือบีบเอาน้ าหวานออก  
เพ่ือให้ขี้สูดแข็งตัวและไม่เหนียวติดมือ  จากนั้นจึงเอากากรังนั้นไปทุบตีด้วยสากหรือค้อนไม้เรียกว่าการ
ฆ่าสูด  ท าหลายๆ เที่ยวจนเนื้อขี้สูดนุ่มเหนียวและไม่ติดมือ  เมื่อเนื้อขี้สูดละเอียดได้ที่แล้วช่างท าแคนก็
จะปั้นเป็นก้อนเก็บไว้  เมื่อจะน ามาใช้ก็จะน าไปตากแดดสักครู่  ขี้สูดก็จะอ่อนตัวลงสามารถน ามาใช้ใน
การติดกับลูกแคนได้ทันที 
 4.  เครือหญ้านาง  ย่านาง หรือ ย่านางขาว (ชื่อวิทยาศาสตร์: Tiliacora triandra)  เป็นไม้
เลื้อยมีเนื้อไม้ในวงศ์  Menispermaceae  เถากลม  เหนียว  เมื่ออ่อนสีเขียว  แก่แล้วเป็นสีเทา  ใช้ล า
ต้นเลื้อยพันต้นอ่ืน  ใบเดี่ยว  ดอกช่อแบบแตกแขนง  ผิวเกลี้ยงเป็นมันสีเขียว  สุกเป็นสีส้มอมแดง  
เมล็ดแข็งเพียงเมล็ดเดียว เถากินแก้ไข้  รากแก้ไข้  รักษาโรคประดง  อาหารไทยอีสานและอาหารลาวใช้
ใบย่านางเป็นส่วนผสมในแกงลาวใช้ท าเครื่องดื่ม  ในเวียดนามใช้ท าเยลลี่  
  (2.2)  การบรรเลงแคน 
   (2.2.1)  ลักษณะท่าทางการบรรเลง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/Menispermaceae
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1
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  ผู้เป่าแคนจะนั่งเป่าโดยมีลักษณะท่าทางคือนั่งขัดสมาธิ  จับแคนโดยใช้มือทั้ง  2  ข้าง  จับ
ที่เต้าแคนให้แน่นในอุ้งมือ  ใช้นิ้วมือทั้งข้างซ้ายและขวาปิดรูเสียงที่อยู่บนลูกแคนของมือแต่ละข้าง  โดย
นิ้วโป้งทั้งสองมือจะคอยปิดรูแพวที่อยู่ด้านหน้าเหนือบริเวณช่องปากเป่า  ใช้ปากเป่าลมเข้าหรือดูดลม
ออกออกเพ่ือให้ลิ้นแคนที่ติดอยู่กับลูกแคนกระพือ   และผู้เป่าแคนก็จะขยับปรับเปลี่ยนนิ้วตามเสียงที่
ต้องการ 
  (2.2.2)  วิธีการบรรเลง 
 ผู้เป่าแคนจะต้องฝึกเป่าไล่ระดับเสียงตัวโน้ต  เพื่อจดจ าระดับเสียงต่างๆ ของแคนแปดโดยการ
ใช้นิ้วกดรูแพวนับเสียงที่อยู่บนลูกแคนแต่ละลูก  ดังนี้ 
 คู่  1-1  เสียงโด  (หมายถึงเลข  1  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วหัวแม่มือ
ข้างขวากับนิ้วกลางข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  2-2  เสียงเร  (หมายถึงเลข  2  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วชี้ข้างซ้าย
กับนิ้วนางข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  3-3  เสียงมี  (หมายถึงเลข  3  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วหัวแม่มือ
ข้างซ้ายกับนิ้วชี้ข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  4-4  เสียงฟา  (หมายถึงเลข  4  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วชี้ข้างซ้าย
กับนิ้วนางข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  5-5  เสียงซอล  (หมายถึงเลข  5  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วกลาง
ข้างซ้ายกับนิ้วนางข้างขวากดรูนับเสียง 
 คู่  6-6  เสียงลา  (หมายถึงเลข  6  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วกลางข้าง
ซ้ายกบันิ้วนางข้างซ้ายกดรูนับเสียง 
 คู่  7-7  เสียงที  (หมายถึงเลข  7  ที่เขียนไว้  2  ที่  ตามภาพล าลูกแคน)  ให้ใช้นิ้วข้างขวากับ
นิ้วนางข้างซ้ายกดรูนับเสียง 
  (2.3)  ระบบเสียงของแคนแปด 
  ระบบเสียงแคนแปดจากเสียงที่  1  ถึงเสียงที่  7  ประกอบด้วยเสียง  F#,  G# ,  A,  B,  
C# ,  D,  E,  และ  (F#)  (ทบช่วงคู่แปด)   
 
  (2)  เครื่องดนตรีพิณ 
  (2.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
 พิณท่ีใช้บรรเลงในการศึกษาครั้งนี้  พบอยู่สองประเภทคือ  พิณโปร่งและพิณไฟฟ้า 
 พิณโปร่ง  ท าจากไม้ขนุน  ความยาวประมาณ  80  เซนติเมตร  ส่วนล าตัวตัดให้เป็นรูปใบ
โพธิ์ขุดส่วนล าตัวด้านในให้เป็นโพรงแล้วปิดด้วยแผ่นไม้ขนุน  เจาะรูรับเสียงด้านหน้า  ส่วนล าคอพิณ
ด้านหลังเหลาให้กลมส่วนด้านหน้าไสให้แบนราบและติดขั้นเสียง  16  ขั้น  ส่วนหัวติดลูกบิดซึ่งน าลูกบิด
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ของกีตาร์มาปรับใช้  3  อัน  ตามจ านวนของสายที่ใช้จ านวน  3  สาย  และติดหัวโขนเป็นรูปกนกลาย
ไทย 
 พิณไฟฟ้า  ท าจากไม้ขนุน  ความยาวประมาณ  80  เซนติเมตร  ส่วนล าตัวตัดให้เป็นรูปหยด
น้ า  เจาะส่วนล าตัวเพ่ือวางตัวรับสัญญาณเสียง  และชุดควบคุมสัญญาณเสียง  ส่วนล าคอพิณด้านหลัง
เหลาให้กลมส่วนด้านหน้าไสให้แบนราบและติดขั้นเสียง  16  ขั้น  ส่วนหัวติดลูกบิดซึ่งน าลูกบิดของ
กีตาร์มาปรับใช้  3  อัน  ตามจ านวนของสายที่ใช้จ านวน  3  สาย  ส่วนหวัพิณมีช่องส าหรับติดหัวโขน
เพ่ือความสวยงามเช่นเดียวกับพิณโปร่ง 
  (2.2)  การบรรเลงพิณ 
   (2.2.1)  ลักษณะท่าทางการบรรเลง 
   ในการศึกษาครั้งนี้ผู้ดีดพิณจะนั่งบนเตียงไม้  ใช้ผ้าเป็นสายสะพาย  โดยผูกตัวพิณและ
หัวพิณ  ให้ตัวพิณอยู่บริเวณหน้าอกระหว่างก่ึงกลางล าตัว  ไม่สูงหรือต่ าเกินไป  ส่วนหัวพิณเชิดขึ้น
เล็กน้อยเพ่ือความสะดวกในการบรรเลง  มือซ้ายจับที่คอพิณหลวมๆ เพ่ือสามารถเคลื่อนย้ายนิ้วไปตาม
คอพิณได้สะดวก  โดยใช้มือซ้ายจับที่คอพิณส่วนบนให้คอพิณอยู่ในอุ้งมือที่พอเหมาะ  หัวแม่มือโผล่เหนือ
คอพิณเล็กน้อยเพ่ือบังคับคอพิณได้สะดวก  และนิ้วมือทั้ง  4  คือ  ชี้  กลาง  นาง  ก้อย   ให้อยู่ด้านหน้า
คอพิณ  พร้อมที่จะกดตามขั้นเสียงต่างๆ ตามแต่ท านองที่บรรเลง 
   (2.2.2)  วิธีการบรรเลงพิณ 
   ส่วนมือขวาจะท าหน้าที่ดีดสายพิณ  โดยวางต าแหน่งอุ้งมือขวาอยู่บริเวณเหนือสะพาน
สายบนตัวพิณ  ใช้นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้จับไม้ดีดพิณ  ซึ่งในอดีตนิยมท าด้วยไม้ไผ่ผ่าให้บางหรือใช้เขาสัตว์
เหลาเป็นแผ่นบางๆ  แต่ในสมัยปัจจุบันนิยมใช้ปิ๊ก  ( PICK ) พลาสติกที่ใช้ดีดกีตาร์แทน  การจับไม้ดีดไม่
ควรให้หลวมหรือแน่นเกินไป  และใช้การดีดลง – ขึ้น  สลับกันไปตลอดทั้งเพลง 
  (2.3)  ระบบเสียงพิณ 
 ระบบการตั้งเสียงของพิณสามสายในการศึกษาครั้งนี้  นายพุทธศักดิ์  ดุลชาติ  ตั้งเสียงสายที่  
1  และสายที่  3  มีระดับเสียงเดียวกัน  (Unison)  และสายที่สองจะมีระดับเสียง  A  ซ่ึงต่ ากว่าสายที่  
1  และสายที่  3  เป็นระยะห่างคู่  5th  และมีระดับเสียงสูงกว่าสายที่  3  เป็นระยะห่างคู่  4th 

  
 (2)  เครื่องดนตรีกลอง 
  (2.1)  ลักษณะทางกายภาพ 
  กลอง  เป็นเครื่องดนตรีตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง  
(Membranophones)  กลองที่ใช้ประกอบในการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทยในการศึกษาครั้งนี้  
จัดเป็นกลองประเภทหุ่นกลวง  (Tubular)  เป็นกลองหน้าเดียว  ท าจากไม้ขนุน  มีเส้นผ่านศูนย์กลาง
ประมาณ  30  เซนติเมตร  ความยาวของตัวกลองประมาณ  50  เซนติเมตร  ขึ้นหน้าด้วยหนังวัว  ขึงให้
ตึงด้วยเชือก  ใช้ตีประกอบจังหวะ จะมีระดับเสียงที่ไม่แน่นอน  ก่อนการบรรเลงจะดึงหนังที่ใช้ขึงหน้า
กลองให้ตึง  และทดลองตีเพ่ือให้ได้เสียงที่  ทุ้ม  นุ่มนวล 
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  (2.2)  การบรรเลงกลอง 
   (2.2.1)  ลักษณะท่าทางการบรรเลง 
   วิธีตีกลองประกอบการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทย  ในการศึกษาครั้งนี้จากการ
สัมภาษณ์และการสังเกตพบวิธีการบรรเลงของสองลักษณะ  คือ  การนั่งบรรเลงและการยืนหรือเดิน
บรรเลง 
   (2.2.2)  วิธีการบรรเลง 
   ลักษณะการตีกลองทั้งลักษณะการนั่งบรรเลงและการยืนหรือเดินบรรเลง  จะมีรูปแบบ
การตีคล้ายกัน  คือ  ผู้ตีกลองจะใช้มือข้างที่ถนัดตีบริเวณตรงกลองหน้ากลอง  และใช้มืออีกข้างหนึ่งคอย
ประคองตัวกลองและใช้ฝ่ามือแตะหน้ากลองเพ่ือหยุดเสียงและตีขัดสลับจังหวะกับมืออีกข้าง  ส่วน
ลักษณะจังหวะที่ตีก็จะแตกต่างกันไปขึ้นกับท านองเพลงที่น ามาบรรเลงในโอกาสต่างๆ กัน 
  (2.3)  ระบบเสียงของกลอง 
  กลองที่ใช้ตีประกอบในการบรรเลงดนตรีผู้ไทยในครั้งนี้  เป็นกลองท่ีมีระดับเสียงไม่แน่นอน  
และชาวบ้านก็ไม่มีการน าเอาวัสดุอื่นๆ มาติดหน้ากลองเพ่ือให้มีความตึงมากยิ่งขึ้น  ซึ่งการเตรียมการ
ก่อนการบรรเลงชาวบ้านจะดึงหนังที่ใช้ขึงหน้ากลองให้ตึง  โดยการใช้ไม่ไผ่ขัดเกลียวเชือกเพ่ือดึงหน้า
กลองให้ตึง  และทดลองตีเพ่ือให้ได้เสียงตามที่ต้องการ 
 
 (2)  บทเพลง 
   (2.1)  เพลงพิธีกรรม 
   ได้แก่  ฟ้อนหมอเหยา  ซึ่งเป็นพิธีกรรมตามความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ผู้ไทย 
   (2.2)  เพลงประกอบการแสดง 
   ได้แก่  เซิ้งบั้งไฟ  ฟ้อนผู้ไทย  ซึ่งเป็นการแสดงประกอบพิธีงานบุญบั้งไฟ  และการฟ้อน
แสดงอัตลักษณ์ของชาวผู้ไทย 
 (3)  ขนบธรรมเนียมความเชื่อ 
  ขั้นตอนพิธีการไหว้ครูดังนี้ 
 1.  ดอกไม้ขาว  ใช้ประกอบการจัดเครื่องไหว้ครูโดยจัดวางในผ้าขาวและวางในจานรวมกับธูป
เทียน  ดอกไมจ้ านวน  5  คู่ 
 2.  ธูป  5  คู ่
 3.  เทียน  5  คู ่
 4.  แป้ง    1  กระป๋อง   
 5.  หวี    1  อัน   
 6.  กระจกเงา  1  อัน   
 7.  ไข่ไก่  1  ฟอง   
 8.  ผ้าขาวมน   
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 9.  เหล้า  1  ขวด   
 จากนั้นก็จะกราบบูชาพระรัตนตรัยและบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือเพ่ือให้การ
บรรเลงครั้งนี้ส าเร็จไปได้ด้วยดี   
 ข้อคะล าหรือข้อห้ามในการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทย  คะล า  เป็นภาษาอีสานหมายถึง  สิ่ง
ต้องห้าม  หรือสิ่งที่ควรละเว้นกระท า  เป็นลักษณะการผิดจารีตประเพณี  ไม่เหมาะไม่ควร  ไม่เป็นที่
ยอมรับของสังคม  คะล าจึงเป็นหลักค าสอนที่ถือเป็นประเพณีปฏิบัติสืบต่อกันมาจนทุกวันนี้  และใน
ประเพณีการบรรเลงดนตรีของชาวผู้ไทยก็มีความเชื่อที่เป็นข้อคะล าหรือข้อห้ามการกระท าที่ไม่เหมาะสม
อยู่สองประการ   ห้ามน าเครื่องดนตรีเข้าห้องน้ า  ห้ามเดินลอดเชือกกล้วย   
 5.1.2  ภูมิปัญญาทางนาฏศิลป์ผู้ไทย 
  (1)  การแต่งกาย 
   (1.1)  เสื้อผ้า 
 1. เสื้อผู้ไทย  เสื้อแขนกระบอก คอตั้งแบบเสื้อคอจีน ติดกระดุมกะลา กระดุมเงิน หรือ
เหรียญสตางค์ เช่น เหรียญสตางค์ห้า สตางค์สิบ มาติดเรียงเป็นแถว ตัวเสื้อนิยมใช้ผ้าย้อมครามเข้มหรือ
สีด า ตกแต่งแถบเสื้อด้วยผ้าสีแดง สีเขียวและลวดลายต่าง ๆ  เอกลักษณ์เสื่อภูไทบ้านหนองห้าง คือ มี
การน ากระดุมมาใช้เป็นเครื่องประดับเสื้อภูไท ในอดีตจะใช้กระดุมเงิน หากเป็นชาวภูไทที่อ่ืนจะใช้แถบสี
แดง 
 2. ผ้าสไบหรือแพรเบี่ยง  เป็นผ้าสไบเฉียง หรือผ้าทอผืนเล็ก ใช้ส าหรับห่มแทนเสื้อกันหนาว 
ใช้คลุมไหล่ เดิมคือห่มกันหนาว หรือปกปิดร่างกายส่วนบน โดยการห่มทับเสื้อ  ลายผ้าที่ใช้ คือ ลายขิด 
 3. ผ้าถุง  หรือผ้าซิ่น  หรือผ้ามัดหม่ี  เป็นผ้านุ่งลักษณะเด่นของซิ่น คือ การทอและลวดลาย
เช่น ทอเป็นลายนาคเล็ก ๆ นอกจากนี้มีลายอ่ืน ๆ เช่น หมี่ปลา หมี่กระจัง หมี่ข้อ หมี่ขอ ท าเป็นหมี่คั่น
หรือหมี่ลวด ต่อด้วยหัวซิ่นและตีนซิ่นทั้งขิดและจก นอกจากนี้ยังพบผ้ามัดหมี่ฝ้ายสีขาวสลับด าย้อมใบ
ครามหรือมะเกลือสีด า เย็บต่อด้วยหัวซิ่นตีนซิ่น  ลายผู้ไทยลายด้านล่างเรียกซิ่นต่อตีน 
 4.  ผ้าพันมวยผม  หรือผ้าแพรมน  หรือผ้าผูกผม  เป็นผ้าสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ม้วนผูกมวยผม
อวดลายผ้าด้านหลัง หญิงภูไททุกคนไม่ว่าสาวหรือแก่ไว้ผมยาวเกล้ามวยสูง 
  (1.2)  เครื่องประดับ 
 1. สร้อยคอ  หรือสร้อยเงิน  เป็นสร้อยท าจากโลหะลักษณะแบนมีลูกระย้านิยมสวมเป็น
เครื่องประดับที่ท าด้วยโลหะเงิน  ในลักษณะของสร้อยนั้นขึ้นอยู่กับผู้แสดงที่จะน ามาใส่เอง 
 2.เข็มขัด  หรือมัดแอว  เป็นเข็มขัดมักจะใส่เป็นเข็ดขัดท าด้วยโลหะสีเงิน โดยการใส่ทับเสื้อ 
 3.  ต่างหู  หรือกระจอน  เป็นต่างหูโลหะลักษณะเป็นพวงระย้า  ขึ้นกับผู้แสดงที่น ามาใส่หรือ
สะดวกจะใส่แบบไหน แต่เน้นในเรื่องของสีที่เป็นสีเงิน 
 4.  ก าไลข้อมือหรือก่องแขน  เป็นก าไลข้อมือท าจากโลหะเงิน  นิยมสวมใส่ที่ข้อมือทั้งสอง
ข้างของผู้แสดง  โดยลักษณะของก าไลนั้นขึ้นอยู่กับนักแสดงที่จะน ามาใส่ 
 



158 

 

 (2)  ลักษณะท่าร า 
 ศิลปะการแสดงที่โดดเด่นของชาวผู้ไท อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  ประกอบด้วย   
1.  ฟ้อนผู้ไท  2.  ฟ้อนหมอเหยา  3.  เซิ้งบั้งไฟ  โดยมีลักษณะกระบวนท่าดังต่อไปนี้ 
  (2.1)  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนผู้ไท 
 ท่าที่ 1  ท่าไหว้ 
 ท่าที่ 2  เมื่อดนตรีเริ่มนักแสดงจะก้าวซ้ายแตะไปข้างหน้า ล าตัวตรงมือทั้งสองข้างจีบแล้วส่ง
ด้านหลังเล็กน้อย โดยการปฏิบัตินั้นท าสลับตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 3  ต่อเนื่อง ก้าวเท้าซ้ายแตะไปด้านหน้าล าตัวตรงเอียงศีรษะเล็กน้อยไปด้านซ้าย มือทั้ง
ข้างพนมมือ และต่อเนื่องด้วยการ แตะเท้าขวาไปด้านหน้าล าตัวตรงเอียงศีรษะไปขวา มือทั้งสองข้าง
ปล่อยด้านข้างคล้ายท่าพาลา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่  4  ต่อเนื่อง ลักษณะเท้าซ้ายแตะไปด้านหน้าล าตัวตรงศีรษะเอียงซ้าย มือทั้งสองข้าง
ยกข้ึนระดับใบหู ต่อเนื่อง เท้าขวาแตะไปด้านขวาล าตัวเอียงไปด้านขวาเล็กน้อย ศีรษะเอียงขวา มือท้ัง
ข้างลดลง แล้วมือซ้ายจีบคว่ าโยนไปด้านซ้ายคล้ายท่ากาตากปีก โดยการปฏิบัตินั้นท าสลับกันตาจังหวะ
ดนตรี 
 ท่าที่ 5  ต่อเนื่อง เท้าซ้ายแตะไปด้านหน้า ล าตัวเอียงซ้ายเล็กน้อยศีรษะเอียงซ้าย มื้อทั้งสอง
โยนไปด้านซ้ายระหว่างเอว ท าท่าคล้ายท่ากาตากปีก ต่อเนื่องโดยการลดมือทั้งสองข้างแล้วจีบส่งไป
ด้านหลัง โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 6  ต่อเนื่อง ด้วยการจับมือทั้งสองข้างส่งไปด้านหลัง แล้วเท้าขวาแตะไปด้านหน้า ล าตัว
ตรงศีรษะเอียงขวาเล็กน้อย แล้วต่อด้วยการยกมือขวาระดับหางคิ้วด้านขวามือ ล าตัวเอียงซ้ายเล็กน้อย 
ศีรษะเอียงซ้าย เท้าซ้ายแตะไปด้านหน้า โดยท าต่อเนื่องสลับซ้ายและขวา 
 ท่าที่ 7  ต่อเนื่องลักษณะท่าเท้าขวาแตะไปด้านหน้าล าตัวตรง ศีรษะเอียงขวาเล็กน้อยมือขวา
ส่งไปด้านหลัง มือซ้ายยกขึ้นระดับหางคิ้วด้านซ้าย โดยท าต่อเนื่องสลับข้าง ตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 8  ต่อเนื่อง เท้าขวาแตะไปด้านหน้าล าตัวตรงศีรษะเอียงขวา มือทั้งข้างจีบแล้วส่งไป
ด้านหลัง ท าสลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 9  ต่อเนื่อง แตะเท้าขวาไปด้านหน้าล าตัวตรง ศีรษะเอียงขวาเล็กน้อย มือทั้งสองข้าง
ยกข้ึนระดับคิ้ว แล้วท าต่อเนื่องมือทั้งสองลดลง จีบแล้วส่งไปด้านหลังล าตังเอียงซ้ายพร้อมศีรษะเท้าซ้าย
แตะไปด้านหน้า ท าสลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 10  ต่อเนื่องมือทั้งสองข้างจีบแล้วส่งไปด้านหลัง เท้าทั้งสองแตะไปข้างหน้าโดยสลับซ้าย
และขวา ศีรษะเอียงตามเท้า ท าสลับกันตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 11  ต่อเนื่อง ยกเท้าขวาท ามือจีบคว่ าไปด้านหน้าศีรษะเอียงขวาเล็กน้อย ต่อเนื่องแล้ว
วางเท้าขวาไปด้านหน้าพร้อมมือทั้งสองข้างระดับหน้าอกล าตัวตรงท าสลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
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 ท่าที่  12  ต่อเนื่อง ยกเท้าขวาขึ้นมือขวาจีบระหว่างเข็มขัด มือซ้ายยกข้ึนระหว่างหางคิ้ว 
ล าตัวตรง แล้ววางเท้าขวาลงพร้อมหมุนตัวไปด้านหลัง มือทั้งสองข้างโยนไปซ้ายและขวาตามจังหวะ
ดนตรี 
 ท่าที่ 13  เมื่อหมุนตัวกลับมาด้านหน้าแล้ว ท าท่าสอดสร้อยมาลาแล้วท าต่อด้วยท่าพาลา ตาม
จังหวะดนตรีสลับซ้ายและขวา 
 ท่าที่ 14  ต่อเนื่องโดยการท าท่าสอดสร้อยมาลาสลับซ้ายและขวาตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 15  ต่อเนื่องท าท่าบัวตูมบัวบาน  สลับซ้ายและขวา ตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่ 16  ต่อเนื่องท าท่าร าสายตามจังหวะดนตรี แล้วค่อยๆย่อตัวลง เมือย่อตัวลงถึงพ้ืนแล้ว
ไหว้พร้อมดนตรีที่จบ เป็นการแสดงว่าการแสดงได้สิ้นสุดลงแล้ว 
  (2.2)  ท่าร าประกอบเพลงฟ้อนหมอเหยา 
 รูปแบบแถวและท่าประกอบที่ 1  การเริ่มต้นการแสดง นักแสดงจะเรียงแถวเป็นหน้าโดยหัน
หน้าไปไปด้านขวามือ 
 รูปแบบแถวและท่าประกอบที่ 2  รูปแบบการการแสดง มีลักษณะเดินเป็นวงกลม โดยผู้
แสดงจะฟ้อนร าโดยการเดินเป็นวงกลม หันหน้าตามวง และหันหน้าเข้าวง และออกนอกวง จนจบท่อน
ดนตรี แล้วนักแสดงจะกลับไปจุดเริ่มต้น โดยจะเรียงเป็นหน้ากระดานเหมือนเดิม 
  (2.3)  ท่าร าประกอบเพลงเซิ้งบั้งไฟ 
 ท่าที่  1  เมื่อดนตรีขึ้น นักแสดงจะหันหน้าไปด้านขวาของเวที โดยศีรษะเอียงซ้าย มือซ้ายจีบ
หงาย มือขวาจีบส่งหลัง แตะเท้าซ้ายไปด้านข้าง โดยการปฏิบัตินั้นท าสลับซ้ายและจ านวน 16 ครั้ง 
 ท่าที่  2  ศีรษะตรง มือทั้งสองพนมมือแล้วเท้าขวาแตะไปด้านหน้า ต่อเนื่องเมื่อหันไปด้านขวา
ศีรษะเอียงซ้ายมือทั้งสองข้างปล่อยลงข้างล าตัว เท้าซ้ายแตะไปด้านหน้าตามภาพประกอบ โดยการ
ปฏิบัตินั้นท าสลับซ้ายขวา ข้างละ8 ครั้ง ตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที ่ 3  ต่อเนื่องจากท่าที่ 2 ศีรษะตรงล าตัวหันไปด้านขวา มือทั้งจีบระหว่างล าตัว ต่อด้วย
การหันตรงล าตัวเฉียงไปด้านซ้าย ศีรษะเอียงซ้าย มือขวาจีบคว่ ามือซ้ายหงายมือเท้าขวาแตะไปด้านหน้า 
โดยการปฏิบัติท าสลับกันทั้งหมด 16 ครั้ง ตามจังหวะดนตรี 
 ท่าที่  4  ต่อเนื่องจากท่าที่ 4 ศีรษะตรง ก้มตัวลงเล็กน้อย มื้อทั้งข้างจีบข้างล าตัว โดยการ
ปฏิบัตินั้น ท าสลับกันซ้ายและขวา ท าท้ัง 16 ครั้ง 
 ท่าที่  5  ต่อเนื่องจากท่าที่ 4 ล าตัวหันไปด้ายซ้าย ศีรษะเอียงซ้ายมือขวาจีบเข้าหาระหว่าง
จมูก มือซ้ายปล่อยไปด้านหลังระหว่างหู เท้าขวาแตะไปด้านหล้า โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับซ้ายขวา 
จ านวน 16 ครั้ง 
 ท่าที ่ 6  ต่อเนื่องจากท่ี 5 นักแสดงหันหน้าตรง ศีรษะเอียงตามือสูง ลักษะท่าสอดสร้อยมาลา 
เท้าแตะสลับซ้ายขวา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้งหมด 10 ครั้ง 
 ท่าที่  7  ต่อเนื่องจากท่ี 6 นักแสดงหันหลัง ศีรษะเอียงตามือสูง ลักษะท่าสอดสร้อยมาลา เท้า
แตะสลับซ้ายขวา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้งหมด 10 ครั้ง 
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 ท่าที ่ 8  ต่อเนื่องจากท่ี 7 นักแสดงหันหน้าตรง ศีรษะตรง มือทั้งสองข้างยกขึ้นระดับหน้าและ
ส่งไปด้านหลัง เท้าแตะสลับซ้ายขวา โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้งหมด 10 ครั้ง 
 ท่าที ่ 9  ต่อจากท่าที่ 8 นักแสดงหันหน้าเข้าหากัน ศีรษะตรง มือท้ังสองข้างยกขึ้นระดับหน้า 
แล้วท าท่าต่อเนื่องหันหลังหากัน ศีรษะตรงมือทั้งสองข้างส่งไปด้านหลัง โดยการปฏิบัตินั้น ท าสลับกันทั้ง 
10 ครั้งตามจังหวะดนตรี และจนจบดนตรี เมื่อจบดนตรีนักแสดงจะหันหน้าตรงแล้วสวัสดีพร้อมกัน เป็น
อันจบการแสดง 
 
5.2  สรุปปัจจัยที่ท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  
จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 5.2.1  ปัจจัยภายใน 
 ปัจจัยที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงดนตรีและนาฏศิลป์ซึ่งเกิดจากการปัจจัยภายในของสังคม
และวัฒนธรรมชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  คือ 
 (1)  การเปลี่ยนแปลงด้านสังคม 
 การเปลี่ยนแปลงของสังคมชาวผู้ไทยในปัจจุบัน  พบว่ามีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตเป็นอย่าง
มาก  ทั้งวิถีการด าเนินชีวิต  การติดต่อสัมพันธ์กับสังคมอ่ืนๆ การเข้ามาของบุคคลภายนอกชุมชน  หรือ
แม้แต่การออกไปและรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามาโดยบุคคลในชุมชนเอง  ท าให้วัฒนธรรมเกิด
แลกเปลี่ยนและประสมประสานกัน  กอปรกับการน าองค์ความรู้ที่มีอยู่เดิมมาผสมผสานกับฐานความคิด
ในการประดิษฐ์คิดค้นของคนในชุมชน  จึงท าให้เกิดกระบวนการการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงแบบค่อยเป็น
ค่อยไป    
 (2)  การปรับปรุงรูปแบบการบรรเลงให้ทันสมัย 
 การบรรเลงรวมวงดนตรีผู้ไทยของ ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี  ซอบั้งไม้ไผ่  พิณโปร่ง  แคน  
และกลอง  ก็พบว่าเครื่องดนตรีทั้งหมดเป็นเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงค่อนข้างเบา  เหมาะที่จะใช้
บรรเลงเพื่อการขับกล่อมมากกว่าที่จะใช้บรรเลงเพ่ือการประโคมหรือแห่แหนต่างๆ  แต่เนื่องด้วยซอบั้ง
ไม้ไผ่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย  (Chordophones)  จัดอยู่ใน
ประเภทพิณ  (Lute)  ชนิดที่ใช้สี  (Bowed)  และมีระดับเสียงที่ไม่แน่นอน (Indefinite Pitch 
Instruments)  จึงท าให้เครื่องดนตรีชนิดนี้สามารถน าไปบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีหรือวงดนตรีอื่นๆ 
ได้ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรีของชาวผู้ไทย  โดยปรับปรุงประยุกต์ใช้
อุปกรณ์สมัยใหม่  คือการพยายามคิดค้นดัดแปลงใหม่เพ่ิมเติมจากของเดิมและต้องให้เข้ากันด้วยดี
กลมกลืนกับของเก่า  การน าเอาซอบั้งไม้ไผ่ไปร่วมบรรเลงกับวงดนตรีอื่นๆ จึงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
การบรรเลง  เช่น  การปรับตั้งระดับเสียง  การปรับลักษณะท่าทางการบรรเลง  และการปรับแต่ง
อุปกรณ์รับสัญญาณเสียง  เป็นต้น 
 (3)  ความไม่สนใจค่านิยมวัฒนธรรมท้องถิ่น 
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 สภาพสังคมแห่งโลกาภิวัฒน์  และกระแสวัฒนธรรมจากภายนอกชุมชน  ท าให้ความสนใจใน
วัฒนธรรมท้องถิ่นดั้งเดิมภายในสังคมชาวผู้ไทยลดน้อยลง  ส่วนหนึ่งเนื่องมาจากการสืบทอดและ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาความรู้ด้านดนตรีและนาฏศิลป์เดิมเป็นการถ่ายทอดภายในครอบครัว  แต่ในสภาพ
ปัจจุบันเยาวชนต้องมีหน้าที่ในการศึกษาเพียงในสถานศึกษาของรัฐที่อาจมีหรือไม่มีการส่งเสริมให้เรียนรู้
วัฒนธรรมด้านดนตรีและนาฏศิลป์ประจ าถิ่น  อีกท้ังสภาพเศรษฐกิจก็ส่งผลกระทบให้ผู้ที่อยู่ในวัยท างาน
ต้องหาอาชีพเสริมหรือประกอบอาชีพนอกบ้านเพ่ือหารายได้มาเลี้ยงครอบครัวให้มากข้ึน  ท าให้
กระบวนการสืบทอดองค์ความรู้ภายในครอบครัวและการให้ความส าคัญกับค่านิยมวัฒนธรรมท้องถิ่นลด
น้อยลง   
 (4)  การถ่ายทอดองค์ความรู้แบบมุขปาฐะ 
 การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรมและภูมิปัญญาพ้ืนบ้านจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง
โดยวิธีแบบโบราณคือการจดจ าต่อเนื่องกันมาสอนแบบปากต่อปาก   จึงอาจท าให้การถ่ายทอดองค์
ความรู้ในรูปแบบดั้งเดิมไม่สามารถถ่ายทอดได้อย่างครบถ้วน  เนื่องจากขาดการบันทึกองค์ความรู้ดั้งเดิม
อย่างเป็นระบบและเป็นลายลักษณ์อักษร  ท าให้รายละเอียดข้อมูลองค์ความรู้ต่างๆ อาจจะสูญหายหรือ
บกพร่องในรายละเอียดไป  นานวันเข้าก็ไม่มีผู้ใดจดจ าได้กลายเป็นวัฒนธรรมหรือองค์ความรู้ที่ถูกลืม
เลือน  และในการศึกษาครั้งนี้ก็พบว่าวัดสิมนาโก  บ้านนาโก  ต าบลนาโก   
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  เป็นสถานที่ท่ีชาวบ้านได้ร่วมกันจัดให้เป็นหอพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น- 
ผู้ไทย  เป็นสถานที่รวบรวมโบราณวัตถุต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมชาวผู้ไทย  ซึ่งรวมถึงเครื่องดนตรี
ต่างๆ โดยส่วนใหญ่โบราณวัตถุเหล่านี้ได้รับบริจาคจากชาวบ้านที่เป็นชาวผู้ไทยที่อาศัยอยู่ในชุมชนและ
นอกจากนี้บางส่วนก็ได้รับบริจาคจากชาวผู้ไทยในชุมชนอ่ืนๆ ด้วย   
 5.2.2  ปัจจัยภายนอก 
 (1)  การติดต่อสัมพันธ์กับสังคมอ่ืนๆ 
 การเปลี่ยนแปลงที่มีสาเหตุจากภายนอกระบบสังคมชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์  เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการติดต่อสัมพันธ์กับสังคมอ่ืนๆ อันเป็นกระบวนการที่มีทั้งการ
ให้และการรับจากการที่มีการติดต่อกับสังคมอ่ืนๆ  เช่น  การรับวัฒนธรรมบทเพลงจากชาติตะวันตก  
การรับวัฒนธรรมรูปแบบการแสดงจากสังคมภายนอกอ่ืนๆ  เป็นต้น  และในปัจจุบันเยาวชนรุ่นใหม่ก็ไม่
ใส่ใจและไม่สนใจที่จะฟังบทเพลงหรือลายท านองแบบโบราณ  แต่กลับต้องการให้บรรเลงบทเพลงที่
ได้รับความนิยมตามยุคสมัยคือการน าเอาบทเพลงที่ได้รับความนิยมในปัจจุบันมาบรรเลงในจังหวะและ
ลีลาตามแบบฉบับของดนตรีชาวผู้ไทย  เพื่อให้ผู้ฟังได้ฟังบทเพลงที่มีท่วงท านองที่ไพเราะติดหูผู้ฟังในยุค
ปัจจุบัน   
 (2)  การรับวัฒนธรรมจากสื่อสังคมออนไลน์ 
 ปัจจุบันเยาวชนที่อยู่ในช่วงวัยรุ่นทุกคนในชุมชนบ้านหนองห้างสามารถเข้าถึงสื่อสังคม
ออนไลน์ได้  ท าให้เยาวชนสามารถรับรู้เหตุการณ์ต่างๆ กระแสความนิยมในโลกสังคมออนไลน์  จนไปถึง
การยอมรับวัฒนธรรม  และการลอกเลียนวัฒนธรรมมาปรับใช้ในชุมชนของตนเอง  ซึ่งมีความเป็นไปได้ที่
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คนรุ่นใหม่มองการดนตรีและการแสดงแบบดั้งเดิมมีท่วงท านองลีลาจังหวะที่ช้า  อ่อนช้อย  ตามลักษณะ
อุปนิสัยของชาวผู้ไทย  เป็นสิ่งที่น่าเบื่อ  ดังนั้นการใช้สื่อให้เกิดประโยชน์ก็สามารถท าได้หลายวิธีการ  
เช่น  เรียนรู้การประยุกต์ใช้อุปกรณ์สมัยใหม่กับเครื่องดนตรีผู้ไทย  การผสมผสานวัฒนธรรมการบรรเลง
ดนตรีผู้ไทยแบบดั้งเดิมกับวัฒนธรรมบทเพลงสมัยใหม่  การผลิตซอบั้งไม้ไผ่และเครื่องดนตรีชาวผู้ไทย
เป็นผลิตภัณฑ์เชิงพานิชรูปแบบอื่นๆ จ าหน่ายและเผยแพร่ทางสื่อออนไลน์ต่างๆ เพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่า
ทางเศรษฐกิจ  รวมถึงการใช้สื่อและอุปกรณ์ที่ทันสมัยเข้ามาช่วยในการเรียนรู้และการฝึกหัดดนตรี
พ้ืนบ้านอื่นๆ ของชาวผู้ไท  เป็นต้น 
 
5.2  อภิปรายผล 
 ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังนี้ 
 1.  การเปลี่ยนแปลงของเครื่องดนตรีชาวผู้ไท  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์   

ชาวผู้ไทในอ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  ได้อพยพเข้ามาอาศัยในเขตพ้ืนที่จังหวัด
กาฬสินธุ์ประมาณ พ.ศ. 2384 – 2387  ในช่วงรัชกาลที่  3  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  โดยเชื่อว่าเป็นชาวผู้
ไทยที่อพยพมาจากจากเมืองวังของประเทศลาว  จนถึงปัจจุบันชาวผู้ไทในจังหวัดกาฬสินธุ์ก็ยังคงสืบทอด
วัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเองไว้  เช่น  วัฒนธรรมด้านภาษา  การแต่งกาย  ความเชื่อ  ดนตรี  นาฏศิลป์  
และจารีตประเพณีต่างๆ  เป็นต้น  และสามารถปรับตัวอยู่ร่วมกับคนไทยเชื้อชาติอ่ืนๆ ได้เป็นอย่างดี 
 วัฒนธรรมการดนตรีของชาวผู้ไท  จังหวัดกาฬสินธุ์  เป็นอีกวัฒนธรรมหนึ่งที่ได้มีการสืบทอดต่อ
กันมา  แต่เมื่อถึงระยะเวลาหนึ่งก็มีการปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคม  โดยเฉพาะ
ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี  จากการศึกษาพบว่ามีการเปลี่ยนแปลงจากเครื่องดนตรีในอดีตที่
หลักการทางอุโฆษวิทยาจะเป็นเสียงจากธรรมชาติทั้งหมด  (Acoustic)  แต่ปัจจุบันพบว่าเครื่องดนตรี
บางส่วนได้น าระบบการรับเสียงอิเลคทรอนิคส์มาใช้  ซึ่งปรากฏการณ์เช่นนี้ส่วนหนึ่งเกิดข้ึนจากการเข้า
มาของวัตถุจากวัฒนธรรมภายนอก  และส่วนหนึ่งก็เกิดขึ้นจากความคิดประดิษฐ์ดัดแปลงเพ่ือใช้ให้เกิด
ประโยชน์ในการใช้งาน  โดยส่วนใหญ่เกิดจากการที่นักดนตรีหรือผู้ที่ประดิษฐ์เครื่องดนตรีได้สังเกตและ
ดัดแปลงจากเครื่องดนตรีอื่นที่พัฒนาก่อนแล้ว  เช่น  พิณท่ีใช้สายเป็นโลหะเช่นเดียวกับกีตาร์  เป็นต้น  ซึ่ง
สอดคล้องกับทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The  Diffusion  Theory  of  Culture)  ราล์ฟ ลิน
ตัน (Ralp Linton) ที่กล่าวว่าการเปลี่ยนแปลง ทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  โดย
เกิดจากการติดต่อสื่อสารกันระหว่างสังคมที่ต่างวัฒนธรรมร่วมกันและต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่กัน
และกัน  และเกิดการรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน  และสอดคล้องกับวาสนา  ซึ่งรัมย์  (2552 : 80 – 112)  
ได้ศึกษาดนตรีผู้ไทบ้านโพนสวาง อ าเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์  พบว่าวัฒนธรรมดนตรีผู้ไทเป็นการสืบ
ต่อกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงปัจจุบัน  การประดิษฐ์เครื่องดนตรีจะใช้วัสดุ อุปกรณ์ท่ีมีในท้องถิ่นเป็น
หลักส าคัญตามหลักภูมิศาสตร์ ในปัจจุบัน เครื่องดนตรีบางชนิด ไม่ได้ประดิษฐ์เอง แต่เป็นการซื้อจากท่ี
อ่ืน หรือเป็นการดัดแปลง  และสอดคล้องกับศิริวรรณ  แก้วเพ็งกรอ  (2551 : 150 – 217)  ได้ศึกษาภูมิ
ปัญญาพ้ืนบ้านเพ่ือสืบสานและพัฒนารูปแบบการแสดงดนตรีของชาวผู้ไท  พบว่าชาวผู้ไทจังหวัด
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กาฬสินธุ์มีเครื่องดนตรีทั้งประเภทดีด สี ตี เป่า  เมื่อมีความเจริญแทรกซึมเข้ามา ชาวผูไ้ทติดต่อสัมพันธ์
กับชาวอีสานจึงน าเอาเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานหรือวงโปงลางและวงกลองยาว
มาร่วมบรรเลง ส่งผลให้การล า การฟ้อน  เครื่องแต่งกาย การฝึกซ้อม ล าดับการแสดงมีแบบแผนมากขึ้น  

ซึ่งมีท้ังเครื่องดนตรีที่คิดประดิษฐ์ดัดแปลงสร้างสรรค์ขึ้นเอง เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงดนตรีพื้นบ้าน
อีสานหรือวงโปงลางและวงกลองยาว ท าให้เกิดความหลากหลายในการบรรเลง 

 2.  การเปลี่ยนแปลงบทบาททางสังคมของดนตรีผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ ์
บทบาทของดนตรีชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  พบว่าในอดีตมีการสืบทอดในชุมชน
ชาวผู้ไทมาเป็นเวลานานแล้ว  โดยมีลักษณะการสืบทอดและถ่ายทอดภายในครอบครัว  หรือภายใน
ชุมชนเป็นหลัก  โดยใช้วิธีการถ่ายทอดแบบปากต่อปากหรือมุขปาฐะ  จึงอาจท าให้การถ่ายทอดองค์
ความรู้ในรูปแบบดั้งเดิมไม่สามารถถ่ายทอดได้อย่างครบถ้วน  (Imperfect  socialization)  เนื่องจาก
ขาดการบันทึกองค์ความรู้ดั้งเดิมอย่างเป็นระบบและเป็นลายลักษณ์อักษร  ท าให้รายละเอียดข้อมูลองค์
ความรู้ต่างๆ อาจจะสูญหายหรือบกพร่องในรายละเอียดไป  นานวันเข้าก็ไม่มีผู้ใดจดจ าได้กลายเป็น
วัฒนธรรมหรือองค์ความรู้ที่ถูกลืมเลือน  นอกจากนี้ดนตรีและการแสดงยังถูกลดบทบาทของงานแสดง
และพิธีกรรมต่างๆ เนื่องจากสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป  จารีตประเพณี  ความเชื่อทัศนคติ  และมีวิถี
การด ารงชีวิตของชาวผู้ไทยก็ปรับเปลี่ยนตามไปด้วย  แต่กระนั้นก็ตามกลุ่มชาติพันธุ์ผู้ไท  จังหวัด
กาฬสินธุ์ก็ยังสามารถรักษาเอกลักษณ์และขนบธรรมเนียมประเพณีที่โดดเด่นหลายประการเอาไว้ได้จน
ปัจจุบัน เช่น  การฟ้อนผู้ไท  ดนตรีผู้ไท  พิธีกรรมการรักษาการเจ็บป่วย  (เหยา)  เป็นต้น  ลักษณะการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมเช่นนี้  สอดคล้องกับทฤษฎีวัฒนาการทางสังคมของออกุสต์ คอมท์  ที่ว่าการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากโครงสร้างสองส่วน  คือส่วนที่เปลี่ยนแปลงและส่วนที่อยู่คงที่ซึ่งก็คือ
วัฒนธรรมที่ยังคงเหลืออยู่  (Survival)  เพราะคนบางกลุ่มในสังคมยังมีความเชื่อคล้ายคลึง หรือยึดมั่นใน
ความเชื่อของสังคมและวัฒนธรรมเดิม  การสูญเสียบทบาททางสังคมของดนตรีผู้ไทย  จังหวัดกาฬสินธุ์
นั้นจึงเกิดขึ้นจากโครงสร้างทางสังคมส่วนที่เปลี่ยนแปลงหรือพลวัต  (Social  Dynamics)  ซึ่งปัจจุบัน
เป็นคนกลุ่มใหญ่ในสังคม  เป็นกลุ่มเยาวชน  กลุ่มคนท างาน  และเป็นกลุ่มคนที่มีปฏิสัมพันธ์กับ
วัฒนธรรมภายนอก  เป็นกลุ่มคนที่รับเอาวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาใช้หรือดัดแปลงให้เข้ากับวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของตนเอง  จนท าให้ความนิยมในดนตรีผู้ไทในกลุ่มคนเหล่านี้ค่อยๆ ลดลง  งานประเพณีหรือ
กิจกรรมทางสังคมต่างๆ ที่เคยใช้ดนตรีผู้ไทยจึงถูกละเลยหรือถูกแทนที่ด้วยเครื่องดนตรีอ่ืนๆ จาก
วัฒนธรรมภายนอก  คงเหลือเพียงกลุ่มคนรุ่นเก่าและผู้ที่สนใจจ านวนน้อยเท่านั้นที่ยังคงให้ความส าคัญ
กับดนตรีผู้ไทแบบดั้งเดิม  สอดคล้องกับ  สกุณา  พันธุระ  (2554 : 26 – 93)  ได้ศึกษาดนตรีผู้ไทย  
ต าบลหนองห้าง  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  ผลการศึกษาพบว่า  การสืบทอดดนตรีเป็นการ
เรียนและการถ่ายทอดด้วยปากเปล่า  ไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร  ท าให้คนรุ่นใหม่ไม่เข้าใจ
ในความลึกซึ้งของดนตรีและระบบการถ่ายทอดดนตรีของนักดนตรีอาวุโส  ด้วยเหตุนี้ดนตรีผู้ไทยจึงอยู่
ในวงจ ากัดกับนักดนตรีอาวุโส  และสอดคล้องกับพงค์ธร  พันธุ์ผาด  (2554 : 41 – 71)  ได้ท าการศึกษา
เรื่อง  ปี่ภูไท  (ผู้ไทย)  บ้านกุดหว้า  ต าบลกุดหว้า  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  โดยศึกษา
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ประวัติความเป็นมาของการท าปี่  วิธีการบรรเลง  บทเพลงที่บรรเลง  และศึกษาภาพสะท้อนทางสังคม
วัฒนธรรมของชาวภูไทที่มองผ่านปี่ภูไท  ผลการศึกษาพบว่าบทเพลงของปี่ภูไทเป็นเพลงที่มีท านองช้าๆ 
เนิบๆ ชาวภูไทนิยมใช้ปี่เป่าประกอบการล าภูไท  และใช้ในพิธีเหยาซึ่งเป็นพิธีกรรมรักษาโรค  ชาวภูไท
ถือว่าปี่เป็นเครื่องดนตรีที่ให้ทั้งความสนุกสนานและใช้ในพิธีกรรมต่างๆ เป็นสิ่งที่ควบคู่กับวิถีชีวิตของ
ชาวภูไทอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้  ด้วยเหตุนี้ปี่ภูไทจึงสะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวภู
ไทในด้านต่างๆ คือ  เป็นสิ่งสร้างความบันเทิงและก่อให้เกิดความสามัคคีในชุมชน  เป็นศิลปะและ
สุนทรียะด้านดนตรีของชาวภูไท  มีบทบาทส าคัญด้านความเชื่อและพิธีกรรม  สะท้อนการด ารงชีวิตใน
สิ่งแวดล้อมท่ีเป็นธรรมชาติและปี่ภูไทบอกอัตลักษณ์หรือตัวตนของชาวภูไท 
 3.  การสืบทอดภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์  จากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมการสืบทอดทางดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  
อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  มีลักษณะเช่นเดียวกับการสืบทอดดนตรีและนาฏศิลป์ของไทยที่
เป็นแบบมุขปาฐะ  เป็นการเรียนรู้ที่เริ่มต้นจากการถ่ายทอดภายในครอบครัว  ผ่านระบบเครือญาติ  
แล้วออกสู่ชุมชน  โดยครอบครัว  เครือญาติ  และชุมชนจะเป็นผู้ตรวจสอบ  ปรับปรุง  แก้ไขความรู้หรือ
ภูมิปัญญาให้เป็นไปตามที่สังคมชาวผู้ไทยให้การยอมรับ  ซึ่งเป็นกระบวนการที่ถูกจัดการโดยคนในสังคม 
สอดคล้องกับทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม  (Socialization)  เป็นการสืบทอดวัฒนธรรมระหว่างคนรุ่น
หนึ่ง กับคนอีกรุ่นหนึ่ง  (Socialization As Enculturation)  ที่เป็นกระบวนการทางสังคมกับจิตวิทยา
ซึ่งมีผลท าให้บุคคลมีบุคลิกภาพตามแนวทางที่สังคมต้องการ  เมอร์เซอร์ และเมอร์ตัน (Mercer, 
Blaime E. and Merton, Robert K., 1958)  อธิบายว่าการขัดเกลาทางสังคมเป็นกระบวนการที่ช่วย
ให้บุคคลมีการเรียนรู้และรับวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีบรรทัดฐานทางสังคม อุปนิสัย คุณค่า
ของระบบสังคมที่ตนอยู่ไว้เป็นของตน และยอมรับท าตามกฎเกณฑ์ของสังคมในชีวิตประจ าวันจน
กลายเป็นนิสัย  ซีคอร์ด และแบคแมน (Secord, Paul F. and Backman, Carl W, 1968) กล่าวว่าเป็น
กระบวนการกระท าต่อกันระหว่างบุคคล โดยที่พฤติกรรมบุคคลจะต้องท าตามความคาดหวังของกลุ่ม
หรือมีพฤติกรรมเหมาะสม ตามความมุ่งหวังของผู้ใหญ่  และสอดคล้องกับมานะชาติ  คล่องดี  (2552 : 
100 – 215)  ได้ศึกษาการศึกษารูปแบบการสร้างเครือข่ายความเข้มแข็งทางสังคม ด้วยพิธีกรรมเหยา
ของชาวผู้ไท จังหวัดมุกดาหาร  พบว่ารูปแบบการสร้างเครือข่ายความเข้มแข็งทางสังคมด้วยพิธีกรรม
เหยาของของชาวผู้ไทในจังหวัดมุกดาหาร  เป็นรูปแบบที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติไม่มีหน่วยงานภาครัฐ  
ภาคเอกชน  เข้าไปบริหารจัดการเครือข่ายโดยความความเชื่อและความสมัครใจของสมาชิก  โดยสรุป  
พิธีกรรมเหยาเป็นสื่อพ้ืนบ้านด้านวัฒนธรรมความเชื่อ  ที่มีส่วนท าให้ชุมชนเข็มแข็ง  สามารถพ่ึงพา
ตนเองได้  อีกทั้งเป็นเครื่องมือเชื่อมโยงบุคคลหลายฝ่ายที่ต่างเพศ  ต่างวัยในชุมชนมีความรัก  ความ
สามัคคีในชุมชน  ซึ่งถือได้ว่าพิธีกรรมเหยาเป็นพิธีกรรมที่ทรงคุณค่าของชาวผู้ไทในจังหวัดมุกดาหาร 
สมควรที่จะมีการส่งเสริมและสืบทอดอย่างต่อเนื่องสืบไป   
 จากผลการศึกษาภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัด
กาฬสินธุ์  จึงพบว่าภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทย  ด ารงอยู่และปรับตัวด้วยกระบวนการ 
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ขัดเกลาทางสังคม  โดยสมาชิกในชุมชนจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง  ผ่านการขัดเกลาตั้งแต่วัยเยาว์
โดยสังคมปฐมภูมิคือครอบครัว  และกระบวนการขัดเกลาจากชุมชนและสังคม  ผ่านกระบวนการที่
ส าคัญคือ 
 1.  เรียนรู้คุณค่าของตัวตน  กฏเกณฑแ์ละระเบียบแบบแผนของสังคม 
 2.  สืบทอด  ถ่ายทอดวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของชุมชน  สังคม  (Cultural transfer) 
 3.  ปรับตัวเข้ากับกฎเกณฑ์และระเบียบแบบแผนของสังคมของสังคม  (Adaptation) 
 4.  ความรู้สึกอัตลักษณ์เป็นตัวของตัวเอง (Self) 
 ด้วยเหตุนี้ภูมิปัญญาด้านดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทย  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์  
จึงสามารถด ารงอยู่ได้ท่ามกลางการรุกรานของกระแสวัฒนธรรมจากสังคมออนไลน์ในยุคปัจจุบัน 
 
5.3  ข้อเสนอแนะ 
 5.3.1  ข้อเสนอแนะเพื่อการน างานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 1.  ศิลปินดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทยควรฝึกฝน  พัฒนาทักษะการแสดงอย่างสม่ าเสมอ เพ่ือให้
เกิดความเชี่ยวชาญเป็นที่ชื่นชมและยอมรับของคนเยาวชนคนรุ่นใหม่  พัฒนารูปแบบการบรรเลงและ
การแสดงให้เข้ากับยุคสมัย  โดยยืนอยู่บนพื้นฐานของศิลปะแบบฉบับของตนเอง  มีการถ่ายทอดองค์
ความรู้แก่ผู้สนใจอย่างต่อเนื่อง  บันทึกองค์ความรู้เป็นลายลักษณ์อักษร  หรือสื่อประเภทต่างๆ   
 2.  ผู้น าชุมชน  ควรปฏิบัติเป็นแบบอย่างที่ดีในการอนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถิ่น ทั้งนี้
เพ่ือปลูกฝังจิตส านึกในการให้เกียรติและยอมรับนับถือ  ความภาคภูมิใจ  ความรู้จักตนเอง  และเพ่ือให้
สมาชิกในชุมชนทุกคนมองเห็นข้อดีและประโยชน์ของสิ่งดี ๆ ในท้องถิ่น ตลอดจนก่อให้เกิดความสามัคคี
และหวงแหนมรดกในท้องถิ่น 
 3.  วัดและโรงเรียน  ควรเป็นศูนย์กลางในการส่งเสริมการศึกษาวัฒนธรรมประจ าถิ่น  การท า
วิจัยและจัดท าหลักสูตรท้องถิ่น  เพ่ือใช้สอนในสถานศึกษาทุกระดับ ทั้งนี้เพ่ือปลูกฝังค่านิยมให้เกิดความ
รักมรดกวัฒนธรรมท้องถิ่น   
 4.  สถาบันการศึกษาในแต่ละท้องถิ่นควรสนับสนุนการวิจัยด้านศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิต
ของกลุ่มชาติพันธุ์ในแต่ละท้องถิ่น  เพ่ือสร้างความเข้มแข็งแก่ชุมชนและน าทุนทางวัฒนธรรมเพื่อเพ่ิม
มูลค่าทางเศรษฐกิจ   
  
 5.3.2  ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป 
 1.  การศึกษาดนตรีและนาฏศิลป์ชาวผู้ไทยในท้องถิ่นต่างๆ ทั้งในและต่างประเทศ   
 2.  การศึกษาเปรียบเทียบบทเพลงของชาวผู้ไทยในท้องถิ่นต่างๆ ทั้งในและต่างประเทศ  เพ่ือ
เปรียบเทียบความเหมือนหรือแตกต่างของท่วงท านอง  จังหวะหรือเทคนิคการบรรเลงต่างๆ   
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 3.  การศึกษาและจัดท าท าเนียบปราชญ์ด้านดนตรีและนาฏศิลป์ผู้ไทยในท้องถิ่นต่างๆ ทั้งใน
และต่างประเทศ  ทั้งที่อาศัยในชุมชนเมือง  อาศัยอยู่ตามหัวเมืองและอาศัยอยู่ตามชนบท  จึงเป็นสิ่ง
ส าคัญที่จะจัดข้อมูลนักดนตรีเพ่ือเป็นประโยชน์ในการศึกษาทางมานุษยวิทยาทางดนตรีต่อไป 
 4.  การศึกษาแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริมดนตรีผู้ไทยในประเทศใกล้เคียงเพ่ือให้เกิด
ความร่วมมือในการด าเนินงานระหว่างประเทศ  อันเป็นการเสริมสร้างความเข้มแข็งของวัฒนธรรมใน
ภูมิภาคและเป็นการวางแผนรับมือกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีอาจเกิดขึ้นในอนาคต 
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