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บทคัดย่อ 
          
 การวิจัยเรื่อง ดนตรีประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอน
สวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ  มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ ศึกษาดนตรีที่ใช้
ประกอบกอบพิธีเลี้ยงกู่ และ บทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอ
คอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ  จ านวนผู้ให้ข้อมูล  16  คน ประกอบด้วย กลุ่มผู้รู้ จ านวน  6  คน กลุ่มผู้
ปฏิบัติ จ านวน  4  คน และกลุ่มบุคคลทั่วไป  จ านวน  6   คน   โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง  
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยได้แก่ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต  และ แบบสอบถาม  ท าการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร และ ข้อมูลจากภาคสนาม   โดยน าข้อมูลมาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ และ 
น าเสนอผลการวิจัยในรูปแบบ เชิงพรรณนาวิเคราะห์  
 1 . ประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดชัยภูมิตาม พิธีเลี้ยงกู่เป็นพิธีกรรมที่สืบต่อมาจากบรรพบุรุษมาโดยพิธีเลี้ยงกู่ คือ การเลี้ยงผี
บรรพบุรุษที่สิ่งสถิตอยู่ ณ บริเวณโนนกู่ เชื่อว่าเป็นดวงวิญญาณของ “ผีอุปฮาด”  หรือจะเรียกว่า “ปู่
เจ้าโนน” และ ดวงวิญญาณอ่ืนๆที่คอยดูแลรักษาสิ่งของมีค่าทีเ่ก็บรักษา ณ บริเวณนั้น   
 2. ดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 
จังหวัดชัยภูมิ  เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรม แคน กลองโทน และ ฆ้อง นักดนตรี วิธีบรรเลง
เครื่องดนตรี และ บทเพลงที่ใช้ในงาน ได้แก่ ลายนกแซวบินเซิน และ ลายเซิ้งบั้งไฟ   
 3 บทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดชัยภูมิ  ได้แก่ บทบาทด้านความเชื่อ  บทบาทด้านความสามัคคีในชุมชน  และ บทบาทด้านการ
อนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
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ABSTRACT 
 

 This research named “Music in Leangkoo Ceremony in Khonsawan village,  
Khonsawan sub-district, Khonsawan district, Chaiyapoom province. That was has 3 
objectives were; 1) to study the history of Leangkoo ceremony, 2) to study the music 
that use in Leangkoo ceremony and 3) to study the role of people in Leangkoo 
ceremony in Khonsawan village, Khonsawan sub-district, Khonsawan district, 
Chaiyapoom province. The informants was collected in specially which had 16 
people included the knowledge group 6 people, the performer group 4 people and 
other people group 6 people. The data was collect by interview questionnaire 
observation from field work and related document. All data was analyzing follow by 
the objective and show in descriptive analysis method.  
 1) The history of Leangkoo ceremony in Khonsawan village is a ceremony 
that inherits from predecessor. A ceremony prefers the offering to predecessor of Non 
Koo. This predecessor is believed to be “Oppahart” spirit or villager call “Pou Jao 
Non” and other spirit that static on Non Koo. 
 2) Music in Leangkoo ceremony in Khonsawan village includes musician, 
instrumental method and music instruments such as Caen (Laos’s reed mouthorgan), 
Glong Tone (drum), and gong. The songs that used in the ceremony were Nok 
Sangseaw Bin Sern song and Serng bung Fai song.  
 3) The role of the ceremony is faith role, community ceremony role and 
environmental conservation role. 
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บทท่ี 1 
 

บทน า 
 
1. ภูมิหลัง 

ความเชื่อของคนแต่ละท้องถิ่น เกิดจากปัญหาในการด ารงชีวิตประจ าวัน เช่น เมื่อชีวิตถึงคราววิบัติ 
เกิดโรคภัยไข้เจ็บ เกิดภัยธรรมชาติ ปัญหาเหล่านั้นเกินขีดความสามารถท่ีคนธรรมดาจะแก้ไข้ได้คนจึงสามารถ
สร้างความเชื่อ ว่าน่าจะมีอ านาจลึกลับเหนือธรรมชาติบันดาลให้เป็นไปเช่นนั้น อ านาจอาจเป็นเทพเจ้าภูตผี
ปิศาจ วิญญาณ สัตว์ป่า พระอาทิตย์ พระจันทร์ ดวงดาว ตลอดจนดิน น้ า ลมไฟ ฉะนั้นเพ่ือป้องกันภัยพิบัติที่
เกิดกับตน มนุษย์จึงวิงวอนขอความช่วยเหลือจากอ านาจลึกลับโดยเชื่อว่าถ้าบอกกล่าวหรือท าให้อ านาจนั้น
พอใจ อาจจะช่วยให้ปลอดภัย เมื่อพ้นภัยก็ยินดีแสดงความรู้คุณด้วยการเซ่นสรวงบูชาหรือการประกอบ
พิธีกรรมต่าง ๆ แต่ละสังคมต่างมีความเชื่อเป็นมรดกสืบทอดต่อมานถึงปัจจุบัน (จารุวรรณ  ธรรมวัตร, 2540 : 
101)  ความเชื่อในคติถือผีสางเทวดาวิวัฒนาการแห่งความคิดของมนุษย์เกิดข้ึนพร้อมกับความเจริญรอบข้าง
อย่างอ่ืนมนุษย์มีความสงสัยว่าความมืดความสว่างความร้อนความหนาวดวงอาทิตย์ดวงจันทร์ฟากฟ้าแม่น้ าแม้
ภูเขาและต้นไม้ใหญ่ที่สามารถบันดาลให้เกิดความผันแปรไปได้ต่างๆในตัวธรรมชาติเหล่านั้นและมีผลบันดาลให้
เกิดความสุขและความทุกข์แก่มนุษย์ด้วยเหตุนี้มนุษย์จึงสร้างรูปเทวดาบ้างรูปมนุษย์บ้างหรือรูปครึ่งมนุษย์ครึ่ง
สัตว์บ้างเช่นพระภูมิเจ้าที่แม่ย่านางเรือและเทพารักษ์ต่างๆเป็นต้นเพื่อบูชาธรรมชาติเหล่านี้คงมีอ านาจอะไร
อย่างหนึ่งสิงสถิตอยู่อ านาจที่สามารถบันดาลให้เป็นได้นั้นเรียกว่าเจตภูตหรือวิญญาณเจตภูตที่มีอ านาจท า
ความทุกข์ให้เกิดข้ึนอาจเป็นมารร้ายหรือผีสางอย่างใดอย่างหนึ่งส่วนที่น าความสุขมาให้อาจเป็นเทวะประเภท
ใดประเภทหนึ่งและในขั้นนี้เจตภูตที่ทรงอ านาจสิงอยู่ในธรรมชาตินั้นๆอาจแบ่งออกได้อีกเป็น  2 ล าดับแห่ง
วิวัฒนาการทางความคิดของมนุษย์วิญญาณเหล่านั้นมีอ านาจไปแต่ละอย่างอาจบันดาลความดีความชั่ว 
ความสุขและความทุกข์ให้แก่มนุษย์ได้แต่ละอย่างตามอ านาจและความกรุณาที่มีอยู่วิญญาณเหล่านั้นต้องมี
รูปร่างแต่ไม่สามารถเห็นได้  (ดนัย  ไชยโยธา, 2538 : 50) 

ในทางสังคมศาสตร์ค าว่าวัฒนธรรมมีความหมายถึงวิถีชีวิต (Way of life) ของมนุษย์ในสังคมแบบ
แผนการด าเนินชีวิตของมนุษย์ซึ่งรู้จักใช้ทรัพยากรที่มีอยู่แล้วโดยธรรมชาติเช่นอาหารผลไม้ก้อนหินดินทราย
ต่างๆมาใช้ประโยชน์ในการยังชีพและทุกสิ่งทุกอย่างที่มนุษย์สร้างขึ้นจากสภาพที่มีอยู่โดยธรรมชาติมาให้เกิด
รูปร่างใหม่หรือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้เป็นประโยชน์กับตัวมนุษย์มากที่สุดเท่าที่จะมากได้จากพลัง
ความสามารถมันสมองสติปัญญาของมนุษย์นอกจากนี้ยังรวมถึงระเบียบกฎเกณฑ์บรรทัดฐานทางสังคมระบบ
ความเชื่อถือต่างๆคุณค่าความนิยมเทคโนโลยี (Technology) ต่างๆที่มนุษย์สร้างข้ึนเพื่อการอยู่รวมกันใน
สังคมอย่างราบรื่นโดยส่วนรวมวัฒนธรรมอาจแยกออกได้ 2 ประเภทคือวัฒนธรรมทางด้านวัตถุ (Material 
culture) และวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ (Non-material culture) วัฒนธรรมทางด้านวัตถุหมายถึงผลิตผลทุกสิ่ง
ทุกอย่างที่เกิดขึ้นจากฝีมือมนุษย์มีรูปร่างมีสัดส่วนจับต้องได้เช่นปากกาโต๊ะ ยานอวกาศเรือด าน้ าอาคารตึกราม
บ้านช่องฯลฯวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุหมายถึงสิ่งที่เราไม่สามารถจับต้องได้เป็นรูปร่างหรือสัดส่วนได้เช่นภาษา
ตัวเลขสัญลักษณ์ท่ีใช้ในการติดต่อสื่อสารรวมทั้งระบบความเชื่อแนวความคิดในอุดมการณ์หลักการการยึดมั่น
ในศาสนาทางคุณค่าต่างๆเช่นความซื่อสัตย์ความยุติธรรมเป็นต้น (ปฬาณี  ฐิติวัฒนา, 2523 : 16-20) 

ความเชื่อของมนุษย์เป็นส่วนส าคัญของวัฒนธรรม มนุษย์โดยทั่วไปมีความต้องการความปลอดภัยทั้ง
ร่างกายและจิตใจ ความเชื่อต่างๆ นั้น มักจะได้รับค าบอกเล่าสืบต่อมากันจากคนรุ่นก่อนว่า มีอ านาจลึกหลับ
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ที่จะช่วยคุ้มครองรักษาตน จึงมีการประกอบพิธีกรรมขึ้นเพ่ือแสดงความเคารพในอ านาจลึกลับหรือสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์นั้น  (วิทย์ พิณตันเงิน , 2515 : 397-403)  
 บุญยงศ์  เกศเทศ ได้กล่าวไว้ในหนังสือ ผีวิถีคน ว่า ผีบรรพชน แต่ก่อนแต่ไรมา ผู้คนไม่ได้สร้างที่อยู่
อาศัยให้กับผี แต่บอกเล่าสืบต่อกันมาว่า ผีมักอาศัยอยู่ตามถ้ า ภูเขา ป่าดง ต้นน้ าล าธาร แม่น้ า ต้นไม้ จอม
ปลวก เป็นต้น กลายเป็นฐานันดรของผี ที่ผีต้องสืบปฏิบัติตกทอดเป็นมรดกของผีแต่ละกลุ่มต่อเนื่องกันมาอาจ
จ าแนกผีได้สองกลุ่มใหญ่ กลุ่มหนึ่งเร่ร่อน ไม่มีที่อยู่เป็นหลักแหล่ง เรียกกันว่า “สัมพะเวสี” มีนิสัยค่อนข้างร้าย 
แต่ส าแดงพฤติกรรมไม่รุนแรงเท่าใดนัก มักปรากฏตัวในรูปลักษณ์แตกต่างกัน นัยว่ามาขอส่วนบุญ ส่วนอีกกลุ่ม
หนึ่งนั้น เป็นผีมีที่อยู่ประจ าเฉพาะท้องถิ่น ชาวบ้านจะสร้างตูบ (ศาล) ไว้ในป่า หรือใกล้ต้นไม้ใหญ่ ผีกลุ่มนี้
ค่อนข้างแพร่หลาย พบเห็นทั่วไปในชุมชนแถบล้านนาและล้านช้าง ตลอดถึงภูมินิเวศท่ีมีกลุ่มชาติพันธุ์ไทตั้งถ่ิน
ฐานอยู่อาศัย รูปแบบศาลโดยทั่วไปมักมีชานยื่นออกมา พร้อมกับสร้างตุ๊กตาผู้คน ช้างม้า วัวควาย ปืน มีด ที่
แกะสลักจากไม้ รวมไปถึงอุปกรณ์ใช้สอย มาประดับไว้บนศาลด้วย เรียกกันว่า “ศาลปู่ตา” “ศาลย่ายาย” 
“ศาลเจ้าพ่อ” “ศาลเจ้าแม”่ “ศาลมเหศักดิ์หลักเมือง” เป็นต้น คนไทยเชื่อถือศรัทธาผีมาตั้งแต่บรรพชน แต่ผี
นั้นมีทั้ง ผีดี ผีร้าย ผีกึ่งดีกึ่งร้าย ผีบางตนมีที่สิงสถิตแน่นอน แต่บางตนก็ไม่แน่นอน แต่ละพ้ืนถิ่นจึงเชื่อเรื่องผี
แตกต่างกันไปตามทรรศนะของแต่ละบุคคล (บุญยงศ์  เกศเทศ  2557 : 63)   

ดนตรีพื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่น แต่ละภาคมีความแตกต่างกันออกไปตามชนิด ประเภท ท่วงท านอง 
และลีลา ตลอดจนส าเนียงของดนตรี ลักษณะที่เด่นของดนตรีพื้นบ้านก็คือเป็นการถ่ายทอดเสียงในลักษณะมุข
ปาฐะอันเกิดจากการฟังมากกว่าวิธีอ่ืนๆ และดนตรีพื้นบ้านไม่ใช้เกิดอ่ืนเพื่อความบันเทิงเริงรมย์เท่านั้น แต่มี
ความสัมพันธ์กับกิจกรรมอ่ืนๆ เช่น การท าพิธีกรรม การท างาน การเต้นร าและประกอบในพิธีกรรมต่างๆ 
นอกจากนี้ดนตรีพื้นบ้านยังมีการแต่งท่วงท านองขึ้น โดยฉับพลันโดยปราศจากการเขียนโน้ต คงใช้การจดจ า
ผ่านหูเท่านั้น นอกจากนั้นยังได้กล่าวถึงความส าคัญของการอนุรักษ์เพลงพื้นบ้าน  สภาพการอนุรักษ์ส่งเริมและ
เผยแพร่ดนตรีและเพลงพื้นบ้านในปัจจุบัน ปัญหาในการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและเพลงพื้นบ้านใน
ปัจจุบัน ควรกระท าเพ่ือการอนุรักษ์เพลงและดนตรีพื้นบ้าน สภาพการอนุรักษ์และเผยแพร่การละเล่นและการ
แสดงพื้นบ้าน  (สุจริต  บัวพิมพ์, 2533 : 808-813 ) 

อ าเภอคอนสวรรค์มีหมู่บ้านแห่งหนึ่งชื่อ  บ้านคอนสวรรค์  ซึ่งนามเดิมมีชื่อว่า  “นครกาหลง” เป็น
หมู่บ้านที่มีอารยธรรมโบราณมาตั้งแต่สมัยทวารวดี  มีประเพณีวัฒนธรรมที่สวยงามเป็นเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมโบราณ  จึงมีพิธีกรรมเรื่องความเชื่อทางด้านธรรมชาติ  ภูตผี ศาสนา และวัฒนธรรมประเพณีท่ีมีใน
ท้องถิ่น  เช่น พิธีเลี้ยงกู่  เป็นพิธีกรรมอีกหนึ่งพิธีที่มีความส าคัญอย่างยิ่งเพราะพิธีกรรมนี้เป็นการท าให้
ชาวบ้านทุกคนได้มาร่วมใจกันท าบุญให้กับผีบรรพบุรุษ มีการเสี่ยงทายฟ้าฝนในแต่ละปีว่าจะน้ าท่วมหรือจะ
แห้งแลง้ และมีกิจกรรมการละเล่นต่างๆ เช่น มอญซ่อนผ้า ม้าชิงเมือง หัวล้านชนกัน ฯ และอีกอย่างที่ส าคัญ
เป็นพิธีกรรมที่สืบทอดกันมาตั้งแต่โบราณ และยังคงคุณค่าทางความเชื่อท่ีมีต่อภูตผี และมีการน าดนตรีมา
ประกอบพิธีเลี้ยงกู่  ซึ่งดนตรีเป็นส่วนส าคัญท่ีสุดเพราะถ้าไม่มีดนตรีการฟ้อนร าของร่างทรงคงด าเนินไปไม่ได้ 
ดนตรีพื้นบ้านของนครกาหลงนั้นมีการน า กลองโทน แคน ฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับ โหม่งหรือฆ้อง มาร่วมกันบรรเลง
ท านองที่เป็นเอกลักษณ์และความไพเราะและความสวยงามทางวัฒนธรรม 
 ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความประสงค์ที่จะท าการศึกษาดนตรีประกอบพิธีเลี้ยงกู่  บ้านคอนสวรรค์  ต าบล
คอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ ในด้านประวัติความเป็นมา ดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเลี้ยงกู่  และ 
บทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ ผู้วิจัยจึงมี
ความประสงค์ท่ีจะศึกษาดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่บ้านคอนสวรรค์เพื่อให้เป็นประโยชน์แก่ผู้ศึกษาและชนรุ่นหลังและ
งานวิจัยในเล่มนี้จะจดบันทึกและเก็บรวบรวมข้อมูลไว้ให้เยาวชนรุ่นหลังได้ศึกษาค้นคว้าสืบต่อไป 
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์  ต าบลคอนสวรรค์  
อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ 
 2. เพ่ือศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์  ต าบลคอนสวรรค์   
อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดขัยภูมิ 
 3. ศึกษาบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 
จังหวัดชัยภูมิ 

3.ความส าคัญของการศึกษาค้นคว้า 
 1. เพ่ือทราบถึงประวัติประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอ
คอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ 
 2. เพื่อทราบถึงดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ 
 อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ 
 3. เพื่อทราบถึงบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 
จังหวัดชัยภูมิ 

4. ขอบเขตของวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้จะท าการศึกษาดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่  บ้านคอนสวรรค์  ต าบลคอนสวรรค์   
อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดขัยภูมิ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. การศึกษานี้มุ่งศึกษาเฉพาะประวัติ ความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์   
ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ 
 2. การศึกษานี้มุ่งศึกษาเฉพาะ ดนตรี ที่ใช้ประกอบ พิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์  ต าบลคอนสวรรค์  
อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดขัยภูมิ 
 3. การศึกษานี้มุ่งศึกษาบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอ
คอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ 

5. นิยามศัพท์เฉพาะ 
ดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่ หมายถึง องค์ประกอบของดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์  ต าบลคอนสวรรค์ 

อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดขัยภูมิ ได้แก่ ประวัติความเป็นมา  เครื่องดนตรี นักดนตรี การบรรเลง  บทเพลงที่
ใช้ และ บทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชน 

ผี หมายถึง วิญญาณของคนและสัตว์ที่ตายไปแล้วไม่สามารถไปเกิดได้ในผลของกรรม 
และไม่สามารถควบคลุมการมองเห็นได้นึกจะปรากฏก็เผยให้เห็น สรุปง่ายๆ คือ ดวงวิญญาณทั้งหลายเรียกว่าผี  

ผีปู่ตา หมายถึง ดวงวิญญาณของบรรพบุรุษประจ าหมู่บ้าน ที่เสียชีวิตไปแล้ว ได้แก่ ปู่ ย่า  
 ตา ยาย ผีปู่ตาจึงเปรียบเหมือนญาติผู้ใหญ่ที่คอยปกปักรักษาคุ้มครอง ลูกหลาน เวลาท าการสิ่งใดก็ต้อง
จ าเป็นต้องบอกกล่าว 

ผีแถน ผีฟ้า  หมายถึง ดวงวิญญาณของสิ่ง ศักด์ิสิทธิ์ที่อยู่บนสรวงสวรรค์ ซึ่งชาวบ้านเองจะขอให้  
ช่วยในการดลบันดาลฝนฟ้าและรักษาโรคภัยให้ชาวบ้าน  
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 สัมภเวสี  หมายถึง ภาวะที่จิตก าลังเสาะแสวงหาสมภพ หรือก าลังหาที่เกิดอยู่ ซึ่งภาวะนี้ จิตต้องการ
รูปร่าง ซึ่งเป็นวิญญาณท่ีวนเวียนกับสิ่งที่ตนติดค้าง  ก่อนที่ตัวเองจะเสียชีวิตและต้องการไปจุติในภพภูมิใหม่ 
กล่าวคือ สัมภเวสี ก็คือสะภาวะจิตที่ครองร่างชั่วคราวนั้นเองเรามักรู้จักกันในชื่อเรียกว่ าผีไร้ญาติ 
 กลุ่มชาติพันธุ์  หมายถึง กลุ่มชนที่มีจิตส านึกร่วมในการสืบเชื้อสายมาจากต้นก าเนิดบรรพบุรุษกลุ่ม
เดียวกัน มีวัฒนธรรม ประเพณี ภาษาพูดและขนบธรรมเนียมและประเพณีเดียวกัน ในที่นี้หมายถึงกลุ่มชาติ
พันธุ์ลาวในภาคอีสาน  อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ 
 กู่  หมายถึง กรุที่เป็นสถานที่เก็บสมบัติและมีสิ่งสักสิทธิ์คอยปกปักรักษาสถานที่ประกอบพิธีกรรม 
เดิมมีข้อสันนิฐานว่าเป็นวัด เพราะปรากฏเห็นใบเสมาจ านวนมากที่บริเวณกู่  
 ใบ ศิมา หมายถึง หินศิลาแลงที่สลักภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า ที่ฝังทั่วบริเวณโนนกู่  
 เลี้ยงกู่  หมายถึง การประพิธีกรรมเลี้ยงผีบรรพบุรุ ษที่เชื่อกันว่าคอยปกปักรักษาสถานที่และสมบัติที่
อยู่บริเวณกู่และเป็นท าบุญประจ าปีของ บ้านคอนสวรรค์ (ในที่นี้ไม่ได้หมายถึงการเลี้ยงบ้าน) โดยมีการร า
บวงสรวงโดยมีเฒ่าจ า  ประจ าผีต่างๆ  

นครกาหลง หมายถึง บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ 
 เฒ่าจ้ า หมายถึง ร่างทรงของดวงวิญญาณผีต่างๆ เช่น ผี เจ้าพ่อราชวงค์หรือเจ้าคุณปู่ เจ้าแม่สุมนทา 
เจ้าแม่ศรีไพ พ่อพญาคง และพ่อพญาแถน ดวงวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกป้องคุ้มครองผืนแผ่นดินของนคร
กาหลง 
 มื้อเพ็ง  หมายถึง วันในคติโหราศาสตร์ช้างข้ึน  
 มื้อแฮ่ม  หมายถึง วันในคติโหราศาสตร์ข้างแรม  
 หมอม้า หมายถึง หมอแคนที่เป็นผู้บรรเลงแคนในพิธีเลี้ยงกู่เท่านั้น  
 หมอกลอง หมายถึง ผู้บรรเลงโทนที่เป็นผู้บรรเลงโทนในพิธีเลี้ยงกู่เท่านั้น  
 หมอฆ้อง หมายถึง ผู้บรรเลงฆ้องที่เป็นผู้บรรเลงฆ้องในพิธีเลี้ยงกู่เท่านั้น  
 ร า หมายถึง การแสดงท่าทางเคลื่อนไหวร้างกายประกอบจังหวะดนตรี ซึ่งทางภาค อีสานมักใช้ค าว่า 
ฟ้อน 
 ค าเจ้ย  หมายถึง การขับร้องโดยมีท านองที่ร้องขึ้น – รับไปเรื่อยๆแล้วแต่ปฏิภา ณไหวพริบของผู้ร้อ ง
น า 
 คะล า หมายถึง ข้อห้ามที่ผู้เป็นร่างทรงต้องถือปฏิบัติอย่างเคร่ง 
 แต่ปุ่แต่ปู๋ หมายถึง ระยะเวลาที่นานมากซึ่งไม่สามารถระบุเวลาได้ 
 มุขปาฐะ  หมายถึง การสั่งสอนกันด้วยค าพูด ไม่ได้มีต ารา เป็นความรู้ที่มาจากประสบการณ์  
 พาคาว หมายถึง ส ารับอาหารประเภทอาหารคาว  
 พาหวาน หมายถึง ส ารับอาหารประเภทอาหารหวาน  
 
6. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
 1. ผลการวิจัยท าให้ทราบข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์   
ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ 
 2. ผลการวิจัยท าให้ทราบข้อมูลเกี่ยวกับดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์  
ต าบลคอนสวรรค์  อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดขัยภูมิ 
 3. เพ่ือเป็นการรักษาอนุรักษ์วัฒนธรรม ประเพณีเลี้ยงกู่ ไม่ให้สูญหายไป  
 



  

บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
 งานวิจัยเรื่อง ดนตรีประกอบพิธีเลี้ยงกู่บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดชัยภูมิ เป็นการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ บทความ งานวิจัย และ การเก็บข้อมูลจากภาคสนาม 
รวบรวมข้อมูลและน ามาวิเคราะห์โดยก าหนดขอบข่ายการศึกษาเก่ียวกับดนตรีที่ใช้พิธีเลี้ยงกู่ ประวัติความ
เป็นมา รวมไปถึงคติความเชื่อและบทบาทของพิธีกรรมต่อสังคมชุมชน ในการวิจัยผู้วิจัยได้แบ่งประเด็น
การศึกษาดังนี้ 

1.เอกสารที่เกี่ยวข้อง 
 1.1 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อและพิธีกรรมเก่ียวกับการเลี้ยงกู่  
 1.2 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรีประกอบพิธีเลี้ยงกู่ 
 1.3  เอกสาร และ ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
1. เอกสารที่เกี่ยวข้อง 

1.1เอกสารที่เกี่ยวข้องกับ คติความเชื่อ  และ พิธีกรรม 
 ราชบัณฑิตยสถาน  (2546 : 215-372) ได้ให้ความหมายว่า คติ คือ แนวทาง วิถีหรือแบบอย่าง ส่วน
ค าว่าเชื่อ หมายถึง เห็นด้วย ไว้ใจ มั่นใจ คติความเชื่อคือ วิถีแนวทางท่ีสืบต่อกันมาด้วยความเห็นตามด้วย 
 ธวัช  ปุณโณทก (2534 : 95) อธิบายว่า  ความเชื่อ คือ การยอมรับอันเกิดอยู่ในจิตส านึกของมนุษย์
ต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ ที่เป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษย์นั้นๆ หรือสังคมมนุษย์นั้นๆ แม้ว่าพลังอ านาจที่
เหนือธรรมชาติเหล่านั้น ไม่สามารถท่ีจะพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง แต่มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับและให้ความ
เคารพเกรงกลัวสิ่งเหล่านี้ เรียกว่าความเชื่อ ฉะนั้นความเชื่อจึงมีขอบเขตกว้างขวางมาก ไม่เพียงแต่จะหมายถึง
ความเชื่อในดวงวิญญาณท้ังหลาย (Belief in Spiritual Beings) ภูตผี คาถาอาคม โชคลาง ไสยเวทต่างๆ ยัง
รวมถึงปรากฏการณ์ธรรมชาติที่มนุษย์ยอมรับนับถือ เช่น ต้นไม้ (ต้นโพธิ์ ต้นไทร) ปุาเขา เป็นต้น 
 บุญยงศ์  เกศเทศ ( 2550 : 28-31)  ได้กล่าวไว้ในหนังสือ หนังสือ ผีปุาดงภู เจ้าปูุขุนน้ า ว่า พิธีเลี้ยง
ผีปูุตา ประกอบการเสี่ยงทาย โดยปกติแล้วทุกชุมชนในอีสานที่มีศาลปูุตา จะต้องท าพิธีกรรมเลี้ยงผีปูุตาปีละ
ครั้งเป็นอย่างน้อย เพื่อเป็นการตอบแทนบุญคุณผีบรรพชน ที่โอบเอื้อเกื้อกูลลูกหลานในชุมชนให้กินดีอยู่ดีมา
จนครบรอบขวบปี ส่วนใหญ่ก าหนดเลี้ยงในวันพุธต้นเดือน 6 ที่ไม่ตรงกับวันพระ บางท้องถิ่นอาจจะก าหนด
เป็นเดือน 5 เดือน 7 หรือเดือนอื่นๆ ตามความเหมาะควรแก่พ้ืนถิ่น ในบางชุมชนอาจเลี้ยงถึงปีละสองครั้ง 
เรียกว่า “เลี้ยงลง” ซึ่งจะเลี้ยงในวันพุธ เดือน 6 ก่อนลงสู่ฤดูป๎กด า และ “เลี้ยงขึ้น” ในวันพุธ เดือน 3 หลัง
เสร็จฤดูเก็บเกี่ยวเพื่อขอบคุณผีปูุตา 
 ในการเลี้ยงแต่ละคราว เฒ่าจ้ าจะเป็นผู้ด าเนินพิธีกรรมก าหนดข้อมูล รายละเอียด ซึ่งชาวบ้านส่วน
ใหญ่จะรับรู้สืบทอดกันมาเป็นอย่างดี อาจแตกต่างกันไปบ้างในแต่ละท้องถิ่น ที่ส าคัญจะต้องมี เหล้าไห ไก่ตัว 
เหมือนกัน หรือก าหนดให้มีเพียง ไก่บ่าวและไก่สาว ซึ่งต้มหรือนึ่งแล้วอย่างละตัว พร้อมทั้งเหล้า โดยเฉพาะใน
วันเลี้ยงลง เป็นพิธีกรรมค่อนข้างใหญ่ ด้วยเป็นพิธีเลี้ยงประกอบการเสี่ยงทายก่อนจะเข้าสู่ฤดูป๎กด า เป็นที่น่า
สังเกตว่าในหลายชุมชนใช้ ไก่ หมูหรือเต่า ซึ่งยังมีชีวิตอยู่ มาท าพิธีฆ่าบูชาต่อหน้าศาลพ่อปูุด้วย หรือในบาง
ท้องถิ่นอาจบูชาด้วยเต่า 2 ตัว เรียกว่า “ควายทามคู่” ที่ส าคัญในพิธีเลี้ยงนั้นมักประกอบการเสี่ยงทายไปด้วย 
พิธีกรรมเสี่ยงทายอาจแตกต่างกันออกไปตามจารีตดั้งเดิมที่สืบทอดกันมา เป็นต้นว่า อาจเสี่ยงทายด้วย “คาง
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ไก”่ ดูว่าคางไก่เรียว โค้ง หรือหงิกงอ ถ้าเรียวโค้งงดงาม ก็ท านายว่าฝนฟูาดี ท านาได้ผล หากหงิกงอก็จะแล้ง
เข็ญ เป็นต้น แต่บางชุมชนอาจจุดบั้งไฟ ถ้าบั้งไฟขึ้นสู่ฟูาสวยงามไปได้ไกลก็แสดงว่าฝนฟูาดีตกต้องตามฤดูกาล 
หากบั้งไฟแตกหรือไม่พุ่งขึ้นสูงก็ท านายทายทักว่าปีนี้ฝนไม่ดี ข้าวกล้าจะเสียหาย เป็นต้น  
 ในการเลี้ยงเสี่ยงทายนั้น เฒ่าจ้ าจะเป็นผู้ก าหนดให้ผู้ใดผู้หนึ่งที่พอเชื่อถือได้ว่าเป็นคนวัดวา จากไม้ที่
มีความยาวได้เท่ากับวาของบุคคลที่เฒ่าจ้ าเลือกมานั้นพร้อมทั้งกล่าวว่า “ถ้าปีนี้ข้าวปลาอาหารจะอุดมสมบูรณ์
ก็ขอให้ไม้ยาวออกกว่าวาแต่ถ้าจะแห้งแล้งหรือน้ าจะท่วมข้าวปลาอาหารในนาจะไม่ได้ผลก็ขอให้ไม้นั้นสั้นเข้า”  
เมื่อเฒ่าจ้ ากล่าวแล้ว ผู้วัดวาก็จะเริ่มวัดใหม่ ถ้าไม้ยาวเกินวาจะเสี่ยงทายได้ว่าข้าวปลาอาหารจะอุดมสมบูรณ์ 
และถ้าไม้นั้นสั้นกว่าวาเสี่ยงทายได้ว่าปีนั้นข้าวปลาจะไม่อุดมสมบูรณ์ ส่วนในการเสี่ยงคางไก่เฒ่าจ้ าจะเลือกเอา
ไก่บ่าวหรือไก่สาวขึ้นไปไว้บนหอปูุตา 1 ตัว พร้อมด้วยเหล้า 1 แก้ว แล้วจุดธูปเทียนขึ้น จากนั้นก็บอกกล่าวกับ
ผีปูุตาว่า “ถ้าบ้านเมืองจะอยู่เย็นเป็นสุข ข้าวปลาอาหารจะอุดมสมบูรณ์แล้วก็ขอให้ท่านเจ้าปูุตานี้ จงดัดแปลง
คางไก่ให้โค้งเข้าเป็นลักษณะเหมือนเคียวที่สวยงาม ถ้าหากว่าจะเกิดความแห้งแล้ง ก็ขอให้เจ้าปูุตาดัดแปลง
คางไก่ให้หงิกงอ หรือเกิดน้ าท่วมจนถึงข้ันเสียหาย ก็ขอให้เจ้าปูุตาจงดัดแปลงคางไก่ให้ตรงๆ ด้วยเถิด” เมื่อ
เฒ่าจ้ ากล่าวแล้ว เฒ่าจ้ าก็จะเอาคางไก่ลงมาจากหอปูุตาเพ่ือที่จะตรวจสอบดูว่าคางไก่มีลักษณะเช่นใด เช่น ถ้า
คางไก่โค้งเหมือนเคียว ก็เสี่ยงทายว่า ปีนี้ชาวบ้านจะได้ข้าวปลาอาหารสมบูรณ์ ถ้าคางไก่หงิกงอเข้า ก็แสดงว่า
ปีนั้นจะเกิดความแห้งแล้ง และถ้าคางไก่ตรงก็แสดงว่าปีนั้นจะมีน้ าท่วมท าให้ข้าวในนาเกิดความเสียหาย ใน
บางชุมชนอาจใช้การจุดบั้งไฟเป็นพิธีกรรมการเสี่ยงทาย โดยก าหนดว่าถ้าบั้งไฟขึ้นสูง ฝนฟูาดี ถ้าบั้งไฟแตกฟูา
ฝนแห้งแล้ง ข้าวกล้าเสียหาย หรือถ้าบั้งไฟไม่ข้ึน จะเกิดเหตุร้ายในชุมชน เป็นต้น เมื่อเสร็จการเสี่ยงทายแล้ว 
เฒ่าจ้ าก็จะเป็นผู้บอกกล่าวให้ชาวบ้านทราบว่า ในปีนั้นข้าวปลาอาหารจะเป็นอย่างไร อุดมสมบูรณ์ดีหรือไม่  
จากนั้นเฒ่าจ้ าก็จะน าน้ าหอมที่บูชาปูุตามาประพรมให้กับชาวบ้าน แสดงให้เห็นว่าปูุตาได้ประทานความร่มเย็น
มาให้แล้วดังนี้เป็นต้น เมื่อเสร็จพิธีเลี้ยงปูุตาแล้ว เฒ่าจ้ าก็จะด าเนินการให้แจกจ่ายแบ่งป๎นอาหาร ที่น ามาบูชา 
เซ่นสรวงนั้นกินร่วมกัน มีการร้องร ารื่นเริง สนุกสนาน นับเป็นภูมิป๎ญญาในการผนึกก าลังร่วมแรงร่วมใจกันให้
เกิดความสามัคคี เตรียมพร้อมที่จะด าเนินการกสิกรรมในเดือน 6 หรือเดือน 7 และเป็นการแสดงขอบคุณที่ผีปูุ
ตา บันดาลให้เกิดความส าเร็จได้รับผลผลิตจากการร่วมแรงสามัคคี ในพิธีเลี้ยงเดือนยี่และเดือนสาม อีกวาระ
หนึ่ง อาจกล่าวได้ว่า ผีปูุตา เฒ่าจ้ า และชุมชน เป็นองค์ประกอบประสานร่วมกันของสังคม ในอันที่จะผลักดัน
ให้ชุมชนเกิดแรงศรัทธา ความเชื่อ ความสามัคคี ที่สืบทอดเจตนารมณ์ของบรรพชนในการอนุรักษ์ทรัพยากร 
“ดงปูุตา” ซึ่งเป็นสาธารณสมบัติส่วนรวมของชุมชน นอกจากนี้ ลักษณธพิธีกรรมเกี่ยวกับการเลี้ยงผีปูุตา หรือ
การบ๋าก็ตาม เป็นเงื่อนไขท่ีอาจแสดงให้เห็นถึงป๎จจัยทางด้านวัฒนธรรมการกิน อยู่ ความอุดมสมบูรณ์ด้านการ
เกษตรกรรม และความมุ่งหวังในอนาคตจากการเสี่ยงทาย เพื่อจะได้เตรียมรับสถานการณ์อันอาจจะเกิดขึ้น
โดยไม่ประมาท  
 พรรณวดี  ศรีขาว (2561 : 60-64) ได้กล่าวไว้ในวารสาร ภูพานสาส์น วารสารมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ เรื่อง ผีปูุตา : มเหสักข์กับพิธีกรรมของชาวผู้ไทกะตาก กล่าวองค์ประกอบเกี่ยวกับผีปูุตา  
 1. ผู้ประกอบพิธีและผู้เข้าร่วมพิธีกรรม การจัดพิธีเลี้ยงผีปูุตาของชาวผู้ไทกะตากจึงมี “จ้ า” “เฒ่า
จ้ า” หรือ “เจ้าจ้ า” เป็นผู้ประกอบพิธีเพื่อเป็นตัวกลางในการเชื่อมปูุตาและชาวบ้านให้สามารถสื่อสารกันได้  
เจ้าจ้ าจะท าหน้าที่เป็นผู้ด าเนินพิธีกรรมหรือเป็นเจ้าพิธีตั้งแต่ต้นจนจบ  
 2. มูลเหตุและช่วงเวลาในการประกอบพิธีกรรม ด้วยชาวบ้านมีความเชื่อว่าผีปูุตาเป็นผีประจ า
หมู่บ้าน เป็นผีที่คอยคุ้ม ครองให้ชาวบ้านอยู่เย็นเป็นสุขการจัดพิธีเลี้ยงผีปูุตาของชุมชนจึงจัดขึ้น 2 ครั้งในรอบ
ปี คือ เดือน 3 ขึ้น และเดือน 6 ขึ้น ตามปฏิทินจันทรคติ การจัดพิธีเลี้ยงผีปูุตาในเดือน 3 เป็นช่วงเวลา 
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ที่ชาวบ้าน “ขึ้นจากนา” คือ หลังการเก็บเก่ียวข้าวจากนาขึ้นยุ้งฉางจนเสร็จเรียบร้อย จะต้องประกอบพิธีขึ้น
เพ่ือน าข้าวใหม่ที่ปลูกได้ในนาของตนมาเลี้ยงผีปูุตา เพ่ือตอบแทนและขอบคุณผีปูุตาที่ดูแลชาวบ้าน ดูแล
ผลผลิตให้เจริญงอกงามส่วนในเดือน 6 คือ การเลี้ยงผีปูุตาก่อนลงนา กล่าวคือ ก่อนที่ชาวบ้านจะเริ่มฤดูท านา
จะต้องจัดพิธีเลี้ยงผีปูุตาขึ้นเป็นครั้งที่ 2 ในรอบปี เพ่ือเสี่ยงทายและท านายความสมบูรณ์ของน้ าและฝน บะบน 
(บนบาน) ขอพรผีปูุตาให้ดูแลนาและข้าวกล้าให้เจริญงอกงาม ทั้งยังเพ่ือไหว้ขอบคุณและแสดงความนับถือผีปูุ
ตาอีกด้วย นอกจากนี้ยังมีการไหว้ผีปูุตาระดับป๎จเจกบุคคล โดยมิได้จัดพิธีเลี้ยงผีรวมกันทั้งชุมชน หากแต่แยก
ไปตามครอบครัวหรือบุคคลเท่านั้น เพราะต้องการบนบานเพื่อขอพรและอ านาจของผีปูุตาให้ช่วยบันดาลความ
เจริญและความโชคดีให้แก่ชีวิตลูกหลาน เช่น การสอบเพ่ือเรียนต่อ การสอบเพ่ือท างาน การเดินทาง หรือเพ่ือ
บนบานเรื่องส่วนตัว ซึ่งต้องน าดอกไม้ ธูป เทียน ไปหาเจ้า จ้ าเพื่อให้เจ้าจ้ าบอกกล่าวกับผีปูุตา เมื่อได้ตามท่ีบะ
บนไว้จะต้องกลับมาแก้บน โดยน าเหล้า 1 ไห ไก่ต้ม 1 ตัว ดอกไม้ขัน 5 น้ าเปล่าหรือน้ าหวาน และให้เงินค่า
คายตามก าลังศรัทธาแก่เจ้าจ้ า 
 3. เครื่องประกอบพิธีกรรม สามารถจ าแนกเป็น 2 ประเภท คือ เครื่องประกอบพิธีส่วนรวมของ
ชุมชนและเครื่องประกอบพิธีส่วนตัว การจัดพิธีเลี้ยงผีแต่ละครั้งชาวบ้านต้องระดมเงินทุนเพ่ือช่วยกันซื้อเครื่อง
ประกอบพิธีกรรมเป็นของส่วนรวมของชุมชน ดังนั้น เจ้าจ้ าจะแต่งตั้งคณะกรรมการในหมู่บ้านจากครัวเรือน
ต่าง ๆ ในชุมชน แล้วเก็บเงินจากครัวเรือนละ 5 บาท หรือ 10 บาทหรือตามก าลังทรัพย์และศรัทธาของ
ชาวบ้าน เพ่ือน าเงินที่รวบรวมได้ไปซื้อไก่มาต้มเรียกว่า “ไก่ขวัญ” และเหล้าขาว เพ่ือใช้เป็นเครื่องประกอบพิธี
ในการติดต่อสื่อสารและเชื่อมโยงกับผีปูุตา หรือที่เราคุ้นเคยกันในการเรียกเครื่องประกอบพิธีว่า “เหล้าไหไก่
โต” นอกจากนี้ยังต้องมีน้ าเปล่าและขัน 5 (ดอกไม้และเทียนอย่างละ 5คู่)ส่วนเครื่องประกอบพิธีส่วนตัวนั้น 
ชาวบ้านจะน าไก่ต้มมาครอบครัวละ1 ตัว ดอกไม้และเทียน 5 คู ่หรือที่เรียกว่า “ขัน 5” และข้าวเหนียวนึ่ง 1 
กระติบซึ่งเป็นข้าวเหนียวนึ่งจากบ้านของตนเอง บางคนอาจเตรียมหมากและพลูมาด้วยบางครอบครัวอาจน า
อาหารคาวหวานอย่างอ่ืนมาประกอบได้ แต่สิ่งที่ชาวบ้านแต่ละครัวเรือนจะน ามาประกอบการเซ่นไหว้ด้วย
เสมอ คือ เหล้า อาจเป็นเหล้าขาว เหล้าสีเหลืองทอง หรือเหล้าตามแต่ผู้น ามาไหว้จัดหามา 
 4. สถานที่ประกอบพิธี การประกอบพิธีกรรมชาวผู้ไทกะตากบ้านโนนหอมจะมารวมกันที่บริเวณ
ลานหน้าหอปูุตา ส่วนเจ้าจ้ าจะประจ าอยู่หน้าหอปูุตาโดยมีผู้ช่วยเจ้าจ้ าท าหน้าที่อยู่บริเวณนี้ด้วย ชาวบ้าน
ทั่วไปจะน าเสื่อจากบ้านมาปูเพ่ือนั่งขณะประกอบพิธี  จากลานดินธรรมดาในวันปกติกลายมาเป็นลานดินที่เต็ม
ไปด้วยผู้ไทกะตากท่ีมาเข้าร่วมประกอบพิธี อีกฟากหนึ่งเป็นที่ตั้งของกลุ่มนักดนตรีที่มาเล่นดนตรีเพื่อใช้ในการ
ประกอบพิธีกรรมและใช้ขับร้องเพ่ือความเพลิดเพลินหลังการประกอบพิธีกรรม  ในพ้ืนที่ลานดินนี้ยังมีกลุ่มพ่อ
ครัวและแม่ครัวผู้ท าหน้าที่พิเศษและส าคัญในการน าไก่ทุกตัวที่น ามาเซ่นไหว้ผีปูุตามาฉีกเป็นเส้น  แล้วน ามาต้ม
รวมกันในหม้อ ปรุงรสเพ่ิมแล้วจึงตักแบ่งใส่ถ้วยที่แต่ละคนใส่ไก่ต้มมาจากบ้าน หลังจบพิธีเซ่นไหว้พ้ืนที่ที่
ชาวบ้านใช้วางเครื่องประกอบพิธีได้ปรับเปลี่ยนเป็นลานนั่งเพื่อรับประทานอาหารร่วมกัน 
 5. ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม ในช่วงเช้าของวันจัดงาน เมื่อชาวบ้านมาพร้อมกันบริเวณหน้า
หอผีปูุตา เจ้าจ้ าจะท าพิธีบอกกล่าวแก่ปูุตาเพ่ือเริ่มด าเนินพิธีเลี้ยงผี  แล้วกล่าวถึงการขออ านาจผีปูุตาให้ช่วยปก
ป๎กรักษาและดลบันดาลให้ชาวบ้านอยู่เย็นเป็นสุข ฝนตกต้องตามฤดูกาล น้ าท่าบริบูรณ์ท านาและการเกษตรให้
ได้ผลผลิตดี รวมถึงการด าเนินชีวิตก็ให้เป็นปกติมีความสุข หลังจากนั้นจะมอบเครื่องเซ่นไหว้ ข้าวปลาอาหาร 
ไก่ขวัญ เหล้า แด่ผีปูุตา หลังจากนั้นเจ้าจ้ าจะเริ่มท าการเสี่ยงทายคางไก่ โดยใช้ไก่ 3 ตัว เป็นเครื่องเสี่ยงทาย
เรื่องส าคัญ 3 ประการ คือ ไก่ตัวที่ 1 เสี่ยงทายเรื่องเก่ียวกับความเป็นอยู่ของชาวบ้านโนนหอม ไก่ตัวที่ 2 เสี่ยง
ทายเก่ียวกับสภาพอากาศความอุดมสมบูรณ์ของฝน ไก่ตัวที่ 3 เสี่ยงทายเก่ียวกับสัตว์เลี้ยง พืชพันธุ์ธัญญาหาร
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และความอุดมสมบูรณ์ การเสี่ยงทายจะพิจารณาลักษณะของเอ็นคางไก่แต่ชาวบ้านมักเรียกติดปากว่า  “เสี่ยง
คางไก่” หากเอ็นคางไก่ท่ีเจ้าจ้ าดึงออกมานั้นมีลักษณะโค้งงอสวยงามเหมือนเคียวเกี่ยวข้าว  มีหมายความไป
ในทางดีเช่น ปีนั้นข้าวปลาอาหารจะสมบูรณ์ แต่หากเอ็นคางไก่มีลักษณะหงิกงอ ผลการท านายเรื่องต่าง ๆ จะ
ไม่ดีนัก เช่น จะเกิดความแห้งแล้ง ข้าวปลาอาหารจะขาดแคลน ผลผลิตจะไม่ได้ตามต้องการ เมื่อเสี่ยงทายไก่
ขวัญของชุมชนแล้วล าดับตอ่ ไปเปน็ การเซ่นไหว้ส่วนบุคคลหรือของครอบครัวต่าง ๆ ทีจะต่อแถวแถวกันเพ่ือ
น าของที่ตนเตรียมมาจากบ้านให้เจ้าจ้ าเพื่อไหว้ผีปูุตา เมื่อไหว้ครบถ้วนทุกคนจะน าไก่ต้มทุกตัวไปประกอบ
อาหารเป็น “ต้มซั่วไก่” หรือ “ซ่าไก่” ในกระทะใบใหญ่แล้วตักใส่หม้อเพ่ือน าไปแบ่งป๎นแก่ชาวบ้านผู้เข้าร่วม
พิธีเลี้ยงผีปูุตา เมื่อทุกคนได้ต้มซั่วไก่กันครบแล้ว จะรับประทานอาหารร่วมกัน ในระหว่างนี้ชาวบ้านจะร้องร า
ท าเพลงกันเพ่ือความรื่นเริงสนุกสนาน จากนั้นเจ้าจ้ าจะท าพิธีลาปูุตาเป็นล าดับสุดท้าย 
 วิโรจน ์ชีวาสุขถาวร ,ประสงค์ เอ่ียมอนันต์ และ  อรศิริ ปาณินท์ (2556 : 134-143 ) ได้กล่าวใน
บทความ เรื่อง  ประเพณีสรงกู่ ความเชื่อท้องถิ่นกับการด ารงอยู่ ของโบราณสถานที่จังหวัดมหาสารคาม ว่า 

ประเพณีสรงกู่จะจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปีในช่วงวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 5 โดยส่วนใหญ ่จะด าเนินงานโดย 
องค์การบริหารส่วนต าบลแต่ละแห่งจะเป็นหัวเรี่ยวหัวแรงหลัก ซ่ึงแต่ละแห่งก็จะมีพิธกีรรมท่ีแตกต่างกัน
ออกไป แต่สิ่งที่เหมือนกัน ก็คือ จะมีการน ารูปเคารพที่ในอดีตเคยประดิษฐานในโบราณสถานนั้น น ากลับมา
ประดิษฐานในที่ตั้งเดิม เพ่ือให้ประชาชนในพื้นท่ีได้ประกอบพิธีสรงน้ า โดยกรณี ศึกษาท้ัง 3 กรณีจะมี
รายละเอียดขั้นตอนของประเพณีสรงกู่ ดังนี้  
 กู่บัวมาศ จะมีการน ารูปเคารพองค์พระนารายณ์ที่ป๎จจุบันเก็บรักษา อยู่ที่คลังพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติจังหวัดขอนแก่น มาประดิษฐานไว้บริเวณ พลับพลาด้านทิศเหนือข้างปราสาทประธาน โดยจะมีการ
สร้างบุกษกจ าลองเพ่ือ ท าการประดิษฐานองค์พระนารายณ์เป็นการชั่วคราว โดยจะเริ่มมีการจัดขบวนแห่ องค์
พระนารายณ์รอบกู่บัวมาศเพ่ือเป็นการเฉลิมฉลอง ผู้ประกอบพิธีจะเชิญ พราหมณ์จากราชส านักมาประกอบ
พิธีกรรมภายในพื้นที่ก าแพงแก้ว ภายในม ีการตั้งเครื่องไหว้ต่างๆ โดยมีผู้ร่วมพิธีนุ่งขาวห่มขาวเข้าร่วมภายใน
ก าแพงแก้ว ประธานในพิธีจะท าการไหว้บวงสรวงและสรงน้ าต่อจากพราหมณ์  จากนั้นจึงให้ประชาชนทั่วไป
เข้าสรงน้ าโดยจะมีการน ารูปเคารพพระศิวะ พระนารายณ์ (จ าลอง) พระคเณศวรเข้าร่วมในพิธี โดยจะให้สรง
น้ าเฉพาะองค์จ าลอง เท่านั้น ส่วนองค์จริงจะถวายเพียงแค่ดอกไม้เพ่ือปูองกันโบราณวัตถุเสียหาย กิจกรรมการ
สรงน้ าจะด าเนินไปถึงช่วงเย็นของวันจึงถือเป็นการเสร็จ สิ้นพิธี โดยรอบพ้ืนที่จะมีการออกร้านค้าต่างๆ 
มากมาย 
 กู่บ้านเขวา จะมีการน ารูปเคารพองค์พระวัชธรและพระไภษัชยคุรุไวฑูรยประภาที่ป๎จจุบันเก็บรักษา
อยู่ที่พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นวัดมหาชัยแห่เข้ามาเพ่ือประดิษฐานไว้พลับพลาชั่วคราวด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือข้าง
ปราสาทประธาน จะมีการน าแท่นหินทรายมาวางไว้เพื่อประดิษฐานรูปเคารพท้ังสองเพ่ือให้ประชาชนสรงน้ า  ผู้
ประกอบพิธีกรรมจะเชิญจ้ าบ้านปราชญ์ชุมชนมาประกอบพิธีกรรมภายในพ้ืนที่ก าแพงแก้ว  มีการตั้งเครื่องไหว้
ต่างๆ และมีการแก้บนด้วยประทัดบั้งไฟน้อยต่างๆ ประธานในพิธีจะท าการไหว้บวงสรวงและสรงน้ าต่อจากจ้ า
บ้าน จากนั้นจึงให้ประชาชนทั่วไปเข้าสรงน้ า โดยจะสรงน้ าองค์พระวัชรธรและพระไภษัชยคุรุไวฑูรยประภา
องค์จริงที่ตั้งภายในพลับพลาชั่วคราว และสรงน้ ารูปเคารพจ าลองภายในปราสาทประธาน จะมีการจุดบั้งไฟ
เพ่ือเสี่ยงทายโดยรอบพ้ืนที่โบราณสถานภายนอก นอกจากนี้ยังมีการออกร้านค้าต่างๆ มากมายเช่นกัน 
 กู่สันตรัตน์ จะมีการน ารูปเคารพองค์พระพุทธรูปทวารวดีที่ป๎จจุบัน เก็บรักษาอยู่ที่วัดกู่ใต้ ข้างกู่สันต
รัตน์มาประดิษฐานไว้ภายในปราสาทประธาน แทนองค์พระวัชรธรที่ไม่สามารถน ากลับมาประกอบพิธีกรรมได้  
เนื่องจากป๎จจุบัน ถูกจัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจังหวัดขอนแก่น ผู้ประกอบพิธีกรรม จะเชิญจ้ าบ้าน 
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ปราชญ์ชุมชนมาประกอบพิธีกรรม ภายในพ้ืนที่ก าแพงแก้วจะมีการ บวงสรวงพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 และพระ
มเหสี มีการแห่กับแก้กับโกน ตามต านาน พ้ืนบ้านอีสานเรื่องพญาคังคาก (คางคก) กับพญาแถน สื่อให้เห็นถึง 
ความสัมพันธ์ ระหว่างวิถีชีวิตกับน้ าเรื่องการขอฝน จากนั้นประธานในพิธีจะท าการ ไหว้บวงสรวงและสรงน้ า
ต่อจากจ้ าบ้านและประชาชนทั่วไปเข้าสรงน้ าต่อ โดยจะสรง น้ าองค์พระพุทธรูปภายในปราสาทประธานแต่จะ
มีการน าพลาสติก มาครอบ องค์พระไว้เพ่ือปูองกันความเสียหายจากการสรงน้ า  พ้ืนที่ ภายนอก จะมีการจุด
บั้งไฟเพ่ือเสี่ยงทาย และมีการออกร้านค้าต่างๆ รวมถึงมีการจัดกิจกรรม นันทนาการต่างๆ มากมายนอกจาก
กิจกรรมด้านความเชื่อแล้ว ประเพณีสรงกู่ยังเป็นกิจกรรมชุมชนที่ส่งผลในด้านต่างๆ ด้านการเมืองท้องถิ่น โดย
จะมีประธานในพิธีซึ่งล้วนแต่เป็นบุคคล ที่มีความส าคัญระดับจังหวัด เข้าร่วม เช่น ผู้ว่าราชการจังหวัด
สมาชิกสภาผู้แทนราษฎร หรือ ข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ โดยประสานงานกับแม่งานคือองค์การบริหารส่วนต าบล 
การมาของบุคคลส าคัญดังกล่าวจะมีการสลับสับเปลี่ยนกันในแต่ละพ้ืนที่ในแต่ละปี  อาจมีนัยเพื่อเป็นการดูแล
ทุกข์สุขของประชาชนในพื้นท่ีชนบทอันจะท าให้เกิดการพัฒนาต่อไปในอนาคตในด้านเศรษฐกิจชุมชนประเพณี
สรงกู่ท าให้เกิดการหมุนเวียนด้านเศรษฐกิจในพ้ืนที่ แม้เป็นเพียงชั่วคราวก็ตาม ดังจะเห็นมีการออกร้านค้า
มากมายในช่วงที่มีการจัดกิจกรรม โดยกลุ่มเปูาหมายจะเป็นคนในชุมชนและพ้ืนอ าเภอต่างๆ ใกล้ๆ โดยรอบที่
สามารถเดินทางเข้ามาถึง และมักจะเป็นประชาชนทุกเพศทุกวัย มีทั้งเด็ก วัยรุ่น วัยผู้ใหญ่ และวัยชรา  
นอกจากนี้ประเพณีสรงกู่ในป๎จจุบัน เริ่มได้รับการส่งเสริม ให้เป็นการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมให้นักท่องเที่ยวได้
เข้ามาเที่ยวในชุมชน ซึ่งเป็นการส่งเสริมให้เกิดการกระตุ้นเศรษฐกิจ 
ชุมชนได้มากขึ้น 

มนต์เสน่ห์ของการสรงกู่จึงเป็นการฟ้ืนชีวิตให้แก่ซากโบราณสถาน ประเพณี ดังกล่าวที่จัดขึ้นนั้นกลับ
สร้างความสัมพันธ์ระหว่างคนในชุมชนกับโบราณสถานที่ ตั้งตระหง่านอยู่ในชุมชน ท าให้เกิดส านึกความรัก
และหวงแหนรักษาอนุรักษ์ โบราณสถานให้คงอยู่ทั้งทางกายภาพและจิตวิญญาณของโบราณสถาน ชุมชนเกิด 
ความเคารพต่อโบราณสถานเปรียบเสมือนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ในชุมชน เกิดความ เคารพย าเกรงไม่กล้าที่จะท าสิ่ง
ที่ไม่ดี เท่ากับเป็นการช่วยอนุรักษ์โบราณสถานให้ คงอยู่ในชุมชนต่อไป เป็นการต่อลมหายใจให้โบราณสถานได้
ท าหน้าที่เป็นสิ่งยึด เหนี่ยวทางจิตใจต่อเนื่องจากอดีตจนถึงป๎จจุบัน อันเป็นการอนุรักษ์ ให้โบราณสถาน 
กลับมามีชีวิตขึ้นอีกครั้ง ยังเป็นการเสริมสร้างความเข้มแข็งด้านประวัติศาสตร์ ชุมชน ดังจะเห็นได้ว่าผู้คนที่เข้า
มาร่วมงานนั้นจะเป็นคนทุกเพศทุกวัยและมีเด็กหรือเยาวชนเป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรมอันเป็นการสร้าง
จิตส านึกในด้านการอนุรักษ์ อย่างยั่งยืน ส่งผลให้คนรุ่นใหม่เกิดความตระหนักในความส าคัญของโบราณสถาน 
ของชุมชนในแง่จิตวิญญาณ เป็นการสร้างขวัญและก าลังใจเกิดความเป็นสิริมงคล แก่ตนและครอบครัว และ
ตรงกับบุญสรงน้ าอันเป็นประเพณีสิบสองเดือนของ ชาวอีสานที่เก่ียวข้องกับเรื่องความสัมพันธ์กับน้ าที่จะส่งผล
ต่อการท าเกษตรกรรม เป็นต้น  “ประเพณี การสรงกู”่จึงถือเป็นกิจกรรมที่ จะสามารถเป็นส่วนหนึ่งที่ ช่วย ให้
เกิดการเสริมสร้างความเข้มแข็งในด้านการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมเป็นการ สร้างให้โบราณสถานกลับมามี
ชีวิตอีกครั้ง จะช่วยสร้างให้โบราณสถานสามารถด ารง อยู่ได้อย่างยั่งยืนประชาชนในพื้นท่ีรู้ถึงความส าคัญและ
มีความเข้าใจประวัติ ศาสตร์ ที่มีอยู่ในโบราณสถานอย่างท่องแท้จึงท าให้เกิดความย าเกรงในแง่ความศักดิ์สิทธิ์
จะท าให้คนสามารถอยู่กับโบราณสถานได้อย่างสมดุล โดยโบราณสถานยังคงท าหน้าที่เดิมของตนเองต่อไป
สืบเนื่องจากอดีตมาถึงป๎จจุบัน 
 อ าภา  บัวระภา และ  เมทิน ีโคตรดี (2560 : 51) ได้กล่าวในบทความ เรื่อง “กู่บ้านหัวนาไทย” 
ต าบลหนองคูขาด อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ศูนย์รวมทางจิตใจและมรดกทางวัฒนธรรม ไว้ว่า  
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ประเพณีสรงกู่เป็นประเพณีท่ีชาวบ้านหัวนาไทยชาวบ้าน เช่น บ้านหนองคูใหญ่ บ้านหนองคูขาด บ้านโคกกู่ 
ต าบลหนองคูขาด อ าเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ร่วมกันจัดขึ้นในทุกวันที่ 6 ค่ า เดือน 6 ของทุกปี 
ชาวบ้านจะมารวมตัวกันเพ่ือท าพิธีสรงกู่ โดยก่อนถึงวันพิธีชาวบ้านจะมาช่วยกันท าความสะอาดพ้ืนที่บริเวณกู่
บ้านหัวนาไทยเพื่อเตรียมจัดสถานที่เพ่ือท า พิธี พอถึงในเวลาตอนเช้าของ 6 ค่ า เดือน 6 ชาวบ้านก็จะมีเตรียม
ข้าวปลาอาหารคาวหวานมาจากบ้านของตนเองเพ่ือน า มาร่วมท า บุญ และท่ีส าคัญคือจะน าน้ าสะอาด จาก
บ้านของตนเพ่ือมารวมกันกับชาวบ้านคนอ่ืนน า มาให้พระสรงท า สวดท า พิธีก่อนที่จะน า น้ านั้นไปสรงกู่
ชาวบ้านทุกคนที่มาร่วมงานจะขุดดินเพื่อน า ไปกองไว้ข้างศาลปูุตา จ านวน 3 กอง (คล้ายกับการก่อกองทราย) 
ตรงกลางกองดินแต่ละกองจะป๎กไม้ที่ผูกเศษผ้าเหลืองจากจีวรพระและดอกไม้ธูปเทียนมัดติดไว้ด้านบนด้วย
ความเชื่อที่ว่า ให้ดิน 3 กองนั้นเป็นตัวแทนของพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์เพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนความ
เชื่อความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและให้ชาวบ้านได้มีโอกาสสรงน้ าพระไปด้วยในคราวเดียวกัน เวลา
ประมาณ 10.00น. ชาวบ้านน า อาหารหวานคาว ถวายแต่พระสงค์และเฒ่าจ้ าน า อาหารบางส่วน จัดเป็นส า 
รับเพื่อถวายให้ศาลปูุตา จากนั้นพระสงฆ์สวดมนต์จบแล้วก็เป็นอันเสร็จพิธี ชาวบ้านจะมีการรับประทาน
อาหารร่วมกัน จากของที่น า มาถวายพระและท่ีจัดเตรียมมาต่างหากเพ่ือมารับประทานร่วมกัน หลังจากนั้นจะ
เป็นการแห่ บั้งไฟนาและบั้งไฟบ้าน และมีการจุดบั้งไฟเพ่ือเสี่ยงทาย ในอดีตชาวบ้านในหมู่บ้านจะเป็นคนท า 
บั้งไฟเข้าร่วมแห่เองโดยบั้งไฟจะมีขนาดใหญ่กว่าในป๎จจุบัน แต่ด้วยเวลาที่ผ่านไปท า ให้ช่างท า บั้งไฟในหมู่บ้าน
นั้นหายไปด้วยเนื่องจากไม่ได้มีการสืบทอดภูมิป๎ญญาดังกล่าวไว้อีกท้ังรุ่นลูกหลานก็ไม่ได้มีความรู้เกี่ยวกับการ
ท าบั้งไฟแล้วในป๎จจุบัน ดังนั้นบั้งไฟที่น า มาใช้แห่ในปีนี้จะซื้อมาจากที่อ่ืน หรือสั่งท า จากหมู่บ้านอ่ืนที่อยู่
ต่างจังหวัด การแห่งบั้งไฟจะแห่ 3 รอบ วนจากขาวไปซ้าย โดยมีคณะสงฆ์เป็นผู้น า ในขบวน เมื่อแห่เสร็จก็จะ
เข้ามาในลานพิธีเพื่อสรงกู่ต่อไปพระสงฆ์จะท า การสรงกู่เป็นล า ดับแรก ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งที่มีความศักดิ์สิทธิ์ที่สุด
ที่อยู่มาเป็นอันดับแรกและเป็นสิ่งที่ชาวบ้านนั้นเคารพศรัทธาเป็นอย่างมาก น้ าที่ใช้คือน้ าที่ผ่านการสวดท า พิธี
แล้ว จากนั้นก็มีการสรงศาลปูุตา ซึ่งเป็นความเชื่ออีกหนึ่งอย่างของชาวบ้านหัวนาไทย คือมีความเชื่อเรื่องผี
บ้านผีเรือน มีความเชื่อเรื่องผีที่จะช่วยคุ้มครองชาวบ้านให้อยู่เย็นเป็นสุขและสุดท้ายในพิธีคือการสรงน้ ากอง
ดินที่ชาวบ้านที่เข้ามาร่วมกันน ามากองไว้ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ซึ่งถือเป็นอีก
หนึ่งความเชื่อท่ีชาวบ้านให้ความเคารพนับถือ ล า ดับการสรงกู่นั้นจะสรงตามล า ดับตามความเชื่อความศรัทธา
และตามสัญลักษณ์ท่ีเกิดข้ึนตามล า ดับเวลา ความส าคัญของพิธีสรงกู่ของชาวบ้านต าบลหนองคูขาดได้แสดงให้
เห็นถึงความเชื่อความศรัทธาของชาวบ้านที่มีความหลากหลาย แต่สามารถอยู่ภายในพ้ืนที่เดียวกันได้ใน
ระหว่างที่มีการสรงกู่ ชาวบ้านบางส่วนจะจุด“บั้งไฟบ้านและบั้งไปนา” เพ่ือเป็นการเสี่ยงทายให้กับหมู่บ้าน
และการท า การเกษตรของขนในหมู่บ้านโดยมีความเชื่อที่ว่า ถ้าจุดบั้งไฟบ้านขึ้นสูงมากเท่าใด ชาวบ้านจะอยู่
เย็นเป็นสุข มีความสุขกายสุขใจ มีโชคลาภ และมีแต่เรื่องที่ดีๆ เกิดข้ึน ถ้าหากบั้งไฟขึ้นไม่สูงมากนักหรือมี
เหตุขัดข้องท า ให้บั้งไฟขุดไม่ข้ึนก็จะท า ให้หมู่บ้านและคนในหมู่บ้านมีเหตุอาเพศ หรือเกิดสิ่งที่ไม่ดีกับคนใน
ชุมชน การจุดบั้งไฟนาก็เช่นเดียวกันหากจุดได้สูงมากเท่าไหร่การท า การเกษตรของชาวบ้านก็จะดีมากเท่านั้น 
ในปีนั้นก็จะมีฝนตกต้องตามฤดูมีน้ ามาก มีข้าวปลาอาหาร อุดมสมบูรณ์และท่ีส าคัญคือผลผลิตทางการเกษตร
จะได้ปริมาณมาก ผลของการจุดบั้งไฟเสี่ยงทาย ทั้งบั้งไปบ้านและบั้งไฟนาของชาวบ้านหัวนาไทยในปี 2558 นี้ 
ไม่มีอุปสรรคและป๎ญหาในการจุดบั้งไฟและบั้งไฟก็สูงพอสมควรจึงท า  ให้ชาวบ้านที่มาร่วมงานมีความเชื่อมั่นว่า
ปีนี้หมู่บ้านและคนในหมู่บ้านจะด า เนินชีวิตได้ปกติสุขและการท า การเกษตรก็จะได้ผลดีด้วยกิจกรรมและ
การละเล่นในพิธีสรงกู่ตั้งแต่อดีตไม่มีการแสดงและการละเล่นอื่นประกอบนอกเหนือจากการท า  พิธีสรงกู่
เท่านั้น โดยการละเล่นที่เกิดข้ึนส่วนใหญ่เกิดข้ึนตามยุคสมัยที่เปลี่ยนไปและการละเล่นก็มีการเปลี่ยนแปลงตาม
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ไป เช่น การจุดบั้งไฟ การละเล่นฟูอนล า หรือในป๎จจุบันมีการแสดงร า วงย้อนยุคและการแสดงดนตรีของ
ชาวบ้านหนองคูขาด ซึ่งกิจกรรมการละเล่นและการแสดงตั้งแต่อดีตจะเป็นไปเพื่อการบวงสรวง เช่น การจุดบั้ง
ไฟต่อมาเม่ือมีความเปลี่ยนแปลงของป๎จจัยหลายอย่างท า ให้คนที่มาร่วมงานนั้นน้อยลง การละเล่นและการ
แสดงส่วนใหญ่จึงท า ขึ้นเพ่ือดึงดูดให้ชาวบ้านและคนโดยทั่วไปสนใจและเข้ามาร่วมงานสรงกู่  จ านวนผู้คนที่มา
ร่วมงานประเพณีสรงกู่มีจ านวนน้อยลง ผู้ที่เข้ามาร่วมงานโดยส่วนใหญ่จะเป็นผู้เฒ่าผู้แก่ที่ยังมีความเลื่อมใส
ศรัทธาในพิธีกรรมมาตั้งแต่อดีตและยังคงมาร่วมพิธีกรรมในทุกปี  เนื่องจากความเชื่อความศรัทธานั้นได้ฝ๎งราก
ลึกเข้าไปในจิตใจและหล่อหลอมเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต นอกจากนั้นยังมีเด็กซึ่งติดตามคุณตาคุณยายมาร่วม
พิธี การจัดงานควรให้ทุกฝุายเข้ามามีส่วนร่วมรวมถึงเด็กและเยาวชน และควรจัดกิจกรรมทางประเพณีท่ี
สนุกสนานเพื่อดึงดูดให้เด็ก เยาวชน และคนที่สนใจเข้ามามีส่วนร่วม และงานควรจัดเป็นประจ า และต่อเนื่อง 
รวมถึงต้องมีการประชาสัมพันธ์ และการเชิญชวนสร้างความน่าสนใจ 
  บัญชา  เกียรติจรุงพันธ์ (2554 : 20-22) ได้กล่าวในบทความ เรื่อง “จ ้า” ผู้สื่อสารกับปูุตา : รอยต่อ
แห่งความทรงจ าร่วมของชุมชน ไว้ว่า หลายหมู่บ้านที่มีดอนปูุตา มีศาลปูุตา จะมีพิธีกรรมคือการเลี้ยงบ้าน
พร้อมกับเลี้ยงปูุตา ซึ่งหลายแห่งจะจัดในวันขึ้นหนึ่งค ่า เดือนหก ซึ่งเป็นวันเริ่มต้นแห่งฤดูการเพาะปลูก ผู้น า
ชุมชนจะประกาศเตือนล่วงหน้าหลายวัน มีการตั้งกรรมการดูแลรับผิดชอบทั้งด้านพิธีการและสถานที่  มีการ
เตรียมหาของเซ่นสังเวยที่เป็นของส่วนรวมในส่วนตัวแต่ละคนก็จะเตรียมดอกไม้ธูปเทียนมาคารวะเจ้าปูุ  ในวัน
งานนั้นสมาชิกทุกคนทั้งเด็ก ผู้ใหญ่ วัยรุ่นจะมาเข้าร่วมพิธีกันอย่างพร้อมเพรียง ผู้ใหญ่จะเป็นผู้น าพิธีการ หนุ่ม
สาวจะใช้แรงงานการจัดสถานที่ เด็กๆได้เรียนรู้ดูการกระท าและรอกินอาหารที่น ามาเป็นเครื่องถวายปูุตา  บาง
แห่งมีการเซ่นไหว้ด้วยดอกไม้ ธูปเทียน และอาหารคาวหวานตามธรรมดาเท่าท่ีมีในชีวิตปกติ แต่บางแห่งก็มี
กติกาว่าต้องเป็นสัตว์เป็นๆ หรือฆ่าสัตว์เป็นมาบวงสรวงในพิธี เช่น หมูปุา หรือหมูด า เป็นต้น และมีอาหารคาว
หวานต่างๆ โดยเฉพาะเนื้อดิบๆ เมื่อถวายแก่ปูุตาแล้วก็จะแบ่งกันกินในหมู่ผู้มาร่วมงานในดอนปูุตาเท่านั้น 
ไม่ให้น ากลับเข้าไปในหมู่บ้าน ในวันนี้เจ้าปูุจะแสดงบางสิ่งบางอย่างผ่านจ ้า เป็นเสมือนค าพยากรณ์ท่ีสังคมรอ
คอย เช่น มีการร าดาบมีการทักว่าใครท าดี ใครท าผิดจารีตประเพณี หรือขอร้องให้ช่วยกันท าสิ่งใดต่อชุมชน 
เป็นต้น ซึ่งมักจะเป็นเรื่องราวที่แปลกหรือน่าเชื่อถือ แล้วผู้คนก็จะจดจ าน าไปปฏิบัติตาม พิธีกรรมเก่ียวกับการ
เลี้ยงบ้านหรือการเลี้ยงปูุตา เป็นพฤติกรรมร่วมกันของผู้คนในสังคม เป็นการยินยอมพร้อมใจที่จะประพฤติ
ปฏิบัติ โดยเอาความเชื่อเป็นแกนกลางได้แก่ความเชื่อถือในความดีงามและความศักดิ์สิทธิ์ของเจ้าปูุหรือปูุตา
โดยมีพ้ืนที่การแสดงออกร่วมกันได้แก่บริเวณภายในดอนปูุตาอันมีศาลปูุตาอยู่กึ่งกลาง   
 หยิน  โจวเยี้ยน ฐปนี รัตนเลิศ,ชาตรี อัศวจินดาพล และ หวัง ยี่เหวิน (2560 : 186-189) ได้กล่าวใน
บทความ เรื่อง การเปรียบเทียบวัฒนธรรมข้ามชาติประเพณีเลี้ยงผี ของชนเผ่าลั๊วะระหว่างประเทศจีนและ
ประเทศไทย ไว้ว่า จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบพิธีกรรมความคล้ายคลึงกันและความแตกต่างกันของชนเผ่า
ลั๊วมีดังนี ้
 1) ความคล้ายคลึงกัน ประกอบด้วย  
 (1) ความคล้ายคลึงของพิธีกรรมเช่น มีวัตถุประสงค์เดียวกัน วัตถุประสงค์หลักของพิธีการมี 2 
ข้อ คือความเคารพต่อธรรมชาติและความเคารพบูชาบรรพบุรุษ โดยมีรายละเอียดดังนี้ ความเคารพต่อ
ธรรมชาติแต่ละครอบครัวมีความเชื่อในศาสนาดั้งเดิมสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ ภูเขา แม่น้ า สัตว์ พืชและ
อ่ืนๆ ตลอดจนปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่มีจิตวิญญาณ มนุษย์ในช่วงต้นรวมถึงชนกลุ่มน้อยหลายคนมี
ประสบการณ์ตามธรรมชาติในแบบการเคารพบูชาธรรมชาติแต่มีการพัฒนาและมีความก้าวหน้าของสังคม
บูรณาการของวัฒนธรรมข้ามชาติเพราะว่าชนเผ่าลั๊วะ อาศัยอยู่ในเขตภูเขาทางตอนเหนือของประเทศไทย โดย
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มีความเชื่อว่าในธรรมชาติมีภูติผีวิญญาณสิงสถิตอยู่ และคิดว่าสิ่งเหล่านี้มีผลกระทบต่อการด ารงชีวิต เทศกาล
ข้าวใหม่ของชาวลั๊วะเป็นพิธีการบูชาภูตผี เป็นการเคารพต่อวิญญาณ และเป็นวิญญาณที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สุดใน
ธรรมชาติ นอกจากนี้ ยังเชื่อในการด ารงอยู่ของธรรมชาติต่างๆ และความเชื่อนี้ส่งผลต่อธัญพืชพรรณให้มีความ
อุดมสมบูรณ์ หากไปลบหลู่ผลผลิตในปีนั้นจะไม่ดีนอกจากนี้ ยังมีการบูชาวิญญาณเพ่ือแสดงความเคารพต่อ
วิญญาณและเชื่อว่า ในพิธีทั้งหมดควรจะเก่ียวข้องกับภูตผีวิญญาณ และเกรงว่า วิญญาณท่ีให้ชีวิตจะน าความ
โชคร้ายมาสู่ครอบครัวและความเคารพบูชาบรรพบุรุษ ชาวลั๊วะที่อาศัยอยู่ในอ าเภอชางหยวนจะมีเทศกาลปี
ใหม่เทศกาลตรุษจีนและเทศกาลสงกรานต์ เทศกาลตรุษจีนของชาวฮ่ัน เทศกาลสงกรานต์ของชาวไต แต่ที่มี
ความแตกต่างก็คือ ก่อนเริ่มกินข้าวในคืนปีใหม่ พวกเขาจะน าอาหารมาเซ่นไหว้บูชาบรรพบุรุษเทศกาลปีใหม่
ของชาวลั๊วะ ภายในบ้านของชาวลั๊วะจะมีแท่นบูชาบรรพบุรุษ ทุกเทศกาลชาวลั๊วะจะมาค านับหนึ่งครั้ง จุดธูป
เทียน เซ่นอาหารและผลไม้ก่อนจะดื่มเหล้าชาวลั๊วะจะเทลงพื้น เพ่ือให้บรรพบุรุษก่อน แล้วค่อยให้แขกดื่ม 
เวลาแขกรับแก้วจะรับด้วยสองมือ และจะต้องดื่มให้หมดแก้ว ทุกเทศกาลส าคัญชาวลั๊วะจะสวดมนต์บูชาเหล้า 
เพ่ือบอกกล่าวผีบรรพบุรุษว่าตนก าลังท าอะไรอยู่  และให้ผีบรรพบุรุษคุ้มครองให้อยู่เย็นเป็นสุข จากการส ารวจ
ผู้วิจัยพบว่า การบูชาวิญญาณบรรพบุรุษก็คือการบูชาวิญญาณบรรพบุรุษท่ีเก่าแก่สมัยโบราณ  
 (2) ความหมายสัญลักษณ์ท่ีคล้ายคลึงกันพิธีกรรมทางศาสนาดั้งเดิมคือปรากฏการณ์ทาง
วัฒนธรรมที่เป็นสัญลักษณ์ประจ าชนเผ่าของพวกเขา ขั้นตอนการเคารพบูชาจะมีของใช้ที่คล้ายคลึงกันและสิ่ง
ที่ขาดไม่ได้ก็คือ วัวและไก่ และในพิธีกรรมจะต้องมีผู้สูงอายุเข้าร่วมด้วย วัวจะเป็นสัตว์มงคลและก็เป็นสัตว์ที่มี
คุณค่าทางทรัพย์สิน เมื่อมีพิธีกรรมใหญ่ๆจะต้องมีวัวเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยทุกครั้ง  ส่วนไก่จะเป็นอาหารที่
เหมาะสมที่สุดส าหรับแขกท่ีมาร่วมพิธีกรรม เพราะไก่จะแสดงถึงความเคารพสูงสุด ดังนั้นความหมาย
สัญลักษณ์ของพิธีกรรมของชาวลั๊วะจีนและชาวลั๊วะไทยจะมีความคล้ายคลึงกัน ล้วนแต่เป็นสัญญาลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชนเผ่า เพ่ือเป็นการแสดงถึงความเคารพผู้สูงอายุ เพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรม 
ของชนเผ่าตนเอง และอนุรักษ์ธรรมชาติ  
 (3) หน้าที่ทางสังคมที่คล้ายคลึงกันพิธีกรรมนี้มีอยู่ในสังคมที่มีความส าคัญคล้ายคลึงกันไม่ว่าจะ
เป็นในประเทศไทยหรือประเทศจีนเพื่อให้นักวิจัยสามารถตรวจสอบข้อมูลและสถานที่ได้  พิธีกรรมนี้เป็นสีสัน
ทางสังคมของชาวลั๊วะจีนและชาวลั๊วะไทย เพ่ือดึงดูดผู้คนให้มาความสนใจวัฒนธรรมนี้มากข้ึนอีกทั้งยังเป็นการ
รักษาวัฒนธรรมชนเผ่าที่มีเอกลักษณ์นี้ไว้สามารถให้ผู้เชี่ยวชาญทางวิชาการเข้าใจถึงกระบวนการในการพัฒนา
มรดกประเพณีพ้ืนบ้านว่ารวมอยู่ในวิถีชีวิตป๎จจุบันได้อย่างไร ป๎จจุบันนี้บางวัฒนธรรมมีการปรากฏอย่าง
ต่อเนื่องอย่าง เช่น หลักสูตรชาติพันธุ์วิทยา สังคมวิทยาและคติชนวิทยาเป็นต้น และยังมีอีกสังคมการท างานที่
มีคุณค่าทางเศรษฐกิจซึ่งก็คือการประกอบพิธีของศาสนาดั้งเดิม  เป็นสิ่งที่มีคุณค่าในการพัฒนาการท่องเที่ยว
ทางวัฒนธรรมพื้นบ้าน สามารถให้องค์กรมีส่วนร่วมในการพัฒนารักษาประเพณีนี้มากขึ้น จะน ามาซึ่งการ
พัฒนาเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมของท้องถิ่น  
 2) ความแตกต่างกันประกอบด้วย 
 (1) ด้านสิ่งของที่ใช้ในพิธีกรรมในกระบวนการประกอบพิธีกรรมของชาวลั๊วะไทยค่อนข้างใส่ใจ  
กับจ านวนและการเลือกสิ่งของที่น ามาประกอบพิธีกรรม เพราะจ านวนที่แตกต่างกันแสดงถึงความหมายของ
วัฒนธรรมที่ต่างกันด้วย ดังนั้น ผู้วิจัย จึงบันทึกการบูชาผีต้นข้าวของขาวลั๊วะไว้ในวิธีกรรม ผู้ดูแลจะบอกผู้วิจัย
ในเรื่องของจ านวนและล าดับของสิ่งของ และมุ่งเน้นภาพบรรยากาศกิจกรรมพิธีบูชาของชาวลั๊วะอ าเภอชาง
หยวนและในพิธีกรรมควรมีการเชื่อมโยง ในกิจกรรมมักจะมีการเต้นที่มีความหมายต่างๆ งานรื่นเริงเฉลิมฉลอง
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และจัดกิจกรรมแต่ละกิจกรรม การเรียกคืนสิ่งที่ควรมีในปุา แสดงให้เห็นถึงความงามของธรรมชาติที่ผสมผสาน
กันกับธรรมชาติ  
 (2) ด้านความแตกต่างของกระบวนการในพิธีกรรมเนื่องจากสองประเทศมีวิถีชีวิตที่แตกต่างกัน  
โดยคนไทยเกือบทุกคนนั่งบนพื้น เข้าบ้านต้องถอดรองเท้าท่ีอยู่อาศัยจะเป็นบ้านไม้ยกสูงกระบวนการ 
ประกอบพิธีกรรมจะนั่งที่พ้ืน มีการค านับในการท าพิธีของชาวลั๊วะจะประกอบพิธีที่บ้านนอกจากลูกสาวเจ้า
บ้านแล้วลูกสาวบ้านอื่นจะไม่สามารถข้ึนไปบนบ้านได้ เพราะจิตวิญญาณของพิธีอยู่ชั้นบน ในระหว่างที่อยู่ใน
ห้องเชิญจิตวิญญาณออกมานั้น นอกจากเจ้าบ้านแล้วคนอ่ืนจะไม่สามารถเข้าไปดูได้ แต่ผู้วิจัยได้รับอนุญาตจาก
เจ้าบ้านให้สามารถอยู่นอกประตูห้องเพ่ือเก็บบันทึกข้อมูลทุกอย่างที่เกิดขึ้นกระบวนการพิธีกรรมทั้งหมดเต็มไป
ด้วยความลึกลับ ผู้วิจัยยังได้เข้าร่วม "เทศกาลข้าวใหม่" ของชาวลั๊วะอ าเภอชางหยวน ซึ่งล้วนแต่เป็นภาพของ
งานรื่นเริง "วิญญาณจีกู"เป็นการเชื่อมโยงรูปแบบในการแสดง ทุกคนสามารถเข้าชมและถ่ายรูปได้ไม่มีข้อห้าม
มากเกินไป เทศกาลข้าวใหม่ของชาวลั๊วะผสมผสานองค์ประกอบที่ทันสมัยอย่างมาก ดังนั้น บอกได้ว่าชาวลั๊วะ
ไทยกับลั๊วะจีนมีกระบวนการทางพิธีกรรมที่แตกต่างกัน และ  
 (3) ด้านรูปแบบ การมีส่วนร่วมของบุคลากรในชุมชนที่แตกต่างกันชาวลั๊วะไทยมีกิจกรรมทาง
พิธีกรรมสองแบบแบบที่หนึ่งเป็นกิจกรรมทางพิธีกรรมของชาวบ้านแต่ละบ้าน แบบที่สองเป็นกิจกรรมทาง
พิธีกรรมที่ท้ังหมู่บ้านท าร่วมกัน ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบไหนคนในหมู่บ้านทั้งหมดต้องมีส่วนร่วม คนรุ่นก่อน 
เข้าร่วมคนรุ่นหลังจะต้องเป็นผู้ออกไปทั้งหมู่บ้านส าหรับวัวที่ใช้ในพิธีจะต้องเป็นหัวหน้าผู้ดูแลพิธีกรรมเป็น
ผู้รับผิดชอบทั้งหมด คนทั้งหมู่บ้านจะให้ผู้ใหญ่บ้านเป็นตัวแทนที่มีหน้าที่รับผิดชอบแล้วกระจายไปทุกครัวเรือน 
ชาวลั๊วะ อ าเภอชางหยวน เน้นการมีส่วนร่วมของคนในหมู่บ้านในพิธีกรรมเป็นหลัก รัฐบาลและองค์กรที่
สนับสนุนเป็นผู้รับผิดชอบด้านวัสดุอุปกรณ์พิธีกรรมนี้ดึงดูดนักท่องเที่ยวเพื่อมาสัมผัสประสบการณ์พ้ืนบ้านได้
ไม่น้อย เป็นการรักษารูปแบบวัฒนธรรมพื้นบ้านพ้ืนฐานในการพัฒนาการท่องเที่ยวและธุรกิจ 
 ผลการวิเคราะห์สาเหตุของความสอดคล้องและความแตกต่างระหว่างพิธีกรรมมีดังนี้  
 1) สาเหตุของพิธีกรรมที่ยังมีอยู่ที่เหมือนกันประกอบด้วย  
 (1) ภูมิหลังทางวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เหมือนกัน มีบรรพบุรุษเดียวกันน ามาซึ่งความคล้ายคลึงกับ
ของสีผิว ภาษา วัฒนธรรมและวิถีชีวิตเดียวกัน เป็นเพียงแค่ส่วนหนึ่งของการย้ายถิ่นฐานของชาวลั๊วะไปยัง
ประเทศพม่าและภาคเหนือของประเทศไทยหลังจากท่ีอพยพไปในพ้ืนที่นั้นๆ  แล้วได้เกิดการผสมผสานของ 
วัฒนธรรมจนมีชื่อเรียกท่ีแตกต่างกัน ชาวลั๊วะจีนและชาวลั๊วะไทยมีความเชื่อในศาสนาดั้งเดิมเช่น การบูชา
ธรรมชาติ มีความเชื่อว่ามีวิญญาณในธรรมชาติและจักรวาล และในป๎จจุบันความหมาย และ เนื้อหาค าสอน 
ศาสนาดั้งเดิมไม่มีแล้วเพราะว่าอยู่ในสภาพพ้ืนที่ที่ไม่เหมือนกันจึงเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมาก  แต่ว่า
ปรากฏการณ์ธรรมชาติบนโลกนี้ล้วนมีเหมือนกัน เช่น ฟูาผ่าฟูาร้องเป็นต้น ดังนั้นรูปแบบและพิธีกรรมทาง
ศาสนาดั้งเดิมของพวกเขาจึงมีความคล้ายคลึงกันการใช้ชีวิตในสังคมจากรุ่นสู่รุ่นของพวกเขาจึงกลายมาเป็น
วัฒนธรรมที่โดดเด่นในสังคมนักเขียนชาวอเมริกานามว่า Ruth Benedictเคยเขียนว่า “ประวัติชีวิตของบุคคล 
ก่อนอื่นคือจะต้องปรับให้เข้ากับวิถีการด ารงชีวิตของชุมชนจากรุ่นสู่รุ่นลงมา ตั้งแต่ครั้งแรกท่ีลืมตาดูโลก 
ประเพณีได้สร้างประสบการณ์และพฤติกรรมซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไปแล้วแต่เมื่อเติบโตเป็นผู้ใหญ่
เวลามีกิจกรรมต่างๆสามารถเข้าร่วมได้ ความเคยชินในวัฒนธรรมก็คือความเคยชินของเขา วัฒนธรรมอื่นๆ 
ความเชื่อวัฒนธรรมก็คือความเชื่อของบุคคลความเป็นไปไม่ได้ก็คือความเป็นไปไม่ได้ของบุคคล  ดังนั้น ชาวลั๊วะ
จีนและชาวลั๊วะไทยจึงมีบรรพบุรุษท่ีคลายคลึงกัน วัฒนธรรมเป็นมรดกตกทอดจากรุ่นสู่รุ่นจนกลายมาเป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน  
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 (2) การใช้ชีวิตในสภาพแวดล้อมที่คล้ายคลึงกัน การใช้ชีวิตของชาวลั๊วะจีนอาศัยอยู่บนภูเขา
ละว้าชาวลั๊วะ อ าเภอชางหยวน เป็นส่วนหนึ่งของชนเผ่าละว้า พวกเขาส่วนใหญ่เป็นเกษตรกรที่อาศัยอยู่ใน
ภูเขาลึก มีความใกล้ชิดกับธรรมชาติ มีพืชและสัตว์ที่หลากหลาย การข้ึนเขาล่าสัตว์เป็นเรื่องปกติ ชาวลั๊วะไทย
อาศัยอยู่ในภาคเหนือของประเทศไทย มีประชากรน้อย และการสัญจรไม่สะดวก ชนเผ่าในภาคเหนือของ
ประเทศไทย ผู้วิจัยเรียกว่าชาวเขา พ้ืนที่ภูเขาทางตอนเหนือเป็นตัวเลือกแรกในการศึกษาชนเผ่า เพราะมีการ
ด ารงชีวิตในสภาพแวดล้อมที่คล้ายคลึงกัน โดยรวมค่อนข้างล้าหลัง 
 2) สาเหตุความแตกต่างของพิธีเซ่นไหว้ผีของชนเผ่าลั๊วะจีนและชนเผ่าลั๊วะไทยประกอบด้วย 
   (1) ป๎จจัยภายในและภายนอกท่ีท าให้วัฒนธรรมของชนเผ่าลั๊วะชาวจีนและชนเผ่าลั๊วะชาวไทยมี
ความแตกต่างกัน ป๎จจัยภายใน ได้แก่ 
 (1.1) ชนเผ่าลั๊วะมีความเลื่อมใสทั้งศาสนาพุทธและศาสนาคริสต์เนื่องจากประเพณีของ  
ชนเผ่าลั๊วะโบราณได้รับการถ่ายทอดมาจากชาวไทยใหญ่ เช่น การจัดประเพณีการเซ่นไหว้ผีในแต่ละครั้งต้อง
ฆ่าวัวเพ่ือน ามาเป็นเครื่องเซ่นไหว้ครั้งละหลายสิบตัว และยังมีพืชธัญญาหารอีกมากมาย จึงท าให้ชนเผ่าลั๊วะแต่
โบราณเกิดภาวะเงินและอาหารไม่พอใช้สอยจากนั้นมาศาสนาพุทธได้มีการสั่งสอนให้ประหยัด  ไม่ฆ่าสัตว์ตัด
ชีวิต จึงมีการฆ่าสัตว์มาเซ่นไหว้น้อยลง ไม่นานชุมชนเผ่าลั๊วะจึงได้หันมาเลื่อมใสนับถือในค าสอนของศาสนา 
พุทธมากข้ึน นอกจากนี้ ยังได้รับผลกระทบมาจากวัฒนธรรมทางตะวันตก ความเชื่อในเรื่องพระเยซู ศาสนา
คริสต์ จึงท าให้ประเพณีเซ่นไหว้ผีของชนเผ่าลั๊วะเลือนรางหายไปและเกิดการเปลี่ยนแปลง 
 (1.2) ชนเผ่าลั๊วะได้รับเอาวัฒนธรรมของชนเผ่าไตและชนเผ่าฮ่ันเข้ามา ชนเผ่าลั๊วะได้รับ
ผลกระทบมาจากวัฒนธรรมของชาวฮ่ัน ที่พิเศษกว่านั้นก็คือ ชาวอ าเภอชางหยวนได้รับกระแสวัฒนธรรม 
มาจากชาวไต ทุกๆ ปีจะมีการจัดงานปีใหม่แบบจีนและมีงานประเพณีงานสงกรานต์แบบชาวไตด้วย ด้าน
วัฒนธรรมของชาวฮ่ันเป็นวัฒนธรรมที่พบเห็นได้ทั่วไปในประเทศจีนมันท าให้คุณภาพชีวิตของชาวเผ่าลั๊วะมี
ความร่ ารวยและพละก าลัง จากการที่ได้ศึกษาเก่ียวกับการค้า ศึกษาเก่ียวกับเทคนิคต่างๆท าให้มีผลผลิต
เพ่ิมข้ึนมากมาย ท าให้ชนเผ่าลั๊วะส่วนหนึ่งเดินทางเข้ามาหาความเจริญในเมืองวัฒนธรรมที่ดีชาวเผ่าลั๊วะได้ซึม
ซับเอาไว้ ส่วยที่ไม่ดีนั้นก็น าทิ้งไป ชาวเผ่าลั๊วะยังได้รับเอาวัฒนธรรมของชาวไตและชาวฮ่ันเข้ามา จึงท าให้ 
ความเชื่อและประเพณีดั้งเดิมได้ถูกเปลี่ยนแปลงไปมาก ป๎จจัยภายนอก นโยบายของประเทศส่งผลกระทบต่อ
เขตชางหยวนในเขตชางหยวนเป็นเขตที่มีความหลากหลายทางชนชาติเป็นอย่างมาก วัยรุ่นส่วนใหญ่จะออกไป
จากชุมชนของตนเองเพ่ือไปท างานที่อ่ืน ได้รับการศึกษา และได้รับการเปลี่ยนแปลงทางความคิดท่ีล้าสมัยไม่
เชื่อเรื่องวิญญาณ ภูตผีปีศาจอีกต่อไป เริ่มมีความเชื่อเรื่องศาสนาละทิ้งสิ่งก่อสร้างสมัยเก่าหันมาอยู่อาศัยในที่
อยู่สมัยใหม่ ป๎จจัยเหล่านี้ท าให้การใช้ชีวิตของคนชนเผ่าลั๊วะเปลี่ยนไป ราวกับเป็นคนชนชาติฮ่ัน นานวันเข้า
ประเพณีการเซ่นไหว้ผีแบบโบราณก็เปลี่ยนแปลงไป 
  ขนิษฐา  จิตชินะกุล (2556  : 37-39) กล่าวในบทความ เรื่อง วิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของศาลปูุกุดเปุง 
อ าเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด การศึกษาครั้งนี้ พบว่า ประเพณีการไหว้ศาลเจ้าปูุกุดเปุง จะกระท าพิธี โดย
ชุมชน 2 กลุ่มคือกลุ่มคนไทยที่ อาศัยอยู่ในหมู่บ้านเกษตร หมู่11 ต าบลแวง อ าเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด 
และกลุ่มคนไทยเชื้อสายจีน ที่อาศัยอยู่ในตลาด อ าเภอโพนทอง ซึ่งการจัดประเพณีการไหว้เจ้าปูุกุดเปุงท่ี
หมู่บ้านเกษตรนั้น จะจัดขึ้นในวันพุธแรกของเดือนหกของทุกปี โดยจะเรียกประเพณีนี้ว่า งานสมโภช บวงสรวง
เจ้าปูุกุดเปุง และจะจัดงานเพียงวันเดียว โดยขั้นตอนในการประกอบ พิธีกรรมจะเน้นพิธีกรรมแบบไทย มีเจ้า
พิธีคือ เฒ่าจ้ าเป็นผู้ประกอบพิธี และเป็นสื่อกลางในการติดต่อกับเจ้าปูุกุดเปุงรวมทั้งมหรสพที่  น ามาแสดงจะ
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เป็น ประเภทหมอล าส่วนประเพณีการไหว้เจ้าปูุกุดเปุงของคนไทยเชื้อสายจีน จะจัดระหว่าง วันที่ 6-10 
ธันวาคมของทุกปี รวม 5 วัน 5 คืน คนไทยเชื้อสายจีนจะเรียก 

ศาลเจ้าปูุกุดเปุงนี้ ว่า ศาลเจ้าพ่อหลักเมือง การประกอบพิธี กรรมจะเน้นการเซ่นไหว้ แบบประเพณี
จีน คือ การไหว้เจ้า ไม่ต้องมีเจ้าพิธีเป็นสื่อกลางในการติดต่อ และมหรสพจะเน้นการแสดงงิ้วเป็นหลัก  

อย่างไรก็ตามประเพณีการไหว้ศาลเจ้าปูุกุดเปุงของทั้ง 2 กลุ่ม ต่างมี จุดมุ่งหมายเดียวกันคือต้องการ
ความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง ครอบครัวและสังคมอันแสดงให้เห็นถึงความเชื่อท่ีชาวอ าเภอโพนทองมีต่อ
ประเพณี การไหว้เจ้าปูุกุดเปุง รวมทั้งแสดงให้เห็นถึงหน้าที่ของประเพณีท่ีมีต่อสังคมของชาวอ าเภอโพนทอง 
จนท าให้เป็นประเพณีท้องถิ่นท่ีมีชื่อเสียง.ในจังหวัดร้อยเอ็ด  
ประเพณีการไหว้เจ้าปู่กุดเป่ง มีหน้าที่ต่อสังคมของชาวอำเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด ดังนี้  

1. สนับสนุนความสามัคคีให้เกิดข้ึนในสังคม ด้วยทุกคนจะรับรู้ร่วมกันว่า วันพุธแรกของเดือนหกของ
ทุกปี จะเป็นวันสมโภชบวงสรวงเจ้าปูุกุดเปุง ดังนั้น ทุกคนจะมาช่วยกันจัดงานอย่างพร้อมเพรียง พร้อมทั้งมี
การจัดหามหรสพมาร่วม เฉลิมฉลองกันภายในงาน ซึ่งถือว่าเป็นการท าบุญอย่างหนึ่ง  

2. ด้านจิตใจ ผู้เข้าร่วมในประเพณี การไหว้เจ้าปูุกุดเปุงเชื่อว่าเมื่อประกอบ พิธีกรรมแล้วตนเอง 
ครอบครัว จะเกิดความเป็นสิริมงคล มีความสุขกาย สุขใจ ท ามาหากินได้เจริญรุ่งเรือง ดังที่ได้สอบถามผู้ที่มา
ร่วมพิธีพบว่า มักเป็นบุคคลที่ ได้ประกอบพิธีกรรมมาอย่างต่อเนื่องหลายปี และยังมีการชักชวนบุคคลใน 
ครอบครัวให้เข้ามาเข้าร่วมพิธีกรรมด้วย  

3. ด้านการท านายเรื่องความอุดมสมบูรณ์ของพืชพันธุ์ธัญญาหาร โดยเฉพาะผู้ที่ประกอบอาชีพ
เกษตรกรรม ซึ่งผู้ที่มาร่วมพิธีกรรมนอกจากจะมี ความเชื่อและความศรัทธาในเจ้าปูุกุดเปุงแล้ว ยังต้องการ 
ทราบผลการเสี่ยงทายจากการต้มเต่าและเชื่อว่าในปีนั้นพืชพันธัญญาหารจะเป็นไปตามผลของการเสี่ยงทาย  

4. แสดงออกถึงความกตัญํูต่อผู้มีพระคุณที่ช่วยรักษาบ้านเมืองให้เกิด  ความสงบสุขและความ
ร่มเย็น รอดพ้นจากภัยอันตราย ด้วยความเชื่อ และความ ศรัทธานี้เองท่ีท าให้ชาวบ้านช่วยกันอนุรักษ์และ
รักษาประเพณีนี้ให้คงอยู่สืบไป 
ความเชื่อของชาวอำเภอโพนทอง ที่มีประเพณีการไหว้เจ้าปู่กุดเป่ง มีดังนี้  

 1. เชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีกรรมแล้วจะเกิดความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง และครอบครัวด้วยชาวบ้านมี 
ความเคารพและศรัทธาต่อเจ้าปูุกุดเปุงมาเป็นเวลานาน  

 2. เชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีกรรมแล้วจะเกิดความสงบสุขในบ้านเมือง เพราะเจ้าปูุกุดเปุงจะช่วย
ปูองกันเหตุเภทภัยต่างๆ ที่จะเกิดข้ึน ด้วยชาวบ้าน เชื่อว่าเจ้าปูุกุดเปุงเปรียบเสมือนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของชาวอ าเภอ
โพนทองที่จะพิทักษ์ ปกปูองและคุ้มครองให้คนในสังคมอยู่เย็นเป็นสุข ดังจะเห็นว่าเมื่อถึงวันพุธแรก ของเดือน
หก ชาวโพนทองจะร่วมแรงร่วมใจในการจัดพิธีกรรมกันอย่างพร้อมเพรียง ตามความเชื่อท่ีมีมานานจน
กลายเป็นประเพณีท้องถิ่น  

 3. เชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีกรรมแล้ว เจ้าปูุกุดเปุงจะดลบันดาลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ทางด้านพืช 
พันธุ์ธัญญาหารและความอุดมสมบูรณ์เรื่องน้ าได้ ดังจะพบ มีพิธีเสี่ยงทายในการประกอบพิธีกรรมและถือว่า
เป็นส่วนความส าคัญส่วนหนึ่ง ของพิธีกรรม เพราะชาวบ้านโดยส่วนใหญ่จะเชื่อในผลการท านายที่เกิดข้ึน 

4. เชื่อว่าเจ้าปูุกุดเปุงเป็นผู้พิทักษ์รักษาปุาไม้ในบริเวณศาล จากสังเกต บริเวณศาลเจ้าปูุกุดเปุงยังคง
มี ต้นไม้นานาพันธุ์ที่มี ขนาดใหญ่และมี อายุ นับร้อยปี เป็นจ านวนมาก เพราะทุกคนเชื่อว่าหากใครลักลอบตัด
ไม้ในบริเวณศาลเจ้าปูุกุดเปุงจะเกิดสิ่งที่ไม่ดีต่อตนเองและครอบครัว  ดังนั้นบริเวณศาลเจ้าปูุกุดเปุงจึงยังคงมี 
แต่ต้นไม้ที่มีขนาดใหญ่อยู่เป็นจ านวนมาก  
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 5. ชาวบ้านมีความศรัทธาและมีความเชื่อต่อเจ้าปูุกุดเปุงเป็นอย่างมาก เพราะทุกครั้งที่ต้องการสิ่งใด
หรือมีป๎ญหาใด มักจะขอให้เจ้าปูุกุดเปุงช่วยหรือ ดลบันดาลสิ่งต่างๆ ให้ โดยจะให้เฒ่าเข้าจ้ าเป็นสื่อกลางใน
การติดต่อเจ้าปูกุดเปุง และเสี่ยงทายจากไม้เสี่ยงทาย และหากจะได้ในสิ่งที่ปรารถนา ไม้เสี่ยงทาย จะยาว
กว่าเดิม แต่ถ้าไม่ได้ดังที่ปรารถนา ไม้เสี่ยงทายจะมีความยาวเท่าเดิม 
  คชสีห์  เจริญสุข,พงษ์พันธ์ เสาวดี,พงศ์พัฒน์ เหล่าคนค้า,จักรี อบมา และ ชานน สืบสม (2560 :5-6) 
กล่าวในบทความ เรื่องดนตรีส าหรับการละเล่นในพิธีกรรมผีขนน้ า บ้านนาซ่าว ต าบลนาซ่าว อ าเภอเชียงคาน 
จังหวัดเลย ว่า ผีขนน้ าเป็นชื่อเรียกของคนท่ีแต่งกายลักษณะรุ่มร่ามเป็นชุดยาว สวมหน้ากากครอบศีรษะมี
ลักษณะคล้ายควาย มีเขาโค้งข้ึนไป ขึงเชือกระหว่างเขาสองข้างแล้วห้อยริ้วผ้ายาวซึ่งเปรียบเสมือนสายฝนที่ตก
ลงมา บนชุดมีการตกแต่งด้วยเส้นแถบของผ้าสีสดใสที่น ามาเย็บต่อและปล่อยชายให้เป็นริ้ว  เมื่อเคลื่อนไหวจะ
ท าให้ริ้วผ้าดังกล่าวพลิ้วสะบัดไปตามแรงการเคลื่อนไหว คาว่า “ผีขนน ้ำ” นั้นมีที่มาจาก 2 นัยยะ คือ นัยยะที่ 
1 ความเชื่อที่เก่ียวกับวิญญาณของสัตว์จาพวกวัวควายที่ตายไปแล้วแต่วิญญาณยังล่องลอยอยู่ตามสถานที่เคย
อยู่อาศัย เช่น ตามล าห้วย หนอง แม่น้ า เมื่อชาวบ้านไปตักน้ าหรืออาบน้ าก็จะตามคนเข้ามาอยู่ในหมู่บ้าน 
(สุภาพ แสงขาว, 2557 : สัมภาษณ์) ส่วนนัยยะท่ี 2 นั้น มาจากการเล่นผีขนน้ าเป็นประจ าทุกเดือน 6 แล้วฝน
ตกทุกครั้ง จึงเรียกว่า “ผีขนน้ า” ชาวบ้านเชื่อว่าเป็นผีที่อาศัยอยู่ตามล าห้วย หนอง คลองบึง คนโบราณมัก
เรียกว่า “ผีขุนน้ า” ซึ่งคนในเขตต าบลนาซ่าวและอ าเภอเชียงคานเองก็เรียก อย่างไรก็ดี อาจมีการเรียกชื่อได้ใน
ลักษณะเช่นเดียวกันว่า “ผีขน” “ผีโขน” หรือ “ผีขุน” ตามแต่ความเชื่อของแต่ละคน (ส าเนียง ทาก้อม, 2557 
: สัมภาษณ์) ต่อมาจึงพัฒนาการเรียกมาสู่ “ผีขนน ้ำ” ซึ่งมีการเล่นในงานบุญบั้งไฟหรืองานบุญเดือน 6 ในวัน
แรม 1 ค่าถึง 15 ค่า โดยชาวบ้านเชื่อว่า “เมื่อเล่นผีขนน้ าแล้วเจ้าปูุจะชื่นชอบ เจ้าปูุจะดลบันดาลให้ชาวบ้าน
นาซ่าวพบแต่สิ่งที่ดีๆ เหตุเภทภัยต่างๆ ไม่เกิดขึ้น” ดังที่กล่าวว่า “หากปีใดท่ีมีจ านวนผีขนน้ ามาร่วมเล่นในงาน
บุญเดือนหกเป็นจ านวนมาก เจ้าปูุก็จะชื่นชอบเป็นพิเศษและช่วยดลบันดาลให้ฝนฟูาตกถูกต้องตามฤดูกาล 
ส่งผลให้ชาวไร่ชาวนาสามารถท าการเกษตรกรรมได้อย่างประสบความส าเร็จพืชผลทางมีความอุดมสมบูรณ์”  
จากการศึกษาการใช้ดนตรีในการประกอบพิธีกรรมดังกล่าว พบว่า มีการใช้เครื่องดนตรีหลักอยู่ 4 ชนิด ได้แก่ 
กลองตุ้ม ฆ้อง ขอลอ (เกราะไม้ไผ่สาหรับตี) ฉาบ และแคน โดยกลองตุ้ม ฆ้อง ขอลอและฉาบ เป็นเครื่องดนตรี
ที่ใช้ในการสร้างจังหวะในการประกอบพิธีกรรม ถึงแม้จะไม่มีเครื่องดนตรีหรือผู้บรรเลงท านองลาย แต่จะต้องมี
การตีฆ้องและเคาะขอลอสร้างจังหวะดังกล่าวอย่างขาดมิได้  เสียงฆ้องจะเป็นเสียงที่สร้างความขลังและความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม เสียงเคาะขอลอจะท าให้เกิดความพร้อมเพรียงในการร่ายร าประกอบพิธีกรรม โดยมี
กระสวนจังหวะ ดังนี้  

 
ภาพที่ 2.1  กระสวนจังหวะ 

ที่มา คชสีห์ เจริญสุข,พงษ์พันธ์ เสาวดี,พงศ์พัฒน์ เหล่าคนค้า,จักรี อบมา และ ชานน สืบสม (2560 :5) 
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 กระสวนจังหวะดังกล่าวจะมีความเร็ว  (Tempo) เฉลี่ยอยู่ที่ 90 ซึ่งเป็นความเร็วในระดับปานกลาง 
เนื่องจากความเชื่อท่ีว่าของคนสมัยโบราณที่นิยมการฟูอนราแบบอ่อนช้อยสวยงามไม่รุนแรงหรืออึกทึกคึกโครม
ซึ่งจะท าให้เจ้าปูุท่านไม่ชอบ จากกระสวนจังหวะดังกล่าวก็จะมีการฟูอนที่ไม่มีกาหนดตายตัวลงไปว่ามีท่า
ใดบ้าง คือท าท่าตามจินตนาการที่คิดว่าเหมือนผีเพ่ือท าให้ผู้คนกลัวและจะมีขบวนฟูอนเซิ้งของคุ้มต่างๆ  มีการ
ใช้คาร้องขอแผ่ข้าวแผ่น้ าโดยใช้คาร้องเดียวกับกาพย์เซิ้งบั้งไฟที่ใช้กันทั่วไปในภาคอีสาน แต่เปลี่ยนเนื้อหาบาง
ตอนให้เข้ากับบริบทของพ้ืนที่ โดยมีคาร้องดังนี้  

“โอโฮ้โอ โฮ้โอโอ้โอ ขอเหล้าโทน าเจ้าจักถ้วย ขอกล้วยน าเจ้าจักหวี”… 
 ส่วนการด าเนินท านอง  จะใช้แคนในการด าเนินท านองหลัก โดยท านองดังกล่าว มีการใช้บันไดเสียง
แบบ เพนทาโทนิค (Major Pentatonic Scale) เหมือนกับดนตรีไทยเดิม ไม่มีเสียง ฟา และเสียง ที ซ่ึง
ลักษณะโน้ตดังกล่าวมีลักษณะคล้ายลาย (เพลง) สุดสะแนน ซึ่งเป็นลายแม่แบบของแคนที่นิยมกันทั่วไปในภาค
อีสาน นอกจากนั้นจะใช้ลายโบราณอ่ืนๆ เพ่ิมเติมตามแต่อารมณ์ของผู้ด าเนินท านอง กล่าวคือ ท านองที่ใช้ใน
การประกอบพิธีกรรมดังกล่าวไม่มีท านองที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองโดยเฉพาะ  เป็นการใช้ท านองลายโบราณ
ของดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานทั่วไป ดังตัวอย่าง 
 

 
 

ภาพที่ 2.2  ท านองลายโบราณ 
ที่ มาคชสีห์ เจริญสุข,พงษ์พันธ์ เสาวดี,พงศ์พัฒน์ เหล่าคนค้า,จักรี อบมา และ ชานน สืบสม (2560 :6) 

 
 นอกจากนี้  ชาวบ้านยังมีแนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีส าหรับการละเล่นในพิธีกรรมดังกล่าวโดย
การเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีพื้นบ้าน เช่น พิณ และซอชนิดต่างๆ เข้าไปขึ้นอยู่กับว่ามีผู้บรรเลงหรือไม่ มีการ
ดัดแปลงท านองให้ทันสมัยขึ้น สร้างความโดดเด่นให้กับพิธีกรรมเพ่ือเน้นสะท้อนวิถีการด าเนินชีวิตและความ
เป็นอยู่ของผู้คนในท้องถิ่นโดยมีเหตุผลอันเนื่องมาจาก “วัฒนธรรม” ถือว่าเป็นอานาจอ่อน (Soft Power) อัน
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ทรงพลังที่สามารถแทรกซึมผ่านผู้คนได้อย่างแนบเนียนและได้ผล ผลจากการพัฒนาเศรษฐกิจสังคม การศึกษา
และการเกิดกระแสของการท่องเที่ยวที่เน้นชุมชนและวัฒนธรรมท้องถิ่นเป็นฐานในการเข้ามาท่องเที่ยวของนัก
ของเที่ยว ท าให้หลายชุมชนต่างหยิบเอาวัฒนธรรมของตนเองมาปรับเปลี่ยนและพัฒนาให้เกิดความสวยงามใน
แบบที่นักท่องเที่ยวสนใจพร้อมกับการประชาสัมพันธ์เพ่ือให้คนในชุมชนและบุคคลภายนอกได้เข้ามาท่องเที่ยว
และร่วมเรียนรู้วิถีชีวิตและวัฒนธรรมที่มีชีวิตทั้งในช่วงเทศกาลที่มีงานประเพณีและนอกเทศกาลที่นักท่องเที่ยว
เดินทางเข้ามาและต้องการชื่นชมในวิถีชีวิตและวัฒนธรรมผ่านพิธีกรรมและการแสดง ส่งผลท าให้ผีขนน้ ามีการ
เปลี่ยนแปลงพัฒนาไปสู่วัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยว 
 
 1.2 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีเลี้ยงกู่   
 อุดม อรุณรัตน์ (2527 : 40) กล่าวถึง แคนเป็นเครื่องเปุาท่ีมีการปรับปรุงน้อยมาก เป็นเครื่องดนตรี
ที่เก่าแก่ที่สุดในโลก ซึ่งมีอยู่อาณาบริเวณแถบเอเชียอาคเนย์นี้เท่านั้น เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง
(Instrumental music)  คลอเสียงไปกลับการร้อง (Vocal music) มีอยู่ทั่วไปในท้องถิ่นพายัพและอีสาน   
สมัยโบราณ ใช้เป็นเครื่องดนตรีประโคมแหงแห่ด้วย ซึ่งกล่าวไว้ในมหาชาติค าหลวง กัณฑ์มหาชาติว่า “เปี้ยว
ปี่แก้วเสียงแคนผสาน” 
 สุจิตต์ วงษ์เทศ (2553 : 62) กล่าวถึง แคนหลายถึงเครื่องเปุามีลิ้นท าด้วยโลหะบางเฉียบและมีหลาย
เสียง ท าจากไม้ซางหลายอัน เสียบลูกน้ าเต้าแห้ง พบหลักฐานที่เก่าแก่ที่สุดราว 3000 ปีมาแล้ว ในยูนนาน 
(จีน) และเวียดนาม ต่อมาพบกระจายอยู่ทั่วอุษาคเนย์ทั้งผืนแผ่นดินใหญ่และหมู่เกาะ แคนสมัยแรกๆ มี
ส่วนประกอบที่ส าคัญ 2 ส่วน คือลูกน้ าเต้า และไม้กู่แคนลูกน้ าเต้า เป็นกระเปาะใช้ลมเปุาเข้าไปเมื่อแรกก็เรียก
ก็เรียกลูกน้ าเต้าแคน ภายหลังค ากร่อนลงเหลือเพียงเต้าแคนหรือแคนเฉยๆ แม้เปลี่ยนจากลูกน้ าเต้าจริงๆ เป็น
แก่นไม้และยังคงรักษาชื่อเดิมเรียกว่าเต้าแคนถึงทุกวันนี้ (เต้า หมายถึง นม, รวม, ประชุม, ชุมนุม) ไม้กู่แคน 
สมัยแรกๆ อาจเป็นไม้อ้อหรือไม้ไผ่รวกหรือไม้เฮียะ ฯลฯ ปลายไม้ส่วนล่างสุดอยู่ในเปลือกแข็งของลูกน้ าเต้า
แห้งไว้ แคนอย่างนี้จีนเรียก “เช็ง” น่านเจ้าเรียก “ผิ่วซั้ง” เกาหลีเรียก “เซง” มูเซอร์เรียก “นอ” แม้วเรียก 
“เต้ง” (หรือเก้ง หรือแกง) และมีกระจายทั่วไปถึงหมู่เกาะต่างๆ ด้วยโดยเฉพาะกลุ่มชนเผ่าต่างๆ ทางภาคใต้
ของจีนจะมีใช้เหมือนกันเกือบทั้งหมด 
 คณาจารย์สาขาดุริยางคศิลป์ (2551 : 82-83) กล่าวถึง แคน คนอีสานถือว่าแคนเป็นเครื่องดนตรี
ประจ าครอบครัวและชีวิประจ าวันท้องถิ่น และเป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่อีกชนิดหนึ่งแคนสามารถเทียบเสียงได้
ครบตามระบบเสียงดนตรีสากล คือ มีครบ 7 เสียง โด เร มี ฟาซอล ลา ที แคนเป็นเครื่องดนตรี ประเภท
เครื่องเปุาดูดลมเข้าออก ประกอบด้วยไม้กู่แคน ไม้ซาง (ไม้ไผ่เฮี้ยทางภาคอีสาน) ใช้ส าหรับท ารูปแคนจะใช้
จ านวนมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับขนาดของแคน มีความยาวลดหลั่นเรียงติดกันเป็นในเต้าแคน และเจาะรูเล็กๆ 
ด้านข้างของลูกแคน และเจาะรูเล็กๆ ด้านข้างของลูกแคนทุกลูกเพ่ือก าหนดเสียงต่ าสูงไม้เต้าแคนเป็นไม้ท่ีมี
ลักษณะทรงกลมช่องตรงกลาง ส่วนหัวและท้ายจะหุ้มด้วยไม้เนื้อแข็งจ าพวกไม้ตะเคียนหรือไม้พยุง เจาะผ่า
กลองลุเป็นสีเหลียมผืนผ้าเพ่ือเสียบลูกแคนและเจาะรูทางด้านยาวให้ทะลุถึงรูใหญ่ ใช้ส าหรับเปุาโดยคว้านตรง
ปากเต้าให้เป็นรูกลมบุ๋ม เข้าไปหลาบโลหะ คือลิ้นแคนที่ท าด้วยโลหะคือลิ้นแคนที่ท าด้วยโลหะประเภทเงินหรือ
ทองเหลืองใช้สอดอยู่ในลูกแคนแคนตรงบริเวณตรงเต้าแคนชันโรง (ขี้สูด) ใช้ส าหรับติดลูกแคนเข้ากับเต้าแคน
โดยไม่ใช้ลมออกทางเต้าในขณะเปุาเมื่อน าส่วนประกอบดังกล่าวข้างต้นนี้มาประดิษฐ์เป็นตัวแคนแล้วจัด
ประเภทเพื่อน าไปใช้เปุาได้ 4 ชนิด คือแคนหก แคนเจ็ด แคนเป็ด แคนเก้าซึ่งแคนเก้า เป็นแคนขนาดใหญ่และ
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ยาวมาก ไม่นิยมน ามาเปุา เพราะต้องใช้ลมมาก นอกจากนี้ เมื่อน าแคนไปใช้ ผู้เล่นจะค านึงถึงลักษณะที่น าไป
แสดง แบ่งได้เป็น 2 ชนิด คือแคนเดียว และแคนวงลิ้น 
 บุญเลิศ จันทร (2531 : 44-45) กล่าวถึง แคนถ้าแบ่งออกเป็นประเภทตามลักษณะการใช้งานเพื่อ
การบรรเลง ประกอบการขับร้องขับล า และการเป็นวงดนตรีแล้ว ก็อาจแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ 
 1. แคนเดี่ยว คือแคนที่ใช้เปุาบรรเลงตามล าพังแต่เพียงเต้าเดียว โดยมากจะใช้เปุาประสานเสียง
ประกอบการขับร้องหรือขับล า ซึ่งภาษาอีสานเรียกว่า “หมอแคน” เป็นการเปุาแคนเพ่ือประกอบการ “ล า” 
ของผู้ขับร้องล า ซึ่งชาวอีสานเรียกกันติดปากว่า “หมอล า” จะใช้หมอแคนเปุาแคนเพียงเต้าเดียวเท่านั้น จึงจัด
อยู่ในประเภทแคนเดี่ยวหรือแคนที่เปุาเพียงคนเดียวเท่านั้น อาจจะใช้แคนชนิดใดก็ได้ แล้วแต่ความสามารถ
หรือความสามรถที่เฉพาะตัวของผู้เปุาเป็นส าคัญ เช่น อาจใช้แคนเจ็ด แคนแปด หรือแคนเก้า ก็ได้  
 2. แคนวง คือแคนที่น ามาเปุาบรรเลงพร้อมๆ กันหลายๆ เต้า โดยเปุาเป็นคณะหรือเป็นวง
รวมกัน มีเครื่องให้จังหวะ เช่น กลอง ฉิ่ง ฉาบ กรับ ฯลฯ เข้าร่วมวงบรรเลงด้วยแคนวงวงหนึ่งๆ จะใช้แคน
ตั้งแต่ 6 เต้า ขึ้นไป ถึง 12 เต้า จ านวนแคนต่างๆ ที่ประกอบกันเข้าเป็นวงเล็ก ขนาดกลาง และขนาดใหญ่ เป็น
จ านวนโดยอนุโลม ไม่ได้ถือเป็นสิ่งที่ต้องเคร่งครัดมากหนัก เช่นอาจเพิ่มจ านวนแคนให้มากว่านี้เพียงใดก็ตาม
ถือได้ว่าเป็นแคนวงขนาดใหญ่ทั้งนั้น และอาจจะถือเอาส่วนประกอบอย่างอ่ืนมาพิจารณาร่วมด้วยว่า แคนวง
ไหนจัดอยู่ในวงขนาดเล็ก ขนาดกลาง หรือขนาดใหญ่ แคนที่ใช้เปุาบรรเลงประกอบเป็นวงนั้น มักจะใช้แคน
ชนิดแคนเจ็ดทั้งหมด แต่มีขนาดและจ านวนของแคนแตกต่างกัน 
 3. แคนวงประยุกต์ แคนวงประยุกต์เกิดข้ึนจากการพัฒนาแคนวงในป๎จจุบัน โดยการน าเอา
เครื่องดนตรีสากลต่างๆ มาผสมวงร่วมกับแคนวง เช่น น ากลองชุด เบส กีตาร์ ออร์แกน หรืออิเล็กโทน ฯลฯ 
เข้ามาบรรเลงร่วมด้วย ละบางครั้งก็น าเอาดนตรีไทย เช่น ซอ ขิม จะเข้ ฯลฯ เจข้ามาประกอบจึงไม่มีการ
ก าหนดประเภท ชนิด ขนาด และจ านวนเครื่องดนตรีของวงประยุกต์ นอกจากนี้ยังได้น าเอา “หางเครื่อง” มา
เต้นประกอบการบรรเลงหรือการขับร้องนั้นด้วย ท านองเพลงที่น ามาขับร้องหรือบรรเลง ก็ใช้วิธีการผสมผสาน
กันระหว่างท านองของหมอล าแบบดังเดิม กับท านองแบบลูกทุ่งหรือลูกกรุงผสมกันโดยใช้จังหวะสากล  
จ าพวก ดิสโก้ โซล ซ่า-ซ่า-ซ่า ฯลฯ ผสมกลมกลืนกันไป ท าให้มีรูปแบบเปลี่ยนไปจากเดิมมาก และปรากฏว่า
เป็นที่นิยมของชาวพ้ืนเมืองมากกว่า แคนวงแบบดังเดิม 
 ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549  : 56) ได้กล่าวถึง กลองเป็นเครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะกลอง
ชาวอีสานเรียกว่า กลองยาว ซึ่งมีรูปร่างและเสียงที่ไพเราะ ฟ๎งแล้วสนุก เข้ากับวิถีชีวิตและประเพณีของคนชาว
อีสาน และกองยาวอีสานนอกจะน ามาใช้ในขบวนแห่ต่างๆ ตามประเพณีอีสานป๎จจุบันยังน ามาใช้ในการละเล่น
ประกอบการแสดงของวงโปงลาง 
 มนตรี ถิวรวิทย์วรกุล (2549 : 41) ได้กล่าวถึง ความหมายของกลอง กลอง พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายไว้ว่า กลอง 1 เครื่องดนตรีที่ท าด้วยไม้ เป็นต้น มีลักษณะกลม 
กลวง ขึงด้วยหนังมีหลายชนิด กลองจึงเป็นเครื่องดนตรีประเภทตีที่มีรูปลักษณะกลมกลวง  โดยทั่วไปขึงด้วย
หนังโครงสร้างของกลองประกอบไปด้วย หุ่นกลอง แผ่นหนังหน้ากลอง และตัวกลอง เชื่อมต่อระหว่างหุ่นกับ
แผ่นหนัง หุ่นกลอง ท าด้วยวัสดุชนิดต่างๆ เช่นไม้ไผ่ ดิน กระเบื้อง โลหะ ฯลฯ ข้างในกลวงทะลุตลอด หุ่นกลอง
มีไว้เพ่ือขึงหนังกลอง ซึ่งอาจจะขึงหน้าเดียวหรือสองหน้าก็ได้ แผ่นหนังหน้ากอง ท าจากหนังสัตว์ต่างๆ เช่น วัว 
ควาย แพะ กบ งู ปลาบางชนิดก็ได้ ตัวกลางเชื่อมต่อระหว่างหุ่นกลองกับแผ่นหนังกลอง ใช้กาวประสาน มี
เดือยหรือมุดตอกตรึงแผ่นหนังกับตัวหุ่นกองด้านนอก นอกจากนั้นยังมีหนังเส้นเล็กที่เรียกว่าหนังเรียด หรือ
หวาย หรือเชือกอย่างใดอย่างหนึ่งส าหรับโยงร้อยแผ่นหนังหน้ากลองแล้วรีดให้ตรึงแน่น 
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 มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์ (2542 : 84) ได้กล่าวถึง กลองตึ้ง เป็นชื่อเรียก
กลองที่มีเสียงทุ่ม ตามส าเนียงกลองที่ดัง “ต้ึง” ตามหูชาวไทยลาว มีชื่อเรียกอ่ืนๆ คือ กลองเท่ง ตามส าเนียง
ของกลองเช่นกัน บางคนเรียกว่า กลองร ามะนา เพราะเห็นว่ามีรูปแบบทรวดทรงที่มีความคล้ายครึงกลับกลอง
ร ามะนาของภาคกลาง กลองตึ้งเป็นเครื่องดนตรีประเภทตบหรือเครื่องตี วงดนตรีชาวบ้านไทยลาวประเภท
ต่างๆ ใช้กลองตึ้งประสมวงท ากระสวนจังหวะร่วมกันกับกลองหาง (กลองยาว) ฆ้อง และแส่ง (ฉาบ) สืบต่อมา
จากโบราณ ดังปรากฏเนื้อความที่กล่าวถึงการใช้กลองตึ้งประสมวงบรรเลง ในวรรณกรรมหนังสือผูกหลายเรื่อง 
ตัวอย่างเช่น“พยาคันคาก”กล่าวถึงการใช้กลองตึ้งว่า“...คื่นคื่นก้อง เสียงเสพ สะบัดชัย นนตีดัง คื่นเคง คุงฟูา”  
 

1.3 เอกสาร และ ทฤษฎี ที่เกี่ยวข้อง 
 งามพิศ  สัตย์สงวน ( 2551: 32-35) ได้เสนอแนวคิด ในหนังสือ การวิจัยเชิงคุณภาพทาง
มานุษยวิทยา เกี่ยวกับ ทฤษฎี ที่เก่ียวข้องในงานวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 1. ทฤษฎีการหน้าที่นิยม 
  ในปีแรกๆ ของศตวรรษท่ี 19 ขณะที่นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันพยายามพรรณนา
วัฒนธรรมของชนดั้งเดิมโดยการสัมภาษณ์ผู้สื่อข่าวส าคัญ ขณะเดียว มาลีนอฟสกี้ก าลังท าวิจัยสนามทาง
มานุษยวิทยาในบริเวณเกาะนิวกินีเป็นเวลาหลายปี ผลจากการวิจัยสนามครั้งนั้น มาลีนอฟสกี้ได้พัฒนาทฤษฎี
ทางมานุษยวิทยาที่เรียกว่า “ทฤษฎีการหน้าที่นิยม” ขึ้นมา 
 ความคิดหลักของทฤษฎีการหน้าที่นิยมคือ วัฒนธรรมสนองความต้องการจ าเป็นของป๎จเจกบุคคล 
มาลีนอฟสกี้บอกว่า วัฒนธรรมเติบโตมาจากความต้องการจ าเป็น 3 ประเภทของมนุษย์ คือ ความต้องการ
จ าเป็นพื้นฐาน ความต้องการจ าเป็นขั้นต่อมาหรือความต้องการด้านสังคม และความต้องการทางด้านจิตใจ 
ความต้องการเบื้องต้น คือ ความต้องการจ าเป็นที่เก่ียวข้องกับการดิ้นรนเพื่อมีชีวิตอยู่ เช่น ต้องการอาหารหรือ
ที่อยู่อาศัย ส่วนความต้องการข้ันที่ 2 จะเก่ียวกับเรื่องการร่วมมือกันทางสังคม เพ่ือแก้ป๎ญหาพื้นฐานและท าให้
ร่างกายได้รับการตอบสนองความต้องการจ าเป็นเบื้องต้นได้ เช่น การแบ่งงานกันท า การแจกจ่ายอาหาร และ
การปูองกันภัย การผลิตสินค้า และบริการต่างๆ และการควบคุมทางสังคม ความต้องการขั้นที่ 3 คือความ
ต้องการจ าเป็นของมนุษย์เพื่อความมั่นคงทางด้านจิตใจ เช่น ต้องการความสงบทางใจ ความกลมกลืนกันทาง
สังคมและเปูาหมายของชีวิต ระบบสังคมที่สนองความตองการเหล่านี้ ได้แก่ ความรู้ กฎหมาย ศาสนา นิยาย
ปรัมปรา ศิลปะ และเวทมนตร์คาถา โดยทั่วไปเวทมนตร์คาถาท าหน้าที่ที่ท าให้คนรู้สึกอบอุ่นใจ เพราะงาน
บางอย่างที่มนุษย์ท า ค่อนข้างยากล าบากและมนุษย์ไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่าจะเกิดผลอย่างไรบ้าง ท าให้เกิด
ความไม่ม่ันใจ จึงต้องพ่ึงเวทมนตร์คาถาช่วย เพื่อท าให้เกิดความม่ันใจมากขึ้น ส่วนนิยายปรัมปรามักให้อ านาจ
ชนชั้นปกครอง และให้ค่านิยมทางสังคม มาลีนอฟสกี้ย้ าว่าวัฒนธรรมทุกด้านมีหน้าที่ที่ต้องท าคือ การ
ตอบสนองความต้องการจ าเป็นของมนุษย์อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือทั้ง 3 อย่างดังกล่าวแล้ว 
 ความคิดของมาลีนอฟสกี้ที่ว่า ส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมมีหน้าที่ เพื่อสนองความต้องการจ าเป็นของ
ป๎จเจกชนในสังคมนั้น กลายเป็นหลักการส าคัญในการใช้วิเคราะห์พฤติกรรมของคนท้ังหมด แต่เพราะว่าความ
ต้องการจ าเป็นของมนุษย์ที่มาลีนอฟสกี้พูดถึงมีลักษณะเป็นสากล ทฤษฎีของมาลีนอฟสกี้จึงไม่ได้อธิบายความ
แตกต่างทางวัฒนธรรม เช่น ถ้าระบบครอบครัวทุกประเภทตอบสนองความต้องการจ าเป็นของมนุษย์ที่มี
เหมือนๆ กันแล้ว ท าไมสังคมท่ีแตกต่างกันจึงมีระบบครอบครัวแตกต่างกันออกไป  
 ลักษณะอีกอย่างหนึ่งของทฤษฎีการหน้าที่นิยมของมาลีนอฟสกี้ คือ การที่ศึกษาวัฒนธรรมด้านหนึ่ง
จะน าไปสู่การศึกษาระบบวัฒนธรรมทั้งหมด งานวิจัยสนามทางมานุษยวิทยาของมาลีนอฟสกี้ที่เกาะโทรเบรียน
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จะเป็นตัวอย่างของแนวทางนี้ ในหมู่เกาะโทรเบรียนมีแบบแผนทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งเรียกว่า กูล่า ใน
ความคิดของชาวเกาะแล้ว สิ่งส าคัญที่สุดของกูล่า คือ การค้าสร้อยข้อมือที่ท าด้วยเปลือกหอย และสร้อยคอที่
เกิดข้ึนระหว่างลูกค้าในเกาะต่างๆ กันที่รวมกันเป็นรูปวงแหวน มาลีนอฟสกี้แสดงให้เห็นว่ากูล่าไม่ใช่การ
แลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจเหมือนอย่างการแลกเปลี่ยนเงินตราและสินค้ากันอย่างในบ้านเรา  ที่แยกออกจาก
ด้านอื่นๆ ของวัฒนธรรม แต่กูล่าสัมพันธ์กับชีวิตด้านต่างๆ ของชาวโทรเบรียน เช่น ด้านเครือญาติ โครงสร้าง
ทางการเมือง เวทมนตร์คาถา ระบบเกียรติภูมิ เศรษฐกิจ เทคโนโลยี นิยายปรัมปรา และการเลี้ยงฉลอง
มิตรภาพกันถึงแม้ว่ากูล่าดูจะเป็นการแลกเปลี่ยนสินค้าเป็นอันดับแรก แต่มันไม่ได้สนองความต้องการทางด้าน
เศรษฐกิจแต่เพียงอย่างเดียว ส าหรับชาวโทรเบรียนแล้ว การเข้าร่วมในกูล่าสนองความต้องการทางด้านจิตใจ
อย่างส าคัญด้วย กล่าวคือ ผู้เข้าร่วมได้รับชื่อเสียงจากการท าตัวเป็นคนใจกล้าดีระหว่างการแลกเปลี่ยนสินค้า
กัน รวมทั้งการเปิดโอกาสให้คนแสดงออกถึงความมั่งคั่งของตัวได้ โดยทั่วไป ชาวเกาะมักไม่ได้ตระหนักถึง
หน้าที่ของกูล่าที่มีกิจกรรมต่างๆ และมีการเตรียมตัว กูล่าท าให้เกิดความผูกพันระหว่างกลุ่มคนในท้องถิ่นต่างๆ 
ทั้งหมดท่ีกล่าวมาแล้ว ท าให้เกิดบูรณาการขึ้นในสังคมโทรเบรียน 
 2. ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยม 
  ทฤษฎีการหน้าที่อีกทฤษฎีหนึ่ง คือ ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยมพัฒนาโดย แรดคลิฟฟ์ 
บราวน์ ซึ่งได้รับอิทธิพลจากเดิร์คไฮม์ เดิร์คไฮม์ปฏิเสธทฤษฎีจิตวิทยาในยุคของเขา เพราะมันเป็นทฤษฎีที่
พยายามอธิบายสาเหตุของปรากฏการณ์ทางสังคมว่า ตอบสนองความต้องการของป๎จเจกบุคคล เดิร์คไฮม์บอก
ว่า นังสังคมวิทยาควรเน้นศึกษาสังคมไม่ใช่ป๎จเจกบุคคล เพราะปรากฏการณ์ทางสังคมอยู่นอกตัวมนุษย์ เช่น 
หน้าที่ของศาสนาอยู่ตรงที่มันท าให้เกิดเสถียรภาพทางสังคมขึ้น ไม่ใช่เพราะท าหน้าที่ทางจิตวิทยา ส าหรับ
ป๎จเจกบุคคล เดิร์คไฮม์ให้ความสนใจกับเสถียรภาพทางสังคมซึ่งคือกลไกท่ีท าให้ส่วนต่างๆ ของสังคมมารวมกัน
และคงอยู่ตามกาลเวลา เดิร์คไฮม์ให้อิทธิพลกับแรดคลิฟฟ์ บราวน์ ต่อมาแรดคลิฟฟ์ บราวน์ ให้ความคิดว่า
บรรทัดฐานต่างๆ รวมทั้งค่านิยมความรู้สึกและพิธีกรรมต่างๆ มีอ านาจเหนือป๎จเจกบุคคลและมันช่วยยึดสังคม
เข้าไว้ด้วยกัน 
 สิ่งที่แรดคลิฟฟ์ บราวน์ ให้ไว้ในมานุษยวิทยา คือความคิดที่ว่า ระบบสังคมต่างๆ ประกอบไปด้วย 
โครงสร้างและกิจกรรมต่างๆ โครงสร้างทางสังคมคือแบบแผนที่อยู่ได้นาน โดยประชากรมีความสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกันและสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมโครงสร้างจะได้มาจากการกระท าระหว่างกันทางสังคมจากบรรทัดฐานและ
กฎเกณฑ์ต่างๆ ของพฤติกรรม และถึงแม้ว่า แรดคลิฟฟ์ บราวน์ จะสนใจว่าสังคมเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร แต่
งานส่วนใหญ่ของ แรดคลิฟฟ์ บราวน์ คือการท าความเข้าใจกับการคงอยู่และการสืบเนื่องของโครงสร้างและ
เสถียรภาพทางสังคม ส าหรับ แรดคลิฟฟ์ บราวน์ แล้ว หน้าที่ส าคัญของโครงสร้างของอย่างหนึ่งคือ การที่มัน
ท าให้เกิดเสถียรภาพทางสังคมและการคงอยู่ของระบบสังคม งานส่วนมากของ แรดคลิฟฟ์ บราวน์ และของ
นักการหน้าที่อ่ืนๆ จะเน้นศึกษาระบบเครือญาติ เพราะนั่นคือ หลักการจัดระเบียบส าคัญที่สุดในสังคมที่ไม่รู้
หนังสือ ตัวอย่างทฤษฎีการหน้าที่ แรดคลิฟฟ์ บราวน์ คือความสัมพันธ์แบบสนุกสนานรื่นเริง (joking 
relations) ความสัมพันธ์แบบนี้ประกอบไปด้วยความเป็นมิตรและศัตรูมันมีลักษณะเหมือนกับการหยอกล้อกัน
ในสังคมไทยของเรา และในสังคมจ านวนมาก ความสัมพันธ์แบบนี้มีอยู่ในหมู่บุคคลต่างๆ ที่มีสถานภาพ
บางอย่างที่เฉพาะ เช่น ความสัมพันธ์ระหว่างลูกเขยแม่ยาย แรดคลิฟฟ์ บราวน์ ใช้ข้อมูลชาติพันธุ์วรรณาจาก
บางสังคม เพ่ือแสดงว่าความสัมพันธ์ดังกล่าวมีอยู่ระหว่างคนที่มีความผูกพันกันทางสังคม แต่มีความขัดแย้งใน
ความสัมพันธ์ระหว่างกัน แต่โดยการยอมรับความขัดแย้ง และโดยการจัดการกับมันอย่างเป็นทางการ 
ความสัมพันธ์ดังกล่าวลดโอกาสที่จะท าให้เกิดความขัดแย้ง และท าให้สังคมทั้งหมดคงอยู่ต่อไปได้  
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 มีผู้วิพากษ์วิจารณ์ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยมของแรดคลิฟฟ์ บราวน์ ว่ามักเน้นตรงการคงอยู่
หรือเสถียรภาพของระบบสังคม รวมทั้งการหน้าที่และความม่ันคงไม่เปลี่ยนแปลง ท าให้ทฤษฎีนี้ละเลยความ
ขัดแย้ง การท าหน้าที่ที่ไม่ดี รวมทั้งละเลยการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ข้อจ ากัดดังกล่าวท าให้ทฤษฎีนี้มี
ประโยชน์น้อย เมื่อใช้ศึกษาสังคมซับซ้อน และเม่ือมองย้อนหลังแล้วดูเหมือนว่าทฤษฎีนี้ให้ความประทับใจผิดๆ 
เกี่ยวกับความมั่นคงถาวรและความกลมกลืนกันในสังคมท่ีไม่รู้หนังสือด้วย อย่างไรก็ตาม การหน้าที่ทางสังคม 
เป็นมโนภาพส าคัญมโนภาพหนึ่งในการวิเคราะห์พฤติกรรมของมนุษย์ ดังนั้น ส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมที่
ต่างกันจ านวนมากอาจถูกศึกษา โดยดูว่าส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมท าอะไรบ้าง เพื่อท าให้เกิดเสถียรภาพของ
กลุ่ม เช่น อาจมองพิธีกรรมที่เรียกว่าพอทแลทซ์ว่า ท าให้สังคมคงอยู่ได้ โดยการแสดงถึงระบบสูงต่ าทางสังคม
อย่างเปิดเผยและโดยการเปิดโอกาสให้แสดงออกถึงความไม่เป็นมิตร เมื่อหัวหน้าเผ่าคนหนึ่งพยายาม
แสดงออกว่าตัวยิ่งใหญ่กว่าผู้น าคนอ่ืนๆ ที่ได้รับเชิญมาร่วมงานพิธีดังกล่าว 
 ณัชชา  โสคติญานุรักษ์ (2544 : 1-6)ได้กล่าวถึงแนวทางการวิเคราะห์เพลงไว้ว่าการวิเคราะห์เพลง
นั้นมีความส าคัญที่จะน าไปสู่ความเข้าใจในบทเพลงและการวิเคราะห์จะละเอียดลึกซ้ึงเพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับ
วัตถุประสงค์ของผู้วิเคราะห์และผู้วิเคราะห์ต้องมีความรู้เพียงพอจึงจะสามารถวิเคราะห์ได้อย่างลึกซึ้งซึ่ง
แนวทางในการวิเคราะห์เพลงจะจ าแนกออกเป็นขั้นตอนได้ดังนี้  

1. การบรรยายภาพรวมโดยทั่วไป 
1.1 ประวัติเพลงได้แก่ชื่อเพลงชื่อผู้แต่งปีเกิดและปีตายของผู้แต่งปีที่แต่งยุคดนตรี  

จ านวนผลงานความส าคัญของเพลงชีวิตของผู้แต่ง 
1.2 ภาพรวมภายนอกได้แก่ประเภทของบทเพลงเครื่องดนตรีที่ใช้จ านวนท่อนอัตรา 

ความเร็วและลีลาความยาวเพลงจ านวนห้องของเพลงความยาวเป็นจ านวนจังหวะของเพลง 
2. การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลงส่วนประกอบหลักของเพลงประกอบด้วย  

ท านองจังหวะเสียงประสานและสีสันเสียง 
3. การวิเคราะห์ประโยคเพลงบทเพลงทุกเพลงจะประกอบไปด้วยประโยคเพลงและใน 

ประโยคเพลงก็จะประกอบด้วยส่วนย่อยๆออกไปอีกซึ่งเหล่านี้จะแฝงไว้ด้วยเทคนิคทางการประพันธ์ต่างๆ  
4. การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์คือรูปแบบโครงสร้างของบทเพลงที่ยึดถือเป็นแบบอย่างได้  

แต่อย่างไรก็ตามการวิเคราะห์นั้นก็ต้องใช้วิจารณญาณในการวิเคราะห์อย่างมากเนื่องจากแต่ละบทเพลงจะมี
ความส าคัญในหัวข้อที่กล่าวมาท้ังหมดไม่เท่ากันบางท่ีอาจไม่มีความส าคัญหรือไม่น่าสนใจแต่บางเพลงส่วนนั้น
อาจเป็นส่วนที่ต้องกล่าวถึงเป็นต้น 

สงัด  ภูเขาทอง (2532 : 54-64) ได้อธิบายถึงท านองเพลง (Melody) คือเสียงสูงๆต่ าๆที่มีความสั้น
ยาวเบาแรงอย่างไรก็แล้วแต่ความประสงค์ของผู้แต่งท านองเพลงของแต่ละชาติย่อมมีคุณสมบัติของเสียงดนตรี
เหมือนกันแต่แตกต่างกันในรายละเอียดและการตกแต่งท านองเท่านั้นองค์ประกอบของท านองเพลง
ประกอบด้วย 

1. ระดับเสียง (Pitch) 
2. การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อให้เกิดท านองเพลง (Melody Progression) 
3. ความยาว (Measure) โดยเอาเวลาเป็นเครื่องก าหนดเพื่อให้เกิดจังหวะ 
4. พิสัย (Range) คือช่วงกว้างระหว่างเสียงสูงสุดและต่ าสุด 
5. ระบบหลักเสียง (Tonic) คือการก าหนดเสียงของบทเพลงว่าจบด้วยเสียงอะไร 
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ป๎ญญา  รุ่งเรือง (2546 : 24-27) ได้กล่าวถึงการศึกษาตัวดนตรีของวัฒนธรรมต่างๆมีแนวทาง
การศึกษาที่ชัดเจนในด้านต่างๆดังต่อไปนี้ 

1. สื่อสร้างเสียง (Medium) ศึกษาว่าเสียงเกิดจากอะไรโดยศึกษาถึงสิ่งต่อไปนี้  
 1.1 ประเภทของเสียง, เสียงร้อง (Voice) เครื่องดนตรี (Instruments) หรือทั้งสองอย่าง 

ประกอบกัน 
1.2 ชนิดของเสียง, แบบไหน (What kinds) บอกลักษณะของเสียงได้ 
1.3 ปริมาณของเสียง, มากน้อยเพียงใด (How many) 

2. ท่วงท านอง (Melody) คือการจัดล าดับของเสียงสูงต่ าได้แก่เรื่องต่างๆต่อไปนี้  
2.1 ระบบเสียง (Tuning system) การจัดระบบของเสียงสูงต่ าของวัฒนธรรมต่างๆ 
2.2 มาตราเสียง/บันไดเสียง (Scales) การจัดระบบของเสียงสูงต่ าของวัฒนธรรมต่างๆ 
2.3 กลุ่มเสียง (Mode) หรือมาตราเสียงเฉพาะฯลฯที่ใช้เป็นพื้นฐานของบทสังคีตนิพนธ์  
2.4 ขั้นคู่เสียง (Intervals) ระยะระหว่างความสูงต่ าของเสียงสองเสียง 
2.5 ช่วงเสียง (Range) ความกว้างของระดับเสียงต่ าสุดถึงสูงสุดที่ใช้ในบทเพลง 
2.6 รูปลักษณ์ของท่วงท านอง (Melodic contour) มีหลายชนิดได้แก่ท านองแบบต่างๆคือ 

- ต่อเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) 
- ไม่เชื่อมโยงกัน (Disjunct) 
- ขึ้นๆลงๆ (Uncending) 
- สูงขึ้นเรื่อยๆ (Ascending) 
- ต่ าลงเรื่อยๆ (Descending) 
- ไม่ค่อยขึ้นลงหรือสม่ าเสมอ (Terraced) 

      2.7 โครงสร้างของวลี (Phrase structure) โดยพิจารณาตามแนวนอนว่าเป็นอย่างไร 
2.8 การประดับตกแต่งท านอง (Ornamentation) 
2.9 เนื้อร้องและการเอื้อน (Syllabic text setting or melismatic text setting) 

3. จังหวะ (Rhythm) การจัดองค์ประกอบรวมของเสียงที่สัมพันธ์กับเวลาได้แก่ 
3.1 การตกจังหวะ (Beat & accent) และการเน้นจังหวะหนักเบา 
3.2 การลักจังหวะ (Syncopation) การตกจังหวะก่อนหรือหลัง (หรือตกที่จังหวะยก) 
3.3 อัตราจังหวะ (Meter) การจัดจังหวะภายในหนึ่งห้องเพลง (Measure) คือการจัดจังหวะ 

หนัก-เบาฉิ่ง-ฉับหน้าทับได้แก่ 
- จังหวะอิสระ (Parlando-rubato) จังหวะที่ยืดหยุ่นมากคล้ายกับการพูด 
- จังหวะตายตัว (Tempo guisto) เช่น Double, Triple, Compound 
- จังหวะสม่ าเสมอ (Isometric) ท านองเพลงในจ านวนห้องเท่ากันมีจังหวะที่เท่ากันบรรเลง 

ซ้ าๆกันตั้งแต่ต้นจนจบเพลง 
- จังหวะไม่สม่ าเสมอกัน (Asymmetrical isometer) ท านองเพลงในจ านวนห้องท่ีเท่ากัน 
- จังหวะประสม (Heterophonic) ท านองเพลงที่มีการเปลี่ยนจังหวะบ่อยๆเช่น 5/4บ้าง 3/4  

บ้าง 2/8 บ้างเป็นต้น 
- จังหวะหลากหลาย (Polymetric) บทเพลงเดียวที่มีหลายแนวแต่ละแนวมีจังหวะต่างๆกัน 

4. ความเร็ว (Tempo) ความสัมพันธ์ระหว่างจ านวนตัวโน้ตกับช่วงเวลา 
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5. ผิวพรรณ (Texture) การประสานท านองท านองและความสัมพันธ์ระหว่างท่วงท านองไปกัน
คนละแนว (บางต าราเรียก Texture ว่าพ้ืนผิว) 

5.1 ท านองเดี่ยว (Monophony) แม้ว่าจะอยู่คนละช่วงทบ (Octave) ก็ตาม 
5.2 ท านองประสม (Polyphony) หลายๆท านองบรรเลงไปพร้อมกันจังหวะเดียวกันได้แก่ 
- Homophony (Harmony) มีท านองสองแนวหรือมากกว่าที่มีลีลาในจังหวะเดียวกันและมี 

ลักษณะการจัดองค์ประกอบของท่วงท านองในแนวนอนเช่นท านองหลักกับแนวประสานเสียงเป็นต้น  
- Counterpoint (Disphony) มีท านองสองแนวท านองหรือมากกว่าแต่ละท านองเป็นอิสระ 

ต่อกันและไม่จ าเป็นต้องเป็นจังหวะเดียวกัน 
- Drone Harmony ท านองเพลงที่ใช้เสียงประสานเพียงเสียงเดียวซึ่งดังอยู่ตลอดเวลาเช่น 

แคนลายต่างๆเพลงจากปี่สก็อตช์เป็นต้น 
5.3 ท านองหลากหลาย (Heterophony) ดนตรีหรือบทเพลงที่มีท่วงท านองต่างๆกันแต่

ขึ้นอยู่กับท านองหลักเพียงท านองเดียวบางทีก็ใช้ค าว่า Stratified เช่นดนตรีกาเมลันเรียกว่าHeterophony 
stratification แต่ของไทยเป็นแบบ Idiomatic heterophony คือแบบหลากส านวนท านอง 

6. รูปแบบ (Form) การจัดองค์กรของบทเพลงมีแบบต่างๆดังต่อไปนี้  
6.1 Iterative บทเพลงที่มีท านองสั้นๆท านองเดียวบรรเลงซ้ าๆกันซึ่งอาจจะมีความแตกต่าง 

กันบ้างหรือไม่มีเลยก็ได้ (A-A-A-A) 
6.2 Binary บทเพลงสองท่อน (A-B) 
6.3 Reverting บทเพลงสองท่อนที่มีการบรรเลงย้อนท่อนแรก (A-B-A) 
6.4 Strophic บทเพลงที่มีรูปแบบต่างๆดังกล่าวมาแล้วใช้ท านองเดียวกันแต่มีเนื้อร้องต่างกัน  

(ประเภทร้อยเนื้อท านองเดียว) 
6.5 Progressive บทเพลงที่มีท านองใหม่เพ่ิมข้ึนทุกท่อนโดยไม่ย้อนท านองเดิม (A-B-C-D) 
6.6 Theme and variation บทเพลงที่ใช้ท านองหนึ่งเป็นหลักและมีการแปรท านองไป 

เรื่อยๆ 
7. สุ้มเสียง (Timbre) หรือคุณลักษณะของเสียง (Tone color) หมายถึงคุณภาพของเสียงดนตรี

หรือเสียงร้องที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเองหรือเสียงที่ประสมประสานกัน  
8. ความดัง (Dynamic) ความดัง-เบาของเสียงดนตรีหมายรวมทั้งกรณีท่ีค่อยๆเบาลง

(Decrescendo) และค่อยๆดังขึ้น (Crescendo) ด้วย 
9. ดนตรีลักษณะพิเศษ (Extra musical) หมายถึงความสัมพันธ์ระหว่างเสียง (บทเพลง) กับสิ่งที่

มิใช่ดนตรีเช่นธรรมชาติบทกลอนภาพเขียนเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ฯลฯ 
 

2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 ศิริรักษ์  จรัณยานนท์  (2542 : 78)  ได้ศึกษาวิจัยเรื่องความเชื่อผีปูุตาของชาวบ้านหนองตื่นต าบล
เขวาอ าเภอเมืองจังหวัดมหาสารคามผลการศึกษาพบว่าชาวบ้านหนองตื่นมีความเชื่อเก่ียวกับผีปูุตามากโดย
เชื่อว่าการบนบานต่อผีปูุตาจะช่วยให้ผู้บนบานประสบความส าเร็จตามที่ต้องการวิธีการสื่อสารกับผีปูุตาจะ
กระท าโดยผ่านจ้ าหรือผู้น าในการประกอบพิธีกรรมโดยมีการน าเครื่องเซ่นไหว้ไปบนบานเมื่อประสบผลส าเร็จ
ตามท่ีบนบานไว้จะไปแก้บนด้วยไก่หรือไข่ต้มข้าวเหนียวนึ่งดอกไม้ธูปเทียนเหล้าอีเหมิงและขนมหวานหรืออ่ืนๆ
ตามท่ีแต่ละคนได้บนบานไว้นอกจากการเลี้ยงแก้บนแล้วยังมีการเลี้ยงผีปูุตาประจ าปีโดยปีหนึ่งมีการเลี้ยง  2 
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ครั้งครั้งแรกช่วงเดือนพฤษภาคมจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นการบอกกล่าวผีปูุตาก่อนการลงมือท านามีการเสี่ยงคางไก่
เพ่ือท านายผลผลิตทางการเกษตรและสภาพดินฟูาอากาศครั้งที่   2 ช่วงเดือนมกราคมเลี้ยงหลังเสร็จสิ้นฤดูกาล
เก็บเก่ียวจุดมุ่งหมายเพ่ือเป็นการบอกกล่าวให้ผีปูุตาได้รับทราบผลผลิตในปีนั้นพิธีกรรมการเลี้ยงผีปูุตาแต่ละ
ครั้งสะท้อนให้เห็นถึงความสามัคคีของชาวบ้านได้เป็นอย่างดีโดยแต่ละครอบครัวจะน าเครื่องเซ่นไหว้มาร่วม
ประกอบพิธีกรรมกันอย่างพร้อมเพรียง 

สุภาพรรณ  พลอยบุษย์  (2547 : 152)  ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาดนตรีในพิธีแห่เจ้า
เซ็น” โดยศึกษาถึงประวัติที่มาและวัฒนธรรมในพิธีแห่เจ้าเซ็นรวมทั้งศึกษาวิเคราะห์ดนตรีที่ใช้ในพิธีแห่เจ้าเซ็น
พบว่าพิธีแห่เจ้าเซ็นมีที่มาจากผู้นับถือศาสนาอิสลามนิกายชีอะห์ซึ่งนิกายชีอะห์เกิดข้ึนจากความขัดแย้งทาง
การเมืองการเสียชีวิตของผู้น าของกลุ่มตนจึงท าให้เกิดพิธีแห่เจ้าเซ็นเพื่อเป็นการแสดงการไว้อาลัยและร าลึกถึง
บุคคลและเหตุการณ์ในครั้งนั้นพิธีมีทั้งหมด 10 วันมีการจัดองค์ประกอบต่างๆให้เปรียบเสมือนเหตุการณ์จริง
และมีการผสมผสานหลักความศรัทธาทางศาสนาเข้าไปด้วยและจากการศึกษาดนตรีที่ใช้ในพิธีแห่เจ้าเซ็นพบว่า
มีการใช้กลองทัดตีจังหวะจากช้าไปเร็วและตีจังหวะรับเพื่อเป็นสัญญาณการเดินเข้าและออกของผู้ประกอบพิธี
นอกจากนี้ยังมีการตีจังหวะธรรมดาสลับไม้และเน้นจังหวะในวันที่กล่าวถึงผู้น าคนส าคัญมีวงปี่กลองและฉาบใช้
น าขบวนแห่การบรรเลงแบบประโคมในวันปกติเครื่องประกอบจังหวะจะตีจังหวะช้าและหยุดเป็นช่วงๆและปี่
จะบรรเลงคล้ายท านองเพลงสวดส่วนวันที่เป็นเปูาหมายของพิธีวงปี่กลองและฉาบบรรเลงบทเพลงที่มีจังหวะ
เร็วมีการบรรเลงแบบผสมวงมากขึ้นมีท่วงท านองเศร้าดนตรีจะสร้างให้ผู้ประกอบพิธีเกิดความรู้สึกคล้อยตาม
กับองค์ประกอบพิธีด้านอื่นๆเนื้อร้องจะเป็นการกล่าวถึงบุคคลและเหตุการณ์ท านองที่ใช้มีการใช้ซ้ ากันในแต่ละ
วันแต่เปลี่ยนเนื้อร้องในวันที่ 10 มีการร้องท านองมากที่สุดโดยบทร้องส่วนใหญ่มีวรรคเพลงสั้นๆเพียงสองวรรค
ในหนึ่งบทเพลงมีการเคลื่อนที่ของท านองเรียงกันเป็นล าดับขั้นและการซ้ าโน้ตมีช่วงเสียงตั้งแต่คู่  3 ถึงคู่ 6 มี
การเรียงล าดับของเสียงที่เป็นแบบเฉพาะและพบว่ามีกระสวนจังหวะของท านองที่ไม่ซ้ ากันหรือมีกระสวน
จังหวะที่หลากหลายเนื่องจากภาษาท่ีใช้ในพิธี 
 นิตยา  บัวทอง (2548 : 59 - 61)  ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอใน
จังหวัดสุรินทร์” โดยศึกษาถึงวัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอในจังหวัดสุรินทร์ศึกษาหาความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมที่
เกี่ยวข้องในพิธีกรรมแก็ลมอรวมทั้งศึกษาบทเพลงในพิธีกรรมพบว่า  

1. ชาวกูยหรือชาวส่วยเป็นชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่งที่อพยพมาอาศัยอยู่ในจังหวัดสุรินทร์มา 
ช้านานแล้วไม่มีภาษาเขียนเป็นของตนเองมีเพียงภาษาพูดที่ใช้สื่อสารกันในกลุ่มชนเป็นกลุ่มชนที่มีความเชื่อ
อย่างฝ๎งลึกเก่ียวกับภูตผีวิญญาณและมีความเหนียวแน่นในการด ารงรักษาไว้ซึ่งเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมโดยเฉพาะพิธีแก็ลมอท่ียังคงยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน
จนไม่สามารถหาข้อสรุปได้ว่าเกิดข้ึนในยุคใดเนื่องจากเป็นการถ่ายทอดกันด้วยวาจาและพิธีกรรมปฏิบัติ  

2. ดนตรีมีบทบาทส าคัญต่อพิธีกรรมคือเป็นสื่อที่สร้างความสนุกสนานและความบันเทิง  
ให้กับผู้ที่มาร่วมพิธีและผีมอทั้งยังก่อให้เกิดพลังทางจิตใจของผู้ปุวยท าให้เกิดความเข้มแข็งทางจิตคลายความ
กังวลและฝึกจิตให้เกิดสมาธิท าให้จิตสงบได้ในที่สุดซึ่งส่งผลดีต่ออาการเจ็บปุวยที่เกิดกับผู้ปุวย 

3. บทเพลงที่ปรากฏในพิธีแก็ลมอมี 9 เพลงซึ่งมาจากการเก็บข้อมูลภาคสนามจาก 3 อ าเภอ 
คืออ าเภอจอมพระ 6 เพลงอ าเภอศีขรภูมิ 2 เพลงอ าเภอส าโรงทาบ 1 เพลง 

4. การศึกษาความเข้มแข็งของวัฒนธรรมใช้ทฤษฎีของศาสตราจารย์นายแพทย์ประเวศวะสี  
8 ข้อพบว่าวัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอในจังหวัดสุรินทร์มีความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม 
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  สมบัติ อัปมระกา และคณะ (2558  : 44-45 ) ได้กล่าวในงานวิจัย เรื่อง การอนุรักษ์และสืบสาน
ประเพณีการเลี้ยงผีปูุตาตามฮีตสิบสอง ว่าโครงการให้บริการวิชาการแก่สังคมเรื่อง การอนุรักษ์และสืบสาน
ประเพณีการเลี้ยงผีปูุตาตาม  ฮีตสิบสอง มีการบูรณาการและการเกิดประโยชน์และสร้างคุณค่าต่อสังคมและ
ชุมชน ดังนี้  
1. ระดับมหาวิทยาลัย  
 1.1 การบริการวิชาการแก่สังคม จากการด าเนินกิจกรรมโครงกาการอนุรักษ์และสืบสานประเพณี
การเลี้ยงผีปูุตาตามฮีตสิบสอง ท าให้เห็นความส าเร็จในการด าเนินกิจกรรม ได้แก่ ศูนย์เรียนรู้ความหลากหลาย
ทางชีวภาพในปุาดอนปูุตา เป็นที่ทราบกันทั่วไปว่า ปุาดอนปูุตาเป็นพ้ืนที่อนุรักษ์และเป็นแหล่ง
ทรัพยากรธรรมชาติที่ส าคัญในชุมชนและมีประวัติศาสตร์ความเป็นมาที่เก่ียวโยงถึงการด ารงชีวิต ป๎จจุบัน
พรรณไม้และพืชสมุนไพรในปุาดอนปูุตาถูกชุมชนภายนอกลักลอบเข้ามาใช้ประโยชน์และน าออกจากปุาเป็น
จ านวนมากท าให้ความหลากหลายทางชีวภาพของพืชลดน้อยลง การรณรงค์ให้ความรู้เพื่อปลุกจิตส านึกให้
ชุมชน และโรงเรียน มีบทบาทและมีส่วนร่วมในการจัดท ากิจกรรมเส้นทางเดินปุาและการน าสมุนไพรมาปลูก
คืนสู่ปุาท าให้เกิดความตระหนักถึงคุณค่าของทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่อย่างจ ากัด  และเป็นการอนุรักษ์ และ
ฟ้ืนฟูปุาอย่างเป็นระบบ  
 1.2 การน าไปใช้กับการเรียนการสอน มีการบูรณาการด้านการเรียนการสอนในรายวิชา ภูมิป๎ญญา
ทัองถิ่นด้านความหลากหลายทางชีวภาพ หลักสูตรความหลากหลายทางชีวภาพ โดยเนื้อหาในหลักสูตรเน้นให้
นิสิตศึกษาภูมิป๎ญญาท้องถิ่นด้านประเพณีและความชื่อของคนอีสาน และฝึกให้นิสิตวิเคราะห์ถึงองค์ความรู้ที่มี
ชุมชม โดยการสังเกต การสัมภาษณ์และมีส่วนร่วมในการด าเนินกิจกรรมการเลี้ยงผีปูุตาในชุมชน  
 1.3 การน าไปใช้ด้านการวิจัย บูรณาการกับการวิจัย มีการบูรณาการกับแผนงานวิจัย เรื่อง การ
สร้างเสริมพลังชุมชน เพ่ือการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูความหลากหลายทางชีวภาพในพ้ืนที่ปุาดอนปูุตาของกลุ่มชาติ
พันธุ์ในภาคอีสาน สนับสนุนโดยสานักงานพัฒนาเศรษฐกิจจากฐานชีวภาพ (องค์การมหาชน) ในปีงบประมาณ 
2558 โดยการศึกษาบริบทชุมชนของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวในจังหวัดมหาสารคามเกี่ยวกับขนบธรรมเนียม 
ประเพณีการเลี้ยงผีปูุตา การคัดเลือกเฒ่าจ้ า เครื่องบวงสรวง ซึ่งมีความสอดคล้องกับโครงการหนึ่งคณะหนึ่ง
ศิลปวัฒนธรรม  
 1.4 บูรณาการกับการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม ปุาดอนปูุตามีประวัติศาสตร์ความเป็นมาท่ีเกี่ยว
โยงถึงการด ารงชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติอย่างแนบแน่น จัดเป็นระบบนิเวศท่ีธรรมชาติได้จัดสรรไว้อย่าง
กลมกลืน สอดคล้องและสมดุลทั้งพืชและสัตว์ ได้รับการสั่งสมแนวคิด ภูมิป๎ญญา ศรัทธาและความเชื่อจนเป็น
แบบแผนการด ารงชีวิตที่มีคุณค่า ภายในปุาดอนปูุตามีการสร้างหอพ่อปูุและแม่ย่าไว้กราบไหว้ ซึ่งเชื่อว่าเป็นผี
ที่คุ้มครองรักษาปุาและสภาพแวดล้อม และก่อนฤดูกาลท านาจะมีการเลี้ยงผีปูุตาในวันพุธแรกของเดือนหกซึ่ง
เป็นประเพณีท่ีสืบทอดกันมาจนป๎จจุบัน และปุาดอนปูุตาบ้านวังจานโนนส าราญได้มีการบวงสรวงเช่นเดียวกัน
อันแสดงให้เห็นถึงความเฉลียวฉลาดของทรัพยากรบุคคลและสังคมพ้ืนถิ่นกลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมจวบ
จนป๎จจุบัน  
 1.5 ประโยชน์และสร้างคุณค่าต่อสถาบัน จากการด าเนินโครงการการอนุรักษ์และสืบสานประเพณี
การเลี้ยงผีปูุตาตามฮีตสิบสอง ซึ่งเป็นโครงการใหม่ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ืออนุรักษ์และสืบสานประเพณีการ
เลี้ยงผีปูุตาของคนอีสาน โดยมีการบูรณาการองค์ความรู้และการใช้ประโยชน์จากพืชสมุนไพรตามภูมิป๎ญญา
ท้องถิ่นมาใช้ในการจัดการเรียนการสอน ซึ่งสอดคล้องกับพันธะกิจของสถาบันในการอนุรักษ์ภูมิป๎ญญาท้องถิ่น
กับความหลากหลายทางชีวภาพ  
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2. ระดับสังคมและชุมชน  
 2.1 ผลกระทบที่เกิดประโยชน์และสร้างคุณค่าต่อสังคมและชุมชน สังคมชนบทอีสานจะเคร่งครัด
ในขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรม เชื่อถือในเรื่อง บาป-บุญ คุณ-โทษ ขวัญ-วิญญาณ เทวดาอารักษ์ 
ตลอดจนผีสางนางไม้ โดยมีการเซ่นสรวงตามฤดูกาล เพ่ือสร้างขวัญและกาลังใจ หรือแก้ไขป๎ญหาชีวิต ดังนั้น
การเลี้ยงผีปูตาก่อนถึงฤดูกาลท านาจึงเปรียบเหมือนภูมิคุ้มกันภัยพิบัติท้ังหลายทั้งปวงมิให้มากล้ากราย
ครอบครัวตลอดจนทุกชีวิตในชุมชมให้มีความปลอดภัย  
 2.2 การสะท้อนสู่มิติทางสังคม เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม จากผลการด าเนินโครงการการอนุรักษ์และ
สืบสานประเพณีการเลี้ยงผีปูุตาตามฮีตสิบสอง สามารถสะท้อนสู่มิติต่างๆ ดังนี้ 1. ด้านเศรษฐกิจ เนื่องจากศาล
ปูุตาอยู่ในพื้นท่ีปุาดอนปูุตาของชุมชน และเป็นเขตอนุรักษ์ ท าให้มีความอุดมสมบูรณ์ของความหลากหลายทาง
ชีวภาพทั้งพืช สัตว์ และจุลินทรีย์ต่างๆ เปรียบเสมือนเป็นแหล่งป๎จจัยสี่ที่มีคุณค่าทางเศรษฐกิจของชุมชน 2. 
ด้านสังคม ชุมชนเกิดการเรียนรู้และตระหนักถึงประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่นอันดีงาม 3. ด้านสิ่งแวดล้อม 
ชุมชนเกิดความตระหนักเนื่องจากเป็นมรดกทางวัฒนธรรมและ ภูมิป๎ญญาในการจัดการทรัพยากรชีวภาพและ
สิ่งแวดล้อมในชุมชน 
  ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครพนม . (2551 : 48-49) ได้เสนอข้อมูลในรายงานวิจัย เรื่อง การมีส่วน
ร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรม และชุมชนในการอนุรักษ์พิธีกรรมเลี้ยงผีปูุตาชาวกะเลิง ต าบลค าเตย อ าเภอเมือง 
จังหวัดนครพนม สรุปว่า สภาพป๎ญหาและความต้องการของชุมชน  

1. ความต้องการมีสื่อด้านวัฒนธรรมประเพณีของชาวกะเลิง  ในป๎จจุบัน ยังมีเพียงภาพถ่ายภาพ
กิจกรรม แผ่นพับ และเอกสารเล่มเล็ก ถือได้ว่าเป็นสื่อที่ยังไม่สมบูรณ์ ต้องปรับปรุงพัฒนา จากการสัมภาษณ์ 
และตอบแบบสอบถาม กลุ่มตัวอย่าง กลุ่มเปูาหมาย ยังมีความต้องการสื่อวัฒนธรรมสูง โดยคณะผู้วิจัย จะผลิต
สื่อเพ่ิมเติมให้ซึ่งเป็นข้อมูลที่เก่ียวข้องกับบริบทสภาพชุมชน วัฒนธรรมประเพณี พิธีกรรม และอ่ืน ๆ ใน
รูปแบบของ เอกสารการวิจัย ภาพกิจกรรม ซีดี พาวเวอร์พ้อยด์ เป็นต้น 

2. การอนุรักษ์ และเผยแพร่ด้านวัฒนธรรมประเพณีสู่สากล  
ควรมีการส่งเสริม และสร้างองค์ความรู้ ที่เป็นแก่นสารของวัฒนธรรมประเพณีการเลี้ยงผีปูุตา โดย 

การจัดกิจกรรมให้แก่เด็กและเยาวชน ที่จะอนุรักษ์ สืบสาน มรดกทางวัฒนธรรม ที่เป็นของตนเอง ให้สืบสาน 
คงอยู่คู่ชุมชนตลอดไป ทั้งนี้ หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง สถานศึกษา ต้องให้ความสนใจในการผลิตสื่อ และจัดการ
เรียน การสอน การสร้างหลักสูตรท้องถิ่นเก่ียวกับ การอนุรักษ์ และการด าเนินงานเกี่ยวกับประเพณีการเลี้ยงผี
ปูุตา ตลอดจนวัฒนธรรมท้องถิ่น เพ่ือปูอนความรู้ให้กับเด็กและเยาวชน ให้รู้จักกับวัฒนธรรมในท้องถิ่น ซึ่งใน
ป๎จจุบัน ยังมีเพียงภาพถ่ายภาพกิจกรรม แผ่นพับ และเอกสารเล่มเล็ก ควรมีการผลิตสื่อเพ่ิมเติมให้มีข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับบริบทสภาพชุมชน วัฒนธรรมประเพณี พิธีกรรม และอ่ืน ๆ ในรูปแบบของ เอกสารการวิจัย ภาพ
กิจกรรม ซีดี พาวเวอร์พ้อยด์ และน าเข้าสู่ระบบอินเทอร์เน็ตเพื่อการเผยแพร่อนุรักษ์ต่อไป  

3. การจัดชุมชนให้เป็นสถานที่ท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์  
บ้านค าเตย เป็นชนเผ่ากะเลิง ที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง มีศิลปวัฒนธรรมที่หลากหลายมีธรรม

เนียมประเพณีท่ีมั่นคงยั่งยืน มีหลักฐานทางโบราณคดี ที่ควรศึกษา มีกลุ่มฝีมือที่เข้มแข็ง และท่ีส าคัญ คือเป็น
พ้ืนที่ ที่มีความอุดมสมบูรณ์ ควรค่าแก่การด าเนินการ เพ่ือ การจัดชุมชนให้เป็นสถานที่การท่องเที่ยวเชิง
อนุรักษ์ ต่อไป  

4. ความต้องการด้านสถานที่ดอนปูุตา  
 1. สาธารณูปโภค น ้าประปา บ่อบาดาล ไฟฟูา  
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สภาพป๎จจุบัน ยังไม่มีระบบน ้าประปา ต้องใช้บ่อบาดาล (บ่อตอก) น ้าจะเป็นขุ่นตม  
ไม่สะดวก และสะอาดพอ เห็นควรได้รับการสนับสนุนบ่อบาดาลที่เป็นมาตรฐาน ระบบไฟฟูายังไม่มีเมื่อมี
กิจกรรมต่าง ๆ ต้องอาศัยการต่อพ่วงมาจากที่อ่ืน เช่นต่อจากบ้านชาวบ้าน ต่อจากวัดหัวบึงเก่าแต่กระแสไฟฟูา
ไม่เพียงพอ ต้องใช้เครื่องก าเนิดไฟฟูาช่วย  

2. ถนนลูกรัง คอนกรีต ราดยางเข้าถึงดอนปูุตา  
  สภาพป๎จจุบัน  ถนนเข้าถึงดอนปูุตา เป็นถนนเล็ก คับแคบ พ้ืนดินไม่อัดแน่น ในช่วง ฤดูฝน  
น ้าจะท่วมเป็นหลุมร่อง ไม่สะดวกในการเดินทางเข้าถึงดอนปูุตาได้ สมควรได้รับการสนับสนุนจากองค์การ
บริหารส่วนท้องถิ่น หรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ในการพัฒนาปรับปรุงถนนเป็นเบื้องต้น คือถนนลูกรัง ให้
สามารถเข้าไปถึงดอนปูุตาได้ในฤดูฝน 
 พิมพ์เพ็ญแข วรรณปูาน (2549 : 100-101) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย เรื่อง การศึกษาความเชื่อเรื่อง
พิธีกรรมการร าผีของชาวมอญ : กรณีศึกษาชุมชนมอญบางกระดี่ พบว่า จากการศึกษาค้นคว้า ความเชื่อเรื่อง
พิธีกรรมการร าผีของชาวมอญบางกระดี่ เขตบางขุนเทียน ผลของการศึกษาค้นคว้า สรุปได้ดังนี้ 
 ชาวมอญมีความนับถือผีบรรพบุรุษ  และเชื่อในกฎข้อห้ามที่บรรพบุรุษได้สอนสั่งกันต่อๆ มา ซึ่งความ
เชื่อนี้เป็นประโยชน์ในการใช้ชีวิตของชาวมอญ กล่าวคือ 
 1. ผีบรรพบุรุษจะเป็นที่พ่ึงทางใจและเป็นทางออกของชาวมอญที่ประสบป๎ญหา จะเห็นได้ว่าเมื่อคน
ในบ้านหรือคนในตระกูลมีความเจ็บไข้ได้ปุวยหรือมีป๎ญหาอ่ืนๆ ก็มักจะไหว้และขอให้ผีบรรพบุรุษช่วย โดยมี
การรวมตัวกันของบรรดาญาติที่เป็นตระกูลเดียวกัน ซึ่งก็เป็นการพบปะกันระหว่างเครือญาติที่ใกล้บ้างไกลบ้าง 
ก็จะได้มาเจอกัน 
 2. ผีบรรพบุรุษจะมีบทบาทในระดับเครือญาติท่ีเป็นตระกูลเดียวกัน โดยท าให้คนในตระกูลเดียวกันไม่
ลืมบรรพบุรุษและเพ่ือการตอกย้ าความเคารพในผีบรรพบุรุษ ชาวมอญในแต่ละตระกูลก็จะมีการเซ่นไหว้ผี
บรรพบุรุษเป็นประจ าทุกปี 
 3. เมื่อชาวมอญให้ความเคารพและมีการเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษทุกปี  และยังมีความเชื่อในผีบรรพบุรุษ 
ดังนั้นในด้านกฎข้อห้ามท่ีไม่พึงปฏิบัติชาวมอญจึงยึดถือโดยเคร่งครัด ซึ่งเป็นผลประโยชน์ที่ได้คือชาวมอญจะมี
ความเคารพย าเกรงไม่กล้าที่จะท าผิดหรือละเมิดกฎโดยพลการเพราะกลัวผีบรรพบุรุษจะลงโทษ จึงมีการ
ปฏิบัติตนอยู่ในกฎข้อห้ามอย่างจริงจัง 
 4. การนับถือผี บรรพบุรุษหรือปาโหนกเป็นกุศโลบายที่สร้างความผูกพันกันในระบบเครือญาติ  และ
เพ่ือให้เกิดความสามัคคีในความเป็นญาติที่นับถือผีเดียวกัน ซึ่งเมื่อเกิดการแต่งงานก็ยังมีการนับถือผีด้วย โดย
เมื่อลูกสาวแต่งกับฝุายชายที่เป็นชาวมอญก็ต้องไปนับถือผีของบ้านฝุายชาย ท าให้ในชุมชนมีความผูกพันกัน
เพ่ิมข้ึนโดยการนับถือผีเดียวกัน ซึ่งยังคงมีการปฏิบัติต่อผีอย่างเคร่งครัด 
 จากการศึกษารวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับผีบรรพบุรุษและผีประจ าหมู่บ้านของชาวมอญบางกระดี่นี้  
สะท้อนให้เห็นว่า ชาวมอญมีความเชื่อเก่ียวกับการนับถือผีอย่างเคร่งครัดและยังยึดถือปฏิบัติกันมาอย่าง
ต่อเนื่อง โดยการสืบทอดกันมาสู่รุ่นลูกหลานยังได้เห็นการเซ่นไหว้เข้าทรงผีบรรพบุรุษหรือปาโหนก เป็นประจ า
ทุกปี และได้เกิดความเชื่อและศรัทธาในการนับถือผี โดยการนับถือผีบรรพบุรุษหรือปาโหนกถือว่าเป็น
เอกลักษณ์ของชาวบ้านมอญซึ่งผลของการวิเคราะห์ความเชื่อเรื่องพิธีกรรมการร าผีที่เก่ียวโยงกับผีบรรพบุรุษ
โดยตรง แสดงให้เห็นว่า การนับถือผีบรรพบุรุษของชาวมอญบางกระดี่เป็นป๎จจัยหนึ่งที่ท าให้ชาวมอญบาง
กระดี่เป็นสังคมที่เข้มแข็งมีปฏิสัมพันธ์กันในระบบสังคม ชุมชน ทั้งนี้เพราะผีบรรพบุรุษมีความส าคัญและมี
บทบาทต่อชาวบ้านมอญบางกระดี่ โดยเป็นทั้งที่พ่ึงทางใจเมื่อคนในตระกูลประสบป๎ญหาหรือเจ็บไข้ได้ปุวย 
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และท าให้คนในตระกูลระบบเครือญาติท่ีนับถือผีเดียวกันไม่ลืมบรรพบุรุษ และยังคงไว้ซึ่งความเคารพ 
นอกจากนี้กฎข้อห้ามของชาวมอญที่พึงปฏิบัติและไม่พึงปฏิบัติชาวมอญก็  ปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ซึ่งเป็นผลที่ท า
ให้ชาวมอญประพฤติตนอยู่ในกฎอย่างจริงจังและการการนับถือผี  ท าให้ชาวมอญที่นับถือผีเดียวกันมี
ปฏิสัมพันธ์กันและมีความสามัคคีกันอย่างเข้มแข็ง ซึ่งเกิดจากการนับถือผี สังเกตได้จากพิธีกรรมและประเพณี
ที่ชาวมอญยังอนุรักษ์และสืบทอดกันต่อๆ มา 
 สาเหตุของการร าผี  
 1. การกระท าผิดผี ได้แก่ 
 - คนท้องนอกตระกูลมาหลับนอนหรือพิงเสาเรือน 
 - คู่สามีภรรยานอกตระกูลมาหลับนอนในเรือน 
 2. มีการเจ็บไข้ได้ปุวยโดยไม่รู้สาเหตุ 
 3. การตั้งสัตย์ไว้ของบรรพบุรุษหรือเจ้าของบ้าน 
 4. เมื่อคนในตระกูลมีโชคลาภหรือมีการบนบานศาลกล่าว 
 กฎข้อห้ามในการเข้าร่วมพิธีกรรมการร าผี  
 1. ผู้เข้าร่วมพิธีต้องเป็นคนในตระกูลเดียวกันที่นับถือผีเดียวกัน โดยสังเกตได้ง่ายจากนามสกุล เพราะ
ปาโหนกจะสืบทอดมาทางลูกชายของตระกูล และเม่ือมีผู้ร่วมงานที่ไม่ใช่คนในตระกูล เจ้าบ้านจะเป็นผู้เชิญมา
โดยการน าเอาหมากพลูไปเชิญ ถึงเข้าร่วมงานได้ ถ้าไม่ได้รับหมากพลูก็ไม่สามารถเข้างานได้ เพราะชาวมอญ
ถือว่าจะท าให้บ้านไม่สะอาด 
 2. เด็กท่ีมีผมจุกผมเปีย ทั้งท่ีเป็นลูกหลานนามสกุลเดียวกันหรือแขกที่มีลูกหลานผมจุกผมเปีย ห้าม
เข้าภายในงาน แต่ถ้าในกรณีที่เป็นลูกหลานจะมีการจัดพิธีโกนจุกให้สะอาดก่อนถึงเข้าร่วมพิธีได้  
 3. ผู้หญิงมีท้องห้ามเข้ามาในพิธีหรือถ้าคนในตระกูลเกิดตั้งครรภ์ วันงานพิธีก็จะต้องเลื่อนออกไป ต้อง
รอให้คลอดบุตรก่อนถึงจัดพิธีได้ 
  พระวิศิษฏ์ สุ มโน (แทบทาม) (2556 : 82-83) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย เรื่อง การศึกษาคุณค่าความ
เชื่อในพิธีกรรมการบูชาปูุตา ของชาวบ้านหนอง แวงโสกพระ และชาวบ้านหนองแวงโคตร ต าบลหนองแวงโสก
พระ อ าเภอพล จังหวัดขอนแก่น พบว่า ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมบูชาปูุตาของชาวบ้านหนองแวงโสกพระ 
และชาวบ้าน หนองแวงโคตร มีกระจ้ าเป็นผู้น าท าพิธีต่างๆ โดยเริ่มต้นจากการน าชาวบ้านกล่าวค าขอขมาหรือ 
ค าบูชาปูุตาขั้นแรกบุคคลที่ไปไหว้จะจัดเตรียมแต่งขันห้า ซึ่งประกอบด้วยดอกไม้ 5 คู่และเทียน 5 คู่ไว้รอ เมื่อ
ไปถึงตูบปูุตาก็น าขันห้ามอบให้กระจ้ า หลังจากนั้นกระจ้ าก็จะเป็นผู้น าการประกอบพิธี ทั้งหมด โดยเริ่มต้นด้วย
การจุดธูปและน ากล่าวค าบูชา หลังจากกล่าวค าบูชาจบ ก็ให้คนที่ไปไหว้ จุดเทียนแล้วก็กล่าวค าบอกค าขอกับปูุ
ตาด้วยตนเอง เป็นการอธิษฐานด้วยตนเองตามความ ปรารถนาของแต่ละบุคคล ซึ่งโดยปกติแล้วนั้นชาวบ้าน
ที่มาไหว้ปูุตาก็จะขอพรจากกระจ้ าซึ่งถือ เป็นตัวแทนของปูุตานั่นเอง กระจ้ าก็ท าหน้าที่อ านวยอวยพรให้
ชาวบ้านประสบแต่ความโชคดี สวัสด ีสมความปรารถนาตามท่ีหวังไว้ และอยู่เย็นเป็นสุข ปลอดพ้นจากภัยทั้ง
ปวง นอกจากนี้ก็มีบั้งไฟส าหรับจุดบูชา 3 บั้ง ได้แก่ บั้งที่ 1 จุดบูชาบรรพบุรุษคือพ่อขุน หาญหรือปูุตา บั้งที่
สอง จุดบูชาพระยาแถนหรือทวยแถน เพ่ือให้ฝนฟูาตกต้องตามฤดูกาล และบั้ง ที่สามจุดบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั้งหลายที่เรานับถือ ส่วนการเสี่ยงทายด้วยจะงอยไก่ กระจ้ าจะเป็นคนเลือกว่าจะเอาไก่ตัวไหนเป็นไก่ ส าหรับ
เสี่ยงทาย โดยคัดเลือกจากไก่ท่ีชาวบ้านน ามาถวายปูุตานั่นเอง วิธีการก็คือ เมื่อกระจ้ า เลือกไก่มาแล้ว ก็จะดึง
คางไก่ออกมาดู และดูท่ีฝีสบหรือจะงอยไก่ตัวนั้น ว่าสวยไหม ดีไหม หากไก่ มีจะงอยที่สวยมีลักษณะดี ก็แสดง
ว่าการสี่ยงทายปีนั้นดี แต่ถ้าจับได้ไก่ท่ีมีจะงอยไม่สวยหรือมี ลักษณะที่ไม่ดี ก็แสดงว่าการเสี่ยงทายปีนั้นไม่ดี  
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 ผลการศึกษาคุณค่าความเชื่อในพิธีกรรมการบูชาปูุตาของชาวบ้านหนองแวง  โสกพระ และชาวบ้าน
หนองแวงโคตร อ าเภอพล จังหวัดขอนแก่น แบ่งคุณค่าของพิธีกรรมการบูชาปูุตาของชาวบ้านหนองแวงโสก
พระ และชาวบ้าน หนองแวงโคตร ออกเป็นด้านต่างๆ 5 ด้าน คือ  
 (1) คุณค่าด้านปัจเจกบุคคล  
 คุณค่าความเชื่อในพิธีกรรมการบูชาปูุตาของชาวบ้านหนองแวงโสกพระ  และชาวบ้าน หนองแวง
โคตรที่ได้กระท าสืบต่อกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษจวบจนป๎จจุบัน มีคุณค่าต่อการดาเนินชีวิต ของบุคคลให้ดารงอยู่
อย่างสอดคล้องกลมกลืนกับฮีตคองประเพณีและวิถีวัฒนธรรมชุมชนอีสาน ที่ ยึดถือให้ความเคารพในผีบรรพ
ชน เชื่อว่าเป็นของฮักษาบ้านฮักษาเมือง ช่วยท าให้บุคคลมีที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ มีที่พ่ึงพิงทางใจให้เกิดความรู้สึก
ปลอดภัย อุ่นใจ และท าให้บุคคลเกิดการยับยั้งช่าง ใจในการประพฤติผิดจากฮีตคองประเพณีของชุมชนเพราะ
เกิดความยาเกรงในอ านาจของผีปูุตา นั่นเอง  
 (2) คุณค่าด้านครอบครัว คุณค่าพิธีกรรมการบูชาปูุตาท าให้เกิดความสามัคคีในครอบครัว  
 และท าให้เกิดการ  ถ่ายทอดประเพณีการไหว้ผีบรรพบุรุษ ช่วยให้สมาชิกในครอบครัวเกิดความอ่อน
น้อมถ่อมตนต่อผู้ อาวุโส เคารพเชื่อผู้ใหญ่ พิธีกรรมการบูชาปูุตาจึงเป็นศูนย์รวมจิตใจ และเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว
จิตใจ ไว้ของครอบครัวด้วย  
 (3) คุณค่าด้านสังคม  
 พิธีกรรมการบูชาปูุตา  ท าให้เกิดความเชื่ออันเป็นพื้นฐานในการดาเนินชีวิตของบุคคล ในชุมชน 
เกิดระเบียบทางสังคมข้ึน เกิดความสามัคคีในสังคม มีความรักใคร่กลมเกลียวกัน เกิด ความพร้อมเพรียงกัน
เป็นหมู่คณะ ท าให้สังคมเป็นกลุ่มเป็นก้อน จึงช่วยลดป๎ญหาต่างๆ ในสังคม อีกด้วย  
 (4) คุณค่าด้านเศรษฐกิจ  
 การบูชาปูุตามีคุณต่อต้านเศรษฐกิจ  คือ ท าให้ผู้ที่มาบ่นบาลก่อนที่จะไปท ามาค้าขาย เจริญรุ่ง
เรื่อง ก้าวหน้าในด้านการเงิน และอีกประการหนึ่ง การบูชาปูุตามีทั้งส่วนบุคคล คือ ใคร ต้องการบูชา และ
จะต้องบูชาวันพุธ และการบูชาส่วนรวมบูชาปีละ 2 ครั้ง คือ เดือนยี่ (เดือน 2) และเดือน 6 ซึ่งท าให้มีกา
ค้าขายเกี่ยวกับเครื่องสักการบูชาปูุตา ท าให้ชาวบ้านมีเศรษฐกิจดีข้ึน และประการสุดท้ายการบูชาปูุตาท าให้
เกิดกาลังใจในการประกอบกิจการท ามาค้าขาย เกิดความ ขยันมั่นเพียรอันเป็นหนทางน าไปสู่ความเจริญ
ทางด้านเศรษฐกิจ  
 (5) คุณค่าด้านพระพุทธศาสนา  
 คุณค่าพิธีกรรมการบูชาปูุตาก่อให้เกิดผลดีต่อพระพุทธศาสนา  เพราะหากว่าไม่มี 
พระพุทธศาสนาแล้วพิธีกรรมการบูชาปูุตาก็จะไม่มีคุณค่าอะไรมากนัก  เพราะชาวบ้านจะไม่ สามารถท าบุญ
อุทิศส่วนกุศลให้กับบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้วได้ พิธีกรรมการบูชาปูุตาจึงท าให้วัด และพระสงฆ์ได้ท าหน้าที่
เป็นสะพานบุญ ที่เชื่อมต่อระหว่างมนุษย์กับผีหรือวิญญาณบรรพบุรุษท่ี ล่วงลับไปแล้ว ดังนั้นการนับถือผีกับ
การนับถือพระพุทธศาสนานั้น จึงพึ่งพิงอิงอาศัยกันมาอย่าง ยาวนาน พระพุทธศาสนามีความม่ันคงเป็นที่ยึด
เหนี่ยวจิตใจของผู้คนในเรื่องบุญบาป ความดี ความชั่วในขณะที่ความเชื่อในผีปูุตานั้นก็เป็นศูนย์รวมจิตใจของ
ผู้คนด้วย ในแง่ความรู้สึกปลอดภัย สบายใจ ความเชื่อในอ านาจเหนือธรรมชาตินั่นเอง 
 พรรณวดี  ศรีขาว (2554 :149) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย เรื่อง การสืบทอดและบทบาทของพิธีเลียงผี
บรรพบุรุษของชาวกูยท่ีบ้านละเอาะ อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ พบว่า บทบาทของพิธีเลี้ยงผีบรรพบุรุษ
ของชาวกูยท่ีบ้านละเอาะ มีหลายประการเรียงตามความส าคัญได้ ดังนี้  
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 ประการแรก  บทบาทในการสืบทอดฮีตคองของชาวกูยบ้านละเอาะ ถือเป็นบทบาททีโดดเด่นมาก
ของพิธีเลี้ยงผีบรรพบุรุษของชาวกูยบ้านนี้เพราะข้อปฏิบัติข้อห้ามและองค์ประกอบต่างๆ  ของพิธีมีส่วนสืบทอด
จารีตดังเดิมทีสืบทอดกันมาแต่ในอดีต ทั้งฮีตคองการเคารพผู้อาวุโสเพ่ือให้ลูกหลานเคารพกตัญํูต่อผู้หลัก
ผู้ใหญ่และบรรพบุรุษ การครองตนของชายหญิง ชายหญิงต้องปฏิบัติให้เหมาะสม การเจรจาต่อรอง การปรับ
ไหม สะท้อนลักษณะนิสัยการประนีประนอมของชาวกูยบ้านนี้ทีต้องมีการติดต่อเจรจากับคนในกลุ่มและนอก
กลุ่มด้วยความสันติไม่ให้เกิดการต่อสู้กัน ประการที ๒ บทบาทในการสั่งสอนลูกหลาน ให้รู้จักการแบ่งป๎นแก่ 
ผู้อื่น สะท้อนลักษณะนิสัยความมีน้ าใจและความเอ้ือเฟ้ือ ของคนบ้านนี้ และสั่งสอนให้รู้จักฟ๎นฝุาอุปสรรคด้วย 
ประการที 3 บทบาทในการเชื่อมความสัมพันธ์ของชาวกูยและชาวลาว ถือเป็นบทบาทส าคัญอีกประการหนึ่ง
ของพิธีนี้พิธีเลี้ยงผีบรรพบุรุษช่วยเชื่อมโยงคนสองชาติพันธุ์ในชุมชนและในสายตระกูลเข้าด้วยกัน ด้วยความ
เชื่อทีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ประการที 4 บทบาทในการสร้างก าลังใจให้กับป๎จเจกบุคคล ให้กับครูบาและ
ญาติพีน้องทีเข้าร่วมพิธี ช่วยคลายความกังวลใจและเสริมสร้างก าลังใจให้คนในสายตระกูลด้วย ประการ
สุดท้าย บทบาทในการแสดงความเป็นเจ้าของพ้ืนที่เดิมของชาวกูย ในการด าเนินชีวิตประจ าวันคนกูยและคน
ลาวอยู่กันอย่างกลมเกลียว ชาวกูยไม่ได้แสดงอ านาจเหนือกว่าชาวลาว แต่จากพิธีกรรมจะเห็นถึงความ
เหนือกว่าพิธีเลี้ยงผีบรรพบุรุษของชาวกูยบ้านละเอาะมีบทบาทส าคัญต่อผู้คนและชุมชน ท าให้พิธีนี้ 
ด ารงอยู่มาอย่างยาวนาน ส่งผลให้ความเชื่อเรืองผีบรรพบุรุษของชาวกูยสืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ด้วยจน
ป๎จจุบันพิธีเลี้ยงผีบรรพบุรุษได้กลายเป็นอัตลักษณ์ส าคัญของชาวกูยบ้านละเอาะด้วย 
  พายุ  ภูคาวงษ์ (2557 : 58-60) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย เรื่อง ศึกษาคุณค่าของความเชื่อที่ปรากฏใน
พิธีกรรมการบูชาปรางค์กู่แก้ว ของชาวพุทธอ าเภอกู่แก้ว พบว่า ปรางค์กู่แก้วมีคุณค่าต่อการด ารงชีวิตของชาว
อ าเภอกู่แก้วเป็นอย่างมากท าให้ชาวชุมชนได้รับประโยชน์ส่งผลสะท้อนผ่านพิธีกรรมและมีผลต่อการเกิดความ
เชื่อและพิธีกรรมการบูชาปรางค์กู่แก้ว ดังนี้  
 1 . คุณค่าในทางพระพุทธศาสนา  
 ปรางค์กู่แก้ว  หรือวัดกู่แก้ว เป็นโบราณสถานที่การค้นพบหลักฐานทางประวัติศาสตร์โบราณคดี ที่
แสดงว่าบริเวณแห่งนี้เคยเป็นศูนย์กลางความเจริญรุ่งเรื่องของชุมชนตั้งแต่สมัยทวาราวดี จากการขุดค้นพบ
โบราณวัตถุ เครื่องใช้ดินเผา เครื่องประดับ ในหมู่บ้านบริเวณใกล้เคียงกับปรางค์กู่แก้ว เช่น ที่บ้านจีต บ้าน
ดอนสวรรค์ บ้านยาง บ้านค้อน้อย เป็นต้น การจัดงานประเพณีบุญเดือนหก(บุญบั้งไฟ) ณ บริเวณปรางค์กู่แก้ว 
อ าเภอกู่แก้ว จังหวัดอุดรธานี ตรงกับวันขึ้น 15 ค่า เดือน 6 เป็นประจาทุกปี เพ่ือส่งเสริมกิจกรรม เนื่องในวัน
วิสาขะบูชา ซึ่งวันส าคัญทางพุทธศาสนาอันเป็นการสืบทอดวิถีปฏิบัติอันดีงามของชาวพุทธให้คงอยู่สืบไป  อีก
ทั้งยังเป็นคุณค่าทางด้านความเชื่อหลักธรรม จิตใจ และวัตถ ุคือ  
 1 ) ด้านความเชื่อ ประชาชนชาวอ าเภอกู่แก้วมีความเชื่อเก่ียวกับอานุภาพของปรางค์กู่แก้ว เชื่อ
ในอ านาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงการเคารพกราบไหว้เพ่ือต้องการให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีอยู่ในปรางค์กู่แก้ว  อันหมายถึง 
องค์หลวงปูุกู่แก้ว ที่ได้คุ้มครองรักษาตนให้แคล้วคลาดปลอดภัยจากอันตรายทั้งหลาย  
 2 ) ด้านหลักธรรม  ชาวพุทธอ าเภอกู่แก้ว น าหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาใช้ในการด าเนิน
ชีวิต ประจาวัน เพราะเชื่อว่า ธรรมเหล่านี้ย่อมเป็นหลักในการด าเนินชีวิตที่ดี เป็นที่สมควรแก่การยึดถือเพ่ือ
ความผาสุกในชีวิต นอกจากนี้ปรางค์กู่แก้วยังเป็นพุทธานุสติ มีลักษณะที่เตือนสติของผู้พบเห็นสร้างความ
ร่มเย็นเป็นสุขให้เกิดกับจิตใจ ให้มีพลังและความมั่นใจ ที่จะปฏิบัติภารกิจของตนต่อไปด้วยความไม่ประมาท 
ตั้งตนอยู่ในโอวาทปาฏิโมกข์ อันถือเป็นหัวใจของพระพุทธศาสนาที่ว่า จะไม่ทาจังหวัดอุดรธานี  พบว่า  
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บาปทั้งปวง จะท าแต่ความดี และจะท าจิตใจให้ผ่องใส แต่เมื่อเกิดทุกข์ภัยก็หันหน้าเข้าหาพระธรรม เข้าหา
ปรางค์กู่แก้ว เพ่ือเป็นหลักในการยึดเหนี่ยวจิตใจ ชาวอ าเภอกู่แก้วมีความเชื่อว่า ปรางค์กู่แก้วมี พุทธานุภาพที่
จะช่วยในการบันดาลให้ภัยพิบัติต่างๆลดลงหรือหมดไปได้  
 3) ด้านจิตใจ งานบูชาปรางค์กู่แก้วนั้น เป็นการสร้างการตอบสนองความสุขด้านจิตใจทั้งในด้าน
ของบุคคล ครอบครัวไปจนถึงสังคม ในระดับชาติเมื่อชาวพุทธมีศรัทธาความเชื่อเกี่ยวกับอานิสงส์ของการได้มา
ร่วมประเพณีบุญเดือนหก เมื่อได้มีโอกาสมาท าบุญไว้เป็นทานก็ย่อมเกิดปีติสุขอิ่มเอมใจและมีความรู้สึกรัก  
และผูกพันกับพระพุทธศาสนา รู้สึกว่าบาปและอกุศลทั้งมวลลดน้อยถอยลง  
 4 ) ด้านวัตถุ ปรางค์กู่แก้วเป็นคุณค่าทางด้านวัตถุที่เป็นตัวแทนของความเจริญรุ่งเรืองของ
พระพุทธศาสนาตั้งแต่สมัยอดีตจนถึงป๎จจุบัน เป็นพุทธสถานไว้ให้คนกราบไหว้สักการบูชาเปรียบเสมือนเป็น
ตัวแทนของพระพุทธเจ้า เป็นการบ่มเพาะการเสียสละการรู้จักแบ่งป๎นและการรู้จักเรียนรู้การยกระดับจิตใจ
ของตนเองให้เข้าสู่ความฉ่าเย็นภายใต้พระธรรมคาสอนในพระพุทธศาสนาพ้ืนฐานความเชื่อท าให้เกิดศรัทธา  
และยังคงสืบต่อไปในอนาคตเพราะมีการจัดงานประเพณีบุญเดือนหก(บุญบั้งไฟ) เพ่ือบูชาปรางค์กู่แก้วอย่าง
ยิ่งใหญ่ในทุกๆ ปี  
 2. คุณค่าทางสังคม  
 ในกระบวนการพิธีกรรมการบูชาปรางค์กู่แก้ว  หรืองานประเพณีบุญเดือนหก(บุญบั้งไฟ) เป็นการ
ประสานร่วมมือกันของคนในสังคมเป็นกลุ่มเป็นก้อนเป็นการรวมตัวกันเพ่ือท ากิจกรรมทางพระพุทธศาสนาท า
ให้สังคมมีความรู้สึกถึงความเป็นพวกพ้องเป็นหมู่เหล่าและร่วมกันรักษาพ้ืนที่ธรรมทางพระพุทธศาสนาไว้เป็น
มรดกของคนในสังคมให้ยาวนานที่สุดเป็นขบวนการของประชาสังคมเชิงพุทธที่มีส่วนดีมากกว่าส่วนเสียซึ่ง
ก่อให้เกิดผลดีทางด้านสังคม คือ  
 1) ด้านความสามัคคี งานประเพณีบุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ) เป็นการบูชาปรางค์กู่แก้ว ที่เป็นการ
สร้างความสมัครสมานสามัคคีของคนในท้องถิ่นอันจากเกิดจากความเชื่อในองค์หลวงปูุกู่แก้ว  ซึ่งเป็นสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตอยู่ในปรางค์กู่แก้ว ที่หลอมรวมคนในท้องถิ่นให้เคารพนับถือสักการะ เพ่ือให้ได้รับความ
คุ้มครอง ปูองภัย บันดาลความสุข ความส าเร็จในการด าเนินชีวิตได้  
 2) ด้านเศรษฐกิจ ปรางค์กู่แก้ว หรือ วัดกู่แก้ว เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์อีกแห่งหนึ่ง
ที่ควรค่าแก่การศึกษาเป็นอย่างยิ่ง มีผู้คนจากต่างถ่ินเดินทางมาเคารพสักการบูชา เป็นจ านวนมากสร้างราย
และระบบเศรษฐกิจให้กับชุมชนได้เป็นอย่างดี 
 3) ด้านประเพณีและวัฒนธรรม งานประเพณีบุญเดือนหก ซึ่งตรงกับวันขึ้น 15 ค่ าเดือน 6 ของ
ทุกปี ซึ่งเป็นวันส าคัญทางพุทธศาสนา คือ วันวิสาขะบูชา ในวันดังกล่าว ชาวพุทธอ าเภอกู่แก้วถือว่า เป็นงาน
บุญประเพณีท าบุญเดือนหก(บุญบั้งไฟ) ประจ าปี ที่มีรูปแบบพิธีกรรมการบูชาที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่าง
ยาวนาน  
 ปรางค์กู่แก้ว  อ าเภอกู่แก้ว จังหวัดอุดรธานี เป็นโบราณสถานศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวพุทธได้ให้ความเคารพ
สักการบูชาอย่างสูง โดยเฉพาะอย่างยิ่งชาวอ าเภอกู่แก้วและอ าเภอใกล้เคียง เช่นอ าเภอหนองหาน อ าเภอไชย
วาน อ าเภอกุมภวาปี และ อ าเภอศรีธาตุ โดยถือว่า ปรางค์กู่แก้วเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตที่ผูกพันกันมา
ยาวนาน ในช่วงเดือนวิสาขบูชา (ขึ้น ๑๕ ค่า เดือน ๖) ทุกปี ชาวอ าเภอกู่แก้ว จะมีการจัดงานประเพณีบุญ
เดือนหก (บุญบั้งไฟ) เพ่ือให้ประชาชนได้แก้บน (ปง) หรือ บนบาน (บ๋า) โดยการจุดบั้งไฟถวายสักการบูชาแก่
องค์หลวงปูุกู่แก้ว อันเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตอยู่ในปรางค์กู่แก้ว ซึ่งการจัดงานประเพณีบุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ) 
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ในแต่ละปีถือว่าเป็นงานท าบุญครั้งใหญ่ในรอบปีของคนชาวอ าเภอกู่แก้ว  ก่อนที่จะเริ่มการท านา และ การ
ประกอบสัมมาอาชีพ ของแต่คนของชาวอ าเภอกู่แก้วและประชาชนผู้เชื่อศรัทธาทั้งหลายต่อไป 
 ขนิษฐา  ตันติพิมล (2540: 31-32) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย เรื่อง ประเพณีไหว้เจ้าปูุกุดเปุง อ าเภอ
โพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด : การวิเคราะห์เชิงหน้าที่นิยม พบว่าเมื่อวิเคราะห์หน้าที่ของประเพณีนี้ที่มีต่อชาว
อ าเภอโพนทอง และวิเคราะห์ความเชื่อของชาวอ าเภอโพนทองที่มีต่อประเพณีการไหว้เจ้าปูุกุดเปุง  ผล
การศึกษาและวิเคราะห์ประเพณีการไหว้เจ้าปูุกุดเปุง สามารถสรุปผลการศึกษาได้ดังนี้  
 1. ประเพณีการไหว้เจ้าปูุกุดเปุงมีหน้าที่ต่อสังคมของชาวอ าเภอโพนทอง คือ  
 1.1 ในด้านจิตใจ โดยเฉพาะผู้ที่เข้าร่วมในการประกอบพิธีกรรมในวันงานคือพุธแรกของเดือน 6 
และกระท าอย่างต่อเนื่องทุกปี เชื่อว่าจะก่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัว  
 1.2 สร้างความม่ันใจให้กับชาวอ าเภอโพนทอง ในเรื่องความอุดมสมบูรณ์ของพืชพันธุ์ธัญญาหาร 
โดยเฉพาะผู้ที่ประกอบอาชีพทางการเกษตร 
 1.3 ประเพณีนี้ได้มีส่วนสนับสนุนความสามัคคีของคนในสังคม ด้วยทุกคนจะมาร่วมแรงร่วมใจ
ช่วยกันจัดงานและจัดหามหรสพมาร่วมเฉลิมฉลองในวันงาน 
 1.4 ประเพณีนี้ได้เป็นเครื่องแสดงออกถึงความกตัญํูต่อผู้มีพระคุณที่ช่วยรักษาบ้านเมืองให้เกิด
ความสงบสุขและร่มเย็น 
 2. ความเชื่อของชาวอ าเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด ที่มีต่อประเพณีการไหว้เจ้าปูุกุดเปุง คือ  
 2.1 เชื่อว่าประกอบพิธีกรรมแล้วจะเกิดความเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัว 
 2.2 เชื่อว่าประกอบพิธีกรรมแล้วจะเกิดความสงบสุขในบ้านเมือง เภทภัยอันตรายต่างๆ จะไม่
แผ้วพานในอ าเภอโพนทอง 
 2.3 เชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีกรรมแล้วเจ้าปูุกุดเปุงจะดลบันดาลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ทางด้าน
พืชพันธุ์ธัญญาหาร รวมทั้งเจ้าปูุกุดเปุงจะสามารถบอกได้ว่าในปีนั้นจะเกิดความแห้งแล้งหรือไม่  
 2.4 ชาวบ้านเชื่อว่า เจ้าปูุกุดเปุงเป็นผู้พิทักษ์รักษาปุาไม้ในบริเวณศาลให้คงอยู่สืบไป 
 2.5 ชาวบ้านเชื่อว่า เมื่อบนบานศาลกล่าวขอสิ่งใดต่อเจ้าปูุกุดเปุงแล้ว เจ้าปูุกุดเปุงมักจะดล
บันดาลสิ่งต่างๆ ให้ได้ตามท่ีบนบานไว้ ตลอดจนช่วยตัดสินใจในป๎ญหาส าคัญๆ ของชีวิตได้  
 ใลอ้อน มาลา และ พรทิพย์ มาลา ( 2545 : 49-51 ) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย เรื่อง  การศึกษาภูมิ
ป๎ญญาชาวบ้านเกี่ยวกับ การอนุรักษ์ปุาชุมชนของชาวกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ พบว่าภูมิป๎ญญาชาวบ้าน
เกี่ยวกับการอนุรักษ์ปุาชุมชนของชาวอ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์  
 1. ภูมิป๎ญญาชาวบ้านเกี่ยวกับการอนุรักษ์ปุาดอนปูุตา คือ 
 1.1 ภูมิป๎ญญาชาวบ้านที่เป็นรูปธรรมเกี่ยวกับการอนุรักษ์ปุาดอนปูุตา มีดังนี้  
 1.1.1 การใช้ประกอบพิธีกรรมชาวบ้านจะใช้ศาลปูุตาและบริเวณปุาดอนปูุตาประกอบ
พิธีกรรมทางความเชื่อของชุมชนที่มีต่อธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติ โดยการบอกกล่าวต่อผีบรรพบุรุษให้
ปกป๎กรักษาชุมชน และชาวบ้านลูกหลานให้อยู่เป็นสุข ดลบันดาลให้ฝนตกตามฤดูกาล ท าการเกษตรให้ได้ผล
ผลิตมากมายปราศจากภัยต่างๆ ที่จะมาท าลายผลิตผลทางการเกษตร 
 1.1.2 การใช้ประโยชน์จากปุาดอนปูุตาในบริเวณปุาดอนปูุตามักจะเป็นปุาที่มีความร่มรื่น ชุ่ม
ชื้นเป็นที่อยู่อาศัยของสัตว์ปุา เช่น นก กระแต กระรอก งู และผักต่างๆ เช่น อีปุก อีลอก ตลอดจนพืชสมุนไพร 
ชาวบ้านจะได้รับประโยชน์จากการเก็บเห็ด ผักติ้ว ดอกกระเจียว ไข่มดแดง และเก็บสมุนไพร 
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 1.1.3 การจัดการและการอนุรักษ์ปุาดอนปูุตาโดยการป๎กเขตแดนที่ชัดเจนปูองกันการบุกรุก
เขตแดน โดยผู้น าหมู่บ้านและอาวุโสในหมู่บ้านได้ร่วมมือกับองค์กรท้องถิ่นหรือองค์การบริหารส่วนต าบล และ
ส านักงานที่ดินอ าเภอ ส ารวจป๎กเขตแดนพื้นที่ปุาดอนปูุตาชัดเจน โดยอาศัยพลังมวลชนกับกฎหมายบังคับ 
ปูองกันการบุกรุกท่ีดอนปูุตา พร้อมทั้งช่วยกันอนุรักษ์ปุาและสัตว์ปุาที่อยู่อาศัยในเขตบริเวณดอนปูุตา  
 1.1.4 ลักษณะและสภาพของปุาดอนปูุตาที่เหลืออยู่เนื่องจากการอนุรักษ์ปุาดอนปูุตาของชาว
อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ ที่มีความเชื่อว่าการเคารพบูชาผีปูุตาที่คุ้มครองรักษาหมู่บ้านและชาวบ้านให้
อยู่ดีมีสุข เมื่อพวกเขารักษาจารีตประเพณีท่ีดีงามแต่ถ้าใครไปรุกรานที่อยู่ของปูุตา ไปตัดไม้ท าลายปุา จับสัตว์
หรือฆ่าสัตว์ของปูุตาก็จะได้รับโทษหรือความเดือดร้อนหรือมีอันเป็นไปต่างๆ นานากับตนเองหรือคนใน
ครอบครัว ประกอบกับสภาพภูมิประเทศของอ าเภอกมลาไสยที่เป็นที่ราบลุ่มแม่น้ าสายใหญ่สองสายคือแม่น้ า
ปาวกับล าน้ าชีและเป็นที่ตั้งเมืองโบราณ คือ เมืองฟูาแดดสงยาง จึงท าให้ปุาชุมชนส่วนใหญ่ในพื้นท่ีบริเวณนี้
เป็นปุาไม้ท่ีมีต้นยางอายุหลายร้อยปีกระจายอยู่ทั่วไปเกือบทุกๆ ต าบล ที่เป็นสถานที่ตั้งของศาลปูุตาหรือดอนปูุ
ตา เป็นปุาที่อยู่ใกล้ชุมชนร่มรื่นและสงบ มีการอนุรักษ์ไว้โดยคณะกรรมการของหมู่บ้าน ผู้น าชุมชน และความ
เชื่อความศรัทธาของชาวบ้านคอยสอดส่องดูแลไม่ให้มีการตัดไม้ ขุดเจาะน้ ามันยาง ห้ามจุดไฟเผาปุาหรือล่า
สัตว์ที่อาศัยอยู่ในบริเวณปุาดอนปูุตา 
 1.2   ภูมิป๎ญญาชาวบ้านที่เป็นนามธรรมเกี่ยวกับการอนุรักษ์ปุาดอนปูุตา มีดังนี้  
  1.2.1 ชาวบ้านมีความเชื่อว่าดอนปูุตาเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์จะล่วงละเมิดหรือท าลายปุาไม้ 
และสัตว์ที่อาศัยอยู่ในบริเวณดอนปูุตาไม่ได้ เมื่อมีใครฝุาฝืนก็จะมีอันเป็นไป เช่น การเจ็บไข้ได้ปุวย เกิดการ
สูญเสียสิ่งของที่ตนรัก การประสบอุบัติเหตุ หรือการจบชีวิตอาจจะประสบกับตนเองหรือครอบครัว ญาติพี่น้อง
ก็ได้ เป็นความเชื่อที่ได้สั่งสมกันมาเป็นเวลานานบางหมู่บ้านปูุตาจะสามารถพยากรณ์ฟูาฝน อุบัติภัยต่างๆ ได้
โดยขะจ้ าผู้ที่เป็นล่ามติดต่อระหว่างผีปูุตากับชาวบ้าน จะบอกว่า ปีนี้ปูุบอกว่าฝนจะตกช่วงไหน แล้งช่วงไหน 
จะเกิดน้ าท่วมหรือภัยพิบัติใดบ้าง ตลอดจนการบอกกล่าวปูุตาเมื่อมีคนเข้ามาอาศัยในหมู่บ้านหรือคนใน
หมู่บ้านออกไปอาศัยอยู่ที่อ่ืนๆ โดยการน าธูปเทียน และดอกไม้สีขาวไปบอกปูุตา  
 1.2.2   ความนับถือผู้น าหรือขะจ้ าในหมู่บ้านที่เชื่อว่ามีอิทธิฤทธิ์ในการติดต่อกับผี หรือดวง
วิญญาณ และสามารถท านายเหตุการณ์บางเหตุการณ์ได้ถูกต้องแม่นย า ตลอดจนการมีคาถาเวทย์มนต์ 
สามารถเปุารักษาโรคภัยไข้เจ็บ ท่านเหล่านี้จะมีการปฏิบัติตนแตกต่างจากคนทั่วๆ ไป คือ ต้องรักษาศีล และมี
การขะล า (ข้อห้าม) ในบางสิ่ง เช่น ห้ามเดินลอดผ่านผ้าซิ่นผู้หญิง ห้ามรับประทานเนื้อมังสังสิบ (สัตว์สิบชนิด) 
เป็นต้น 
 วีรศิฐ  จ าปาทิพย์ (2558 : 89-95) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย พิธีกรรมสรงกู่บ้านเมืองบัว ต าบลเมือง
บัว อ าเภอเกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด พบว่า การศึกษาเรื่องพิธีกรรมสรงกู่บ้านเมืองบัว ต าบลเมืองบัว อ าเภอ
เกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด มีรายละเอียดตามวัตถุประสงค์ท่ีศึกษา สรุปได้ดังนี้ 
 1. ประวัติความเป็นมาของพิธีกรรมสรงกู่บ้านเมืองบัว 
 พิธีกรรมสรงกู่ไม่สามารถระบุได้ชัดเจนว่าเริ่มมีการประกอบพิธีกรรมมาตั้งแต่เมื่อไหร่  คนแก่คน
เฒ่าเล่าไว้ว่า ตั้งแต่เกิดมาก็เห็นพ่อ แม่ ปู ุย่า ตา ยาย ปฏิบัติสืบเนื่องมาตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน ช่วงเวลาที่
ชาวบ้านประกอบพิธีกรรมสรงกู่จะเป็นช่วงเวลาก่อนจะลงท านา โดยประยุกต์พิธีกรรมการเลี้ยงผีปูุตาเข้ามา
ผสมผสานกันกับพิธีกรรมการสรงกู่ การเสี่ยงทายโดยใช้ ภูมิป๎ญญาผู้เฒ่าเฝูาสังเกต เหตุการณ์ธรรมชาติ เพ่ือ
ท านายสภาพดินฟูา อากาศในอนาคต ระยะแรกๆ ที่คนจากสุวรรณภูมิเข้ามาอยู่ในท้องถิ่นนี้ พิธีกรรมสรงกู่จะ
ประกอบพิธีอยู่ในช่วงเวลาระหว่างเดือน 5–6 คือประเพณีสงกรานต์และต่อด้วยสรงกู่ โดยยึดรูปแบบมาจาก
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การท าบุญขึ้นปีใหม่ของชาวไท – อีสานพอถึงข้ึน 15 ค่ าเดือน 5 พระสงฆ์พร้อมด้วยญาติโยมจะน าพระพุทธรูป
ลงมาสรงน้ าโดยจัดสถานที่เอาไว้ให้ญาติโยมมาสรงน้ าพระพุทธรูปในตอนเย็นทุกวัน ทางวัดให้สัญญาณด้วย
การตีกลองประมาณบ่ายสามโมง ชาวบ้านก็น าน าอบน้ าหอมออกมาสรงน้ าพระ ในระหว่างห้วงเวลานั้นเฒ่าจ้ า
ก็จะเลี้ยงผีปูุตา ที่พ่ึงทางใจของชาวเมืองบัวเมื่อเข้ามาอยู่ที่นี้เริ่มแรก คือ ตั้งศาลปูุตา โดยเลือกสถานที่มีต้นไม้
ใหญ่ปุารก จึงตั้งทิศเหนือบ้านซึ่งมีต้นยางใหญ่เป็นปุารกและเนินดินสูง ต่อมาเม่ือคนเมืองบัวทราบว่าเนินสูง
ทางทิศใต้หมู่บ้านติดคลองรอบเมืองมีปรางค์กู่เก่าแก่ที่พังลงมาแล้ว  ภายในมีเทวรูปตั้งอยู่หลายองค์ชาวบ้านที่มี
บ้านอยู่ใกล้เคียงกับปรางค์กู่จึงได้ตั้งศาลให้กับเจ้าปูุเมืองเจียมซึ่งเป็นผีใหญ่ที่อยู่เมืองจ าปาสักพอถึงปีถึงเดือนก็
จะเลี้ยงเหมือนผีปูุตา เมื่อชาวเมืองบัวที่ทราบว่าชุมชนที่ตนเองอยู่นั้นมีโบราณสถานสมัยขอมอยู่  เพ่ือความอยู่ดี
มีสุขไม่มีเภทภัยต่างๆ เข้ามารังควาญ จึงพากันมาประกอบพิธีกรรม ตามแบบอย่างที่เคยเลี้ยงผีปูุตามาใช้ ครั้ง
แรกท่ีชาวบ้านเมืองบัวเข้ามาอาศัยอยู่ใหม่ๆ ดอนกู่แห่งนี้จะปกคลุมไปด้วยแมกไม้ต่างๆ ไม่มีใครกล้าเข้าไป พอ
ถึงช่วงเวลาจะถึงพิธีสรงกู่ชาวบ้านจะพากันมาท าความสะอาดบริเวณดอนกู่น าเอาเทวรูปขึ้นมาท าความสะอาด
แล้วตั้งไว้บนใบตองกล้วยและน าน้ าอบน้ าหอมมาสรง จากนั้นก็จะน าเทวรูปลงไปไว้กลบด้วยใบไม้ปูองกันคนมา
ลักขโมย แรกๆ พิธีกรรมสรงกู่จะไม่มีพระสงฆ์เข้ามาเก่ียวข้อง เมื่อราว พ.ศ. 2483 บ้านเมืองเกิดเหตุการณ์ไม่
สงบ เนื่องจากภัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ได้เกิดโรคระบาดจากอหิวาตกโรคมีคนตายมากมาย ประชาชนกลัวภัย
จะมาถึงตัวเอง จึงหาวิธีการปูองกันภัยโดยไปนิมนต์หลวงพ่อชมจากวัดกู่พระโกนา อ าเภอสุวรรณภูมิ มาช่วย
ป๎ดเปุารังคราญหลวงพ่อชมให้ตั้งหลักบ้านโดยใช้ยอดปรางค์กู่ที่หักลงมา ต่อมาหลวงพ่อพิมพา โกวิโก (พระครู
เกษตรธรรมวิจิตร) เป็นเจ้าอาวาสวัดศรีอริยงวงศ์ ได้พาชาวบ้านประกอบพิธีสรงน้ าพระในวันสงกรานต์ในวัน
เพ็ญเดือนหก ตอนเช้าท าบุญตักบาตรที่หลักบ้าน และนิมนต์พระไปฉันเพลที่บริเวณกู่เมืองบัว ตอนเย็นจะ
นิมนต์พระมาสวดพระปริตร จากนั้นพิธีกรรมสรงกู่จึงมีพระสงฆ์เข้าร่วมมาเป็นประจ าทุกปี ต่อมา พ.ศ. 2500 
ได้ก าหนดให้วันขึ้น 15 ค่ าเดือน 5 น าพระลงสรงน้ า วันที่ 13 เมษายน เป็นวันสงกรานต์พุธแรกของเดือน 6 
เลี้ยงผีปูุตา ขึ้น 7 ค่ าเดือน 6 สวดมนต์ท าบุญท่ีบือบ้าน (มเหศักดิ์หลักเมือง) ขึ้น 8ค่ า เป็นวันสรงกู่ต่อมาได้มี
ลูกหลานชาวเมืองบัวเดินทางจากบ้านเพ่ือไปท างานที่กรุงเทพมหานครจึงมีการบนบานโดยผ่านเฒ่าจ้ าซึ่งบุคคล
ที่ได้รับมอบหมายให้เป็นตัวแทนชุมชนในการติดต่อกับผีเจ้าปูุที่สถิตอยู่กู่เมืองบัวและผีปูุตา มีหน้าที่ในการ
ด าเนินกิจการด้านพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับผีเจ้าปูุ เช่นในการบนบานนั้นก็จะมีเฒ่าจ้ าเป็นผู้ด าเนินพิธีเพื่อ
ติดต่อสื่อสารกับผีเจ้าปูุ ในการบ๋า หรือบนจะใช้ดอกไม้ 5 คู ่ธูป เทียน เงิน 6 บาท ซึ่งชาวบ้านเมืองบัวจะให้
ความส าคัญ ความเชื่อในเรื่องนี้มาก หากบนบานสิ่งใดไว้ ก็ต้องกระท าตามนั้นถือเป็นสัจจะวาจา เมื่อบนบาน
ได้ตามปรารถนาแล้วจะมาแก้บนโดยจะแก้บนได้ทุกวันพุธ ที่ไม่ตรงกับวันพระ หรือบางคนก็จะมาแก้บนในวัน
ประกอบพิธีกรรมสรงกู่คือ วันขึ้น 8 ค่ าของทุกปี สิ่งที่จะน ามาแก้บน ผลไม้ 9 อย่าง ของหวาน 5 ชนิด ดอกไม้ 
ธูป เทียนพวงมาลัย 7 ส ีบุหรี่ หมากพลู ข้าวสุก น้ าดื่ม ต้มไก่ หรือหัวหมู (ตามท่ีตนเองได้บนไว้) มหรสพ และ
อ่ืนๆ (ตามท่ีตนเองได้บนไว้) ทุกคนที่ขอก็จะประสบผลส าเร็จ ทุกวันพุธและวันพระจะมีคนไปแก้บนบ้าง ไป
บูชาขอโชคลาภบ้าง ชาวเมืองบัวเชื่อว่า กู่เมืองบัว คือที่พ่ึงทางใจเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจเป็นการตอบแทน 
(ระลึก) บุญคุณบรรพบุรุษที่สร้างบ้านแปงเมืองมาก่อน เมื่อได้มาสรงกู่แล้วรู้สึกสบายใจ บนบานสารกล่าวไว้
แล้วเมื่อประสบผลส าเร็จจึงมาร่วมพิธีกรรมสรงกู่ ถ้าไม่ไปสรงกู่อาจจะเกิดเหตุอันไม่คาดคิดแก่ตนเอง และเป็น
การตุ้มโฮม (รวมกัน) ของชาวบ้านให้รู้จักรักและสามัคคีโดยมีพิธีกรรมเป็นตัวเชื่อม ที่ส าคัญ พิธีกรรมสรงกู่ยัง
เป็นการเสี่ยงทายดิน ฟูา อากาศของชุมชนเมืองบัวโดยการจุดบั้งไฟเพ่ือถวายเจ้าปูุเพ่ือเสี่ยงทายฟูาฝนในปี
ฤดูกาลท านา ต่อมาใน พ.ศ. 2550 ชาวเมืองบัวได้จัดเวทีแสดงความคิดเห็นพูดคุยกันหลายครั้งผ่าน
กระบวนการวิจัยท้องถิ่น โดยรอง ผอ.ไพจิตร วสันตเสนานนท์ ได้ข้อสรุปว่า ควรฟื้นฟู อนุรักษ์และส่งเสริม 
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ประเพณีพิธีกรรมสรงกู่ให้เป็นประเพณีในระดับท้องถิ่น จากนั้นพิธีกรรมสรงกู่ ก็ถูกก าหนดให้จัดขึ้นในวัน ขึ้น 
8 ค่ า เดือน 6 ของทุกปีในการจัดงานพิธีกรรมสรงกู่มีเจ้าภาพหลัก คือ สภาวัฒนธรรมต าบลเมืองบัวร่วมกับ
เทศบาลต าบลเมืองบัว ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน ประชาชนในเขตเทศบาลต าบลเมืองบัวได้จัดประชุมเพ่ือเตรียมความ
พร้อม เพ่ือจัดอันดับความส าคัญประเพณีและวางรูปแบบการจัดกิจกรรมประเพณีให้เข้ากับสถานการณ์ของ
สังคมป๎จจุบัน ส าหรับก าหนดการพิธีกรรมสรงกู่ ถูกก าหนดให้จัดขึ้นในวันขึ้น 8ค่ า เดือน 6 มีองค์ประกอบใน
การจัดงาน ดังนี้ วันเวลาที่ใช้ประกอบพิธีกรรมสรงกู่วันขึ้น 8 ค่ า เดือน6 เป็นวันรวม สถานที่ใช้ประกอบ
พิธีกรรมสรงกู่ คือ บริเวณกู่เมืองบัว เครื่องสังเวยหรือเครื่องบูชาประกอบไปด้วย ขันธ์ 5 มี ดอกไม้ 5 คู ่เทียน 
5 คู ่หมาก 5 ค า ยาสูบ 5 มวน แสดงถึงความเคารพความอ่อนน้อม ผลไม ้9 อย่าง ผลไม้ที่ชาวบ้านนิยมน ามา
เป็นเครื่องสังเวย 1) สับปะรด เพราะ ท าให้เกิดความรอบคอบ รอบรู้ในสิ่งต่างๆ สายตากว้างไกลสามารถดูแล
ลูกหลานได้อย่างทั่วถึง เหมือนสัปปะรดที่มีดวงตารอบตัว กล้วย เพราะ ท าให้เวลาเราท ากิจการ ท าอะไรก็
ประสบความส าเร็จง่ายๆเหมือนที่คนเราชอบพูดติดปากว่า 2) กล้วยๆ ง่ายเหมือนปลอกกล้วยเข้าปาก 3)  
แอปเปิ้ล เพราะ ท าให้มีสุขภาพสมบูรณ์แข็งแรง ไม่มีโรคภัยไข้เจ็บ 4) มะม่วง เพราะ ท าให้มีสติป๎ญญาดี 5) ส้ม 
เพราะท าให้เกิดความโชคดี ประสบแต่โชคดี ร่ ารวยเงินทอง เพ่ิมมงคลให้กับตนเองและครอบครัว 6) องุ่น
เพราะ ท าให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองในหน้าที่การงาน 7) แก้วมังกร เพราะ ท าให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองมีอ านาจ 
วาสนา 8) ทับทิม เพราะ ท าให้ไม่มีเรื่องขัดแย้งภายในครอบครัว ภายในหมู่บ้าน 9) มะพร้าวเพราะ แทนจิตใจ
ที่ใสสะอาด บริสุทธิ์ ของหวาน 5 ชนิด อาหารคาว-หวาน 4 อย่าง อาหารต้องเป็นอาหารที่สุกแล้วเท่านั้น ข้าว
เหนียว น้ าเปล่า บายศรี น้ าหวาน 2 ส ีพวงมาลัย ในการประกอบพิธีพราหมณ์จะท าหน้าที่เป็นสื่อกลางเพ่ือ
เชื่อมต่อระหว่างเทพเจ้า และสิ่งศักดิ์สิทธิ์กับมนุษย์โดยใช้บทสวดชุมนุมเทวดา และคาถาบูชาเทพ โองการ
พราหมณ์จะแต่งกายโดยชุดขาว ห่มเฉียงด้วยผ้าขาวชาวชุมชนบ้านเมืองบัวและชาวบ้านบริเวณหมู่บ้าน
ใกล้เคียง จะแต่งกายสวยงาม สุภาพเรียบร้อย โดยผู้เข้าร่วมพิธีจะจัดเตรียมดอกไม้ ธูป เทียนและน าน้ าอบ 
น้ าหอมมาเพ่ือสรงกู่ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมสรงกู่  ก่อนที่จะเริ่มประกอบพิธีกรรมสรงกู่ เฒ่าจ้ าจะพา
ชาวบ้านท าพิธีบวชก่อเจดีย์ทราย โดยป๎้นรูปจระเข้ 2 ตัว เต่า 2 ตัว และป๎กหลักรอบเจดีย์ทรายหุ้น จ านวน 12 
หลัก ประกอบด้วยดอกไม้ ธูป เทียนผูกด้วยผ้าเหลือง ผูกโยงด้วยสายสิญณ์ จากนั้นขออาราธนาศีล สวดพุทธ
มนต์ เสร็จแล้วก็ลาสิกขาเจดีย์ทราย จากนั้นพระสงฆ์ฉันภัตตาหารเพล และเจริญพระพุทธมนต์ และมีการ
ประพรมน้ ามนต์เสริมความเป็นสิริมงคลให้กับชาวบ้านผู้มาร่วมงานเมื่อถึงเวลา ชาวบ้านผู้เข้าร่วมประกอบ
พิธีกรรมจะมารวมกับที่บริเวณพิธี จากนั้นพราหมณ์จะท าหน้าที่เป็นผู้น าประกอบพิธีและชาวบ้านชุมชนเมือง
บัวและใกล้เคียงเป็นผู้เข้าร่วมพิธีซึ่งในการประกอบพิธีกรรมสรงกู่พราหมณ์จะท าหน้าที่เป็นสื่อกลางเพ่ือสื่อสาร
ระหว่างเทพเจ้า เมื่อเตรียมเครื่องบูชาเรียบร้อยจึงเริ่มประกอบพิธีสรงกู่ เริ่มจากเฒ่าจ้ าน ากล่าวนะโม 3 จบ ต่อ
ด้วยค าบูชาเจ้าปูุมหาฤาษี เทพเจ้าประจ ากู่เมืองบัว พราหมณ์เริ่มต้นจากการจุดธูป เทียน จากนั้นน าชาวบ้าน 
กล่าวค าบูชาพระรัตนตรัย แล้วตั้งนะโมสามจบตามด้วยบทสวดชุมนุมเทวดา ตั้งนะโมสามจบ ต่อด้วยบทสวด
บูชาเทพต่างๆ พร้อมทั้งถวายเครื่องสังเวยชาวบ้านผู้เข้าร่วมพิธีกล่าวตาม ในการสวดมนต์พราหมณ์จะสวด
เสียงดังกังวานและในส่วนของบทสวดชุมนุมเทวดาและคาถาบูชาเทพต่างๆ พราหมณ์จะกระท าพิธีอย่างส ารวม
จนจบพิธีกรรมบูชา ส่วนชาวบ้านที่เข้าร่วมพิธีกรรมจะนั่งพนมมือด้วยความส ารวม แสดงถึงความเคารพอย่าง
แท้จริง เมื่อกล่าวค าบูชาจบ ก็จะเริ่มสรงกู่โดยชาวบ้านจะจุดธูปเทียนที่ตนเองได้เตรียมมาแล้วก็กล่าวค าขอ 
อธิษฐานต่อกู่เมืองบัวด้วยตนเองตามค าปรารถนาของแต่ละบุคคล จากนั้นน าน้ าอบ น้ าหอมมา สรงน้ าเทวบุรุษ 
เทวสตรี เทพเจ้าประจ าแต่ละหมู่บ้านและสรงลงบนตัวกู่เมืองบัวและบริเวณรอบๆ เป็นอันเสร็จพิธีเมื่อเสร็จ
จากข้ันตอนการประกอบพิธีกรรมสรงกู่  จากนั้นก็มีบั้งไฟส าหรับจุดเสี่ยงทาย 3 บั้ง โดยบั้งที่หนึ่ง เสี่ยงทาย
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เกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์ของการท านา ถ้าบั้งไปขึ้นสูงเสี่ยงทายว่าจะในปีนี้จะมีฝนตกต้องตามฤดูกาลดี ฝนไม่
แล้ง น้ าไม่ท่วม ไม่มีศัตรูพืชข้าวมารบกวน ผลผลิตทางการเกษตรจะอุดมสมบูรณ์ ข้าวกล้าเจริญงอกงามดีจะได้
ผลผลิตเต็มที ่ถ้าบั้งไฟจุดไม่ขึ้นหรือแตกจะมีการเสี่ยงทายว่าปีนี้ฝนจะแล้ง ข้าวกล้าในนาจะเสียหาย ไม่ได้
ผลผลิตเท่าท่ีควร บั้งที่สอง เสี่ยงทายเก่ียวกับสัตว์เลี้ยงทั้งหลาย เช่น วัว ควาย หมู เป็ด ไก ่หรือสัตว์เลี้ยงต่าง
เกี่ยวกับโรคระบาด ต่าง ๆถ้าบั้งไฟขึ้นสูงเสี่ยงทายว่าสัตว์เลี้ยงจะเลี้ยงง่าย เลี้ยงเชื่อง ไม่มีการลักขโมยสัตว์เลี้ยง
กัน ไม่มีโรคระบาดเกิดข้ึน ถ้าบั้งไปแตกหรือจุดไม่ขึ้น เสี่ยงทายว่า สัตว์เลี้ยงจะดุร้าย มีการลักขโมย มีการเกิด
โรคระบาด บั้งที ่3 บั้งไฟบ้านเมือง เสี่ยงทายความดูความสงบสุขของคนในชุมชน ซึ่งถ้าบั้งไฟจุดขึ้นสูงเสี่ยง
ทายว่าหมู่บ้านจะมีความสงบสุข มีความสามัคคี ไม่มีการทะเลาะเบาะแว้งกัน แต่ถ้าหากบั้งไฟแตกหรือจุดไม่
ขึ้นแสดงว่าหมู่บ้านจะมีเรื่องราวไม่สงบสุข โดยผู้ที่อ่านค าเสี่ยงทายจะเป็นพราหมณ์ผู้ประกอบพิธีกรรม
หลังจากประกอบพิธีกรรมเสร็จแล้ว เครื่องสังเวยเฒ่าจ้ าจะน าเครื่องสังเวยที่เป็นผลไม้อาหารคาวหวาน มา
แจกจ่ายให้ชาวบ้านรับประทานเพื่อเป็นสิริมงคลให้กับชีวิต 
 2. ความสัมพันธ์ของประเพณีสรงกู่กับวิถีชีวิตชุมชนเมืองบัวพิธีกรรมเปรียบเสมือนรั้วที่ล้อมคนใน
ชุมชนให้เข้ามารวมกันไว้เป็นหมู่เป็นพวกเพ่ือไม่ให้กระจัดกระจายกันไป เพราะหากต่างคนต่างท าคนละทิศละ
ทางก็ไม่อาจจะรวมกันเป็นปึกแผ่นและเกิดความสามัคคีกันได้  ความสัมพันธ์ของพิธีกรรมสรงกู่ต่อวิถีชีวิตของ
ชาวบ้านเมืองบัว ในด้านต่างๆ ดังนี้ 
 2.1 ความสัมพันธ์ด้านบุคคล 
 พิธีกรรมสรงกู่  มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้านเมืองบัวมากมีคุณค่าและ
ความสัมพันธ์ทางจิตใจ เป็นที่ยึดเหนี่ยว เป็นที่พ่ึงทางจิตใจของชาวบ้าน ตั้งแต่เกิดจนตายไม่ว่าชาวบ้านจะท า
การใดๆ ก็จะน าดอกไม้ธูปเทียนมาหาเฒ่าจ้ า ให้เฒ่าจ้ าไปบอกกล่าวที่กู่เมืองบัวให้รับรู้ในกิจของตน ทั้งเรื่อง
การท ามาค้าขาย ท าธุรกิจหรือการไปสอบเข้าท างาน เข้าเรียนที่ต่างๆขอโชคลาภ ขอลูกชาย หญิง ส่วนใหญ่ก็
จะประสบโชคลาภตามท่ีตนเองขอไว้ นอกจากวัดแล้วกู่เมืองบัวจึงเป็นที่พึ่งของชาวบ้านเมืองบัวอีกทางหนึ่ง  
คนที่มาขอต่างได้รับความส าเร็จบ้างไม่สมปรารถนาบ้างเป็นบางครั้ง แต่ชาวบ้านก็ยังให้ความเคารพมิได้ขาด 
พิธีกรรมสรงกู่ยังเป็นเครื่องเตือนสติให้บุคคลตั้งมั่นอยู่ในความดีงาม ความถูกต้องตามท่ีบรรพบุรุษได้สั่งสอนไว้ 
และท าให้บุคคลเกิดการยับยั้งชั่งใจได้ก่อนที่จะประพฤติผิดจากฮีตคองประเพณีของชุมชน  
 2.2 ความสัมพันธ์ด้านครอบครัว 
 พิธีกรรมสรงกู่ช่วยให้สมาชิกในครอบครัวเกิดความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อผู้อาวุโส  มีความ
เคารพเชื่อฟ๎งผู้ใหญ่ โดยเป็นผลจากการถ่ายทอดพิธีกรรมสรงกู่ ซึ่งเป็นการแสดงความเคารพต่อบรรพบุรุษที่
สร้างบ้านแปงเมืองไว้ให้ลูกหลาน จะเห็นได้จากหลังจากเสร็จพิธีกรรมสรงกู่จะมีการน าน้ าอบ น้ าหอมท่ีเหลือ
จากการสรงกู่ ลูกหลานก็จะน ากลับมาเพ่ือสรงน้ าคนเฒ่าคนแก่ที่อยู่ที่บ้านและคนอาวุโสในหมู่บ้านที่ตนนับถือ 
คนรุ่นใหม่ที่ได้รับการสืบทอดความเคารพและกตัญํูต่อบรรพบุรุษโดยผ่านพิธีกรรมสรงกู่และผีเจ้าปูุนี้จากพ่อ
แม่และคนเฒ่าคนแก่ในหมู่บ้าน ลูกหลานในครอบครัวจะมีความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อผู้อาวุโส มีความเคารพ
เชื่อฟ๎งผู้ใหญ่ การปฏิบัติตามแบบแผนของพิธีกรรมสรงกู่ช่วยส่งเสริมสัมพันธภาพภายในครอบครัว สมาชิกใน
ครอบครัวจะเดินทางกลับบ้านมารวมกันเพื่อเข้าร่วมพิธีกรรมสรงกู่ ช่วยกันจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ท่ีจะใช้ในการ
เข้าร่วมประกอบพิธีกรรม เช่น ดอกไม้ ธูปเทียน น้ าอบน้ าหอม ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนสร้างสัมพันธภาพที่ดี
ภายในครอบครัว 
 2.3 ความสัมพันธ์ด้านสังคม 
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 พิธีกรรมสรงกู่ท าให้เกิดความเชื่อความศรัทธาซึ่งเป็นพ้ืนฐานในการด าเนินชีวิตของบุคคลใน
ชุมชน เกิดระเบียบทางสังคม เกิดความสามัคคีรักใคร่กลมเกลียวกัน ท าให้สังคมเป็นกลุ่มเป็นก้อน บ้านเมือง
บัวทุกคนเห็นและให้ความส าคัญเคารพนับถือต่อกู่เมืองบัวและผีเจ้าปูุมหาฤาษีไม่มีการทะเลาะวิวาทกันเกิดข้ึน  
ทุกคนมาประกอบพิธีด้วยความ พิธีกรรมสรงกู่ เจ้าปูุมหาฤาษีเทพเจ้าประจ ากู่เมืองบัวเป็นสถาบันทางสังคมท่ี
ส าคัญของหมู่บ้านเมืองบัว ซึ่งชาวบ้านถือว่าเป็นที่สิงสถิตวิญญาณของบรรพบุรุษ เป็นผู้ให้ความคุ้มครอง
ปูองกันภัยพิบัติทั้งปวง สถานที่ศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ยังสามารถปูองกันชาวบ้านมิให้ประพฤติปฏิบัติผิดครรลองครอง
ธรรม สามารถอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขนอกจากนี้พิธีกรรมสรงกู่ได้มีมาตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงป๎จจุบันมีส่วน
ส าคัญในการรักษาเอกลักษณ์ของชุมชน ท าให้คนในชุมชนได้ตระหนักส านึกรักและหวงแหนบ้านเกิดตนเอง 
 2.4 ความสัมพันธ์ด้านเศรษฐกิจ 
 ก่อนเริ่มต้นฤดูกาลเพาะปลูก  ชาวชุมชนบ้านเมืองบัวเป็นชุมชนเกษตรกรรมก่อนจะลงนา จะ
มีการบอกกล่าวต่อผีเจ้าปูุประจ ากู่เมืองบัวผ่านพิธีกรรมสรงกู่ โดยการจุดบั้งไฟเสี่ยงทายขอให้ฟูาฝนตกต้องตาม
ฤดูกาลมีน้ าใช้ในการอุปโภค บริโภคและประกอบอาชีพ ไม่มีแมลงหรือศัตรูพืชที่ท าให้ต้นข้าวเสียหาย ขอให้ได้
ผลผลิตมีคุณภาพดี มีปริมาณเยอะเมื่อได้ผลผลิตทางการเกษตรคุณภาพดี และมีปริมาณมากก็จะสามารถ
จ าหน่ายได้ราคาดี ส่งผลต่อคุณภาพชีวิตที่ดีข้ึน ในวันในช่วงที่มีการจัดกิจกรรมจะมีการออกร้านค้ามากมาย 
โดยจะเป็นคนในชุมชนและชุมชนใกล้เคียง กลุ่มแม่บ้าน กลุ่มรัฐวิสาหกิจชุมชนท าให้เกิดการหมุนเวียน
เศรษฐกิจในชุมชน ประเพณีสรงกู่ในป๎จจุบันยังได้รับการส่งเสริมให้เป็นการท่องเที่ยวเชิงนิเวศวัฒนธรรมดึงดูด
ให้นักท่องเที่ยวได้เข้ามาเท่ียวในชุมชนซึ่งเป็นการส่งเสริมให้เกิดการกระตุ้นเศรษฐกิจชุมชนได้มากขึ้น  
 3. แนวทางในการอนุรักษ์และสืบสานพิธีกรรมสรงกู่ บ้านเมืองบัวได้เสนอแนวทางในการอนุรักษ์
และสืบสานพิธีกรรมสรงกู่ ดังต่อไปนี้ 
 1. ด้านการศึกษา ควรพัฒนา จัดท าเป็นหลักสูตรท้องถิ่น ซึ่งหลักสูตรท้องถิ่นมีบทบาทและ
ความส าคัญอย่างมากจัดเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดองค์ความรู้ต่างๆ ของชุมชนโดยผ่านพิธีกรรมสรงกู่ให้กับ
นักเรียน นักศึกษาและกลุ่มผู้สนใจเข้ามาแลกเปลี่ยนเรียนรู้  ซึ่งหลักสูตรท้องถิ่นเกิดจากการบูรณาการเรื่อง
ต่างๆ ในชุมชน โดยอาศัยเรื่องราวและความรู้ต่างๆ ผ่านพิธีกรรมสรงกู่ เป็นการสืบทอดให้คนรุ่นใหม่และผู้ที่
สนใจซึ่งเป็นการสร้างจิตส านึกให้นักเรียนนักศึกษา รู้รักถิ่นฐานบ้านเกิด หวงแหนและเห็นความส าคัญของ
พิธีกรรมสรงกู่ 
 2. ในวันประกอบพิธีกรรมชาวบ้านควรพาบุตรหลานเข้าร่วมในพิธีกรรมด้วย เพ่ือให้ลูกหลานได้
เห็นขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม การอบรมสั่งสอนบุตรหลาน คนรุ่นหลังให้ได้รับรู้ถึงความเป็นมาและ
ความส าคัญของประเพณีพิธีกรรมซึ่งเป็นมรดกทางภูมิป๎ญญาที่บรรพบุรุษมอบไว้ให้  และเต็มใจที่จะร่วมกัน
รักษาและสืบสานพิธีกรรมนี้ให้ยั่งยืนต่อไป 
 3. องค์ปกปกครองส่วนท้องถิ่นควรสนับสนุนงบประมาณพัฒนาสร้างเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรมแบบยั่งยืน โดยผ่านพิธีกรรมสรงกู่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวหรือผู้สนใจเข้าร่วมประกอบพิธีกรรมแบบ
โบราณเพ่ือสืบทอดและเป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชม 
 4. ชาวบ้านในชุมชนควรเป็นผู้ประกอบพิธีกรรม จัดเตรียมงานกันเองเพ่ือรักษาแบบแผนเดิม
เอาไว้ จดจ าเพื่อถ่ายทอดสู่ลูกหลาน และเชิญหน่วยงานราชการเข้ามามีส่วนร่วมในการประกอบพิธีกรรม 
 5. เพ่ือเป็นการส่งเสริมให้นักเรียน เยาวชน และผู้ที่สนใจได้ศึกษาเรียนรู้เพื่ออนุรักษ์และสืบสาน
พิธีกรรมสรงกู่ โดยผู้ศึกษาก็ได้จัดท าหนังสืออ่านเพิ่มเติม เรื่อง พิธีกรรมสรงกู่บ้านเมืองบัว ต าบลเมืองบัว 
อ าเภอเกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด ไว้เพ่ือเป็นแนวทางในการเรียนรู้ 
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 ณัฐพงศ์  ป๎นดอนตอง (2553 : 119-120) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย ดนตรีประกอบพิธีกรรมการฟูอน
ผีมด ผีเม็ง : กรณีศึกษาวงปูาดเมืองคณะวัดเชียงยืน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ พบว่าเพลงที่ใช้ในการ
ประกอบพิธีกรรมการฟูอนผีมด ผีเม็ง ของวงปูาดเมืองคณะวัด เชียงยืน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ส่วนใหญ่
จะเป็นเพลงประเภทเพลง 2 ชั้น และ เพลงชั้นเดียวโดยจะใช้บรรเลงประกอบการฟูอนผีในพิธีกรรมตาม
ขั้นตอนต่างๆที่ได้ก าหนดไว้ตามประเพณีการฟูอนผี เพลงบางส่วนจะเป็นเพลงร าวงตามสมัยนิยม ทั้งนี้เพลงแต่
ละเพลงจะสืบทอดกันมาโดยใช้วิธีการบอกกันแบบปากต่อปาก หรือวิธีการแบบมุขปาฐะ แต่เพลงที่ใช้บรรเลง
เป็นหลักในการประกอบพิธีกรรม ของวงปูาดเมืองคณะวัดเชียงยืนในป๎จจุบันจะมีทั้งหมด 9 เพลง ได้แก่ 
 1. เพลงโหมโรง ใช้บรรเลงประกอบการโหนผ้าจ๋องเพ่ือลงทรงของผีปูุย่าในตระกูล และเป็น 
สัญญาณการเริ่มต้นของพิธีกรรมการฟูอนผี 
 2. เพลงแหย่งหลวง ใช้บรรเลงประกอบการฟูอนร าของผีต้นตระกูล 
 3. เพลงฉัตร ใช้บรรเลงประกอบการเชิญผีปูุย่าขึ้นหิ้ง 
 4. เพลงแหย่งกลาง และแหย่งน้อย ใช้บรรเลงประกอบการฟูอนร าของผีปูุย่าและผีที่ทรง 
ลูกหลานภายในตระกูล 
 5. เพลงผีมดห้อยผ้า ใช้บรรเลงประกอบการโหนผ้าจ๋องของผีที่อยู่ภายในตระกูล แต่ไม่ใช่ผีต้น 
ตระกูล หรือผีปูุย่า 
 6. เพลงผีมดกินน้ ามะพร้าว ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมฟูอนถ้วน และพิธีกรรมเลี้ยงข้าว 
ผีปูุย่า หรือเลี้ยงข้าวผีภายในตระกูล 
 7. เพลงผีกุลา ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมการฟูอนผีกุลา 
 8. เพลงมวย ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมในหลายขั้นตอน เช่น พิธีการฟูอนปล่อย พิธีการ 
ชนไก่ พิธีคล้องช้าง เป็นต้น 
 9. เพลงลูกกุยเวย ใช้บรรเลงต่อท้ายเพลงมวย หรือบรรเลงเพลงเดียวโดยไม่ต่อท้ายเพลงใด 
ใช้เมื่อผีภายในตระกูลลงทรงลูกหลานภายในตระกูล หรือตอนที่มีผู้หนึ่งผู้ใดโหนผ้าจ๋องภายในผาม 
พิธีกรรม 



บทท่ี 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 
จังหวัดชัยภูมิ เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้การเก็บข้อมูลภาคสนามเพ่ือศึกษาเก่ียวกับดนตรีประกอบพิธี
เลี้ยงกู่ และบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ต่อชุมชน บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัด
ชัยภูมิ ในบริบทที่เก่ียวกับดนตรีประกอบพิธีกรรม ขั้นตอนพิธีกรรม และ บทบาทของพิธีกรรมต่อชุมชน โดยใช้
กรอบแนวคิดและทฤษฎีทางด้านต่างๆ เพื่อท าการรวบรวมข้อมูลโดยการสังเกต และ การสัมภาษณ์เจาะลึก 
เพ่ือน าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ซึ่งมีขอบเขตและขั้นตอนวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้  
 1.ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  

2.การเก็บรวบรวมข้อมูล 
3.เครื่องมือในการวิจัย 

 4.การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล  
5.การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ ปราชญ์ชาวบ้าน เฒ่าจ้ า นักดนตรี และ ชาวบ้าน บ้านคอน
สวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ กลุ่มตัวอย่างใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) แบ่งเป็น 3 กลุ่มดังตอไปนี้ 

1.1 กลุ่มผู้รู้ ประกอบด้วย เฒ่าจ้ า จ านวน 6 คน 
1) นางสาระกุล  ปลายชัยภูมิ  เฒ่าจ้ าเจ้าปู่ราชวงศ์  
2) นางอ าพรวน   พันทอง   เฒ่าจ้ าแม่สุมนทา  
3) นางทองมี   ฤทธิ์รักษา   เฒ่าจ้ าพะยาคงผู้ติดตามประจ าปู่ราชวงศ์  
4) นางสงัด    บ ารุงชาติ    เฒ่าจ้ าผีอุปฮาดหรือปู่เจ้าโนนกู่ 
5) นางสง่า   เนินชัยภูมิ  เฒ่าจ้ าหลวงปราบ  
6) นางเหลียม   ทวีเป้ง   เฒ่าจ้ าพะยาคงหลักบ้าน  

 1.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติประกอบด้วยนักดนตรี จ านวน 4 คน 
1) นายณรงค์   ไวจันทร์      เป่าแคน  
2) นางเสด็จ   ปลูกชาลี        ตีกลอง  
3) นางบุญเพิ่ม   เฉิดไธสงค์ ตีกลอง  
4) นางทอง    บ ารุงหมู่  ตีฆ้อง 

1.3 กลุ่มบุคคลทั่วไป ประกอบด้วย ผู้น าชุมชน และ ชาวบ้านที่อาศัยอยู่ในบ้านคอนสวรรค์ 
ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ จ านวน 6 คน 
    1) นายณัฐพล      ปลายชัยภูมิ  นายกองค์การบริหารส่วนต าบลคอนสวรรค์   
    2) นายชัยยุทธ      จันทกุล   ก านันต าบลคอนสวรรค์     
    3) นางจินตนา       ทัดมาลา    ผู้อ านวยการ กองวิชาการ ต าบลคอนสวรรค์     
    4) นางกระบวน      นาสูงเนิน     ผู้อ านวยการโรงพยาบาลส่งเสริมสุขภาพ  
ต าบลคอนสวรรค์     
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 5)  นายวานิช   การบรรจง    ผู้อ านวยการโรงเรียนบ้านคอนสวรรค์     
    6) นายอาทิตย์      จันทร์แดง      ชาวบ้านบ้านคอนสวรรค์ 

 
2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การวิจัยในครั้งนี้ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลหลายวิธีประกอบกัน ได้แก่ การเก็บข้อมูล 
จากเอกสาร (Documentary Research) และการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Research) ซึ่งมี 
รายละเอียด ดังนี้ 

2.1 การเก็บข้อมูลจากเอกสาร  (Documentary Research) ที่เกี่ยวข้องกับ พิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอน
สวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ  โดยศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร  งานวิจัย  และ 
อินเตอร์เน็ต 

2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Research) ดนตรีประกอบพิธีกรรเลี้ยงกู่ บ้านคอน
สวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการทึกภาพนิ่ง 
บันทึกภาพเคลื่อนไหว เทปบันทึกเสียง และ เครื่องมือทางการวิจัย  
 
3. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ในการท าวิจัยครั้งนี้ คือ 
 3.1 การสัมภาษณ์ การวิจัยครั้งนี้ใช้แบบการสัมภาษณ์ 2 แบบ ได้แก่ 

3.1.1 แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง โดยเก็บรวบรวมข้อมูล กับกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่ม
ประชาชนทั่วไป เกี่ยวกับพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์จังหวัดชัยภูมิ  โดย
แบ่งแบบสัมภาษณ์ออกเป็น 3 ตอนดังนี้ 
 กลุ่มผู้รู้และผู้ปฏิบัติ  
  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป เช่น ชื่อ อายุ ที่อยู่ สถานภาพ  
  ตอนที่ 2 พิธีเลี้ยงกู่ เช่น ประวัติความเป็นมา เครื่องเซ่นไหว้ และ ขั้นตอนพิธีเลี้ยงกู่ 
  ตอนที่ 3 รูปแบบการบรรเลง เช่น เครื่องดนตรีที่ใช้ บทเพลง การบรรเลง  

3.1.2 แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง โดยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์ เรื่องบทบาท
ของพิธีเลี้ยงกู่ต่อชุมชน กับผู้เข้าร่วมพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์   
จังหวัดชัยภูมิ   

3.2 การสังเกต ในการวิจัยครั้งนี้ใช้แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  
 3.2.1 แบบสังเกตโดยไม่มีส่วนร่วม โดยการสังเกต ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม, การบรรเลง

ดนตรี และ คติความเชื่อของชาวบ้านคอนสวรรค์ ที่มีต่อพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  
อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ   
 
4. การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 

4.1 การจัดกระท าข้อมูล 
  4.1.1 น าข้อมูลจากการค้นคว้าและรวบรวมจากเอกสาร มาจัดเรียงล าดับตามความส าคัญของ
เนื้อหา 
  4.1.2 น าข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และ สังเกต ของบุคคลต่างๆ มาจัดเรียงตามวัตถุประสงค์
งานวิจัย  
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  4.1.3 ถอดข้อมูลจากการบันทึกเสียง และ บันทึกภาพ ออกมาเป็นลายลักษณ์อักษร  
               4.1.4 ในส่วนของดนตรี ฟังและถอดเทปเสียง เป็นโน้ตดนตรีสากล 

                   4.1.5 น าข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบ และ ปรับปรุง เรียบเรียงเนื้อหาให้ถูกต้องอย่างเป็นระบบ 
4.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 วิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย และ ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล  โดยน า

ข้อมูลที่ศึกษาได้ไปสอบถามผู้ให้ข้อมูลอีกครั้ง  เพ่ือท าให้ถูกต้องตามจริง วิเคราะห์ข้อมูลได้จากเอกสาร  และ 
การลงพ้ืนที่ภาคสนาม โดยมีรายละเอียดของการวิเคราะห์ข้อมูล ดังต่อไปนี้  
 4.2.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์  
อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ ตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
  1) ประวัติบ้านคอนสวรรค์ 
  2) ประวัติพิธีเลี้ยงกู่ 
  3)  เครื่องเซ่นไหว้ในพิธีเลี้ยงกู่ 
 4) ขั้นตอนของพิธีเลี้ยงกู่ 
 4.2.2 ศึกษาดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัด
ชัยภูมิ ตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
  3.2.1 เครื่องดนตรี 
  3.2.2 นักดนตรี   
  3.2.3 บทเพลง 
  3.2.4 วิธีบรรเลง 
 4.2.3 ศึกษาบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ 
จังหวัดชัยภูมิ ตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
  4.2.3.1 บทบาทด้านความเชื่อ 
  4.2.3.2 บทบาทด้านความสามัคคี  
  4.2.3.3 บทบาทด้านการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
 
5.การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ในการน าเสนอวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน าเสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยด้วย
วิธีการน าเสนอผลการศึกษาค้นคว้าในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ จัดท าบทสรุปที่ได้จากการศึกษา
ค้นคว้า อภิปรายผลการศึกษาค้นคว้า และข้อเสนอแนะ 
 
 
 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 งานวิจัยเรื่องการศึกษาดนตรีประกอบพิธีเลี้ยงกู่บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ 
อําเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิอาศัยการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร  แบบสัมภาษณ์ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
และการเก็บข้อมูลจากภาคสนาม  บันทึกข้อมูลและนํามาวิเคราะห์โดยกําหนดขอบข่ายการศึกษาเก่ียวกับพิธี
เลี้ยงกู่ถึงประวัติความเป็นมาของในพิธีกรรมศึกษาดนตรีที่ใช้ในพิธีเลี้ยงกู่รวมไปถึงคติความเชื่อของพิธีกรรมใน
สังคมชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ในการวิจัย การศึกษาดนตรีประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ 
อําเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ” ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นการศึกษาดังนี้ 
 
1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ อําเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดชัยภูมิ   
 1.1 ประวัติบ้านคอนสวรรค์ 
 1.2 ประวัติพิธีเลี้ยงกู่  
 1.3 เครื่องเซ่นไหว้ในพิธีเลี้ยงกู่ 
 1.4 ขั้นตอนของพิธีเลี้ยงกู่  
2. ศึกษาดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ อําเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ   
 2.1 เครื่องดนตรี  
 2.2 นักดนตรี  
 2.3 บทเพลง 
 2.4 วิธีบรรเลง 
3. ศึกษาบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ อําเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดชัยภูมิ 
 3.1 บทบาทด้านความเชื่อ 
 3.2 บทบาทด้านความสามัคคี  
 3.3 บทบาทด้านการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
 

1. ประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ
ตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 1.1 ประวัติบ้านคอนสวรรค์ 

      บ้านคอนสวรรค์   ตั้งเป็นหมู่บ้านมาช้านานแต่ไม่ปรากฏหลักฐานระบุแน่ชัดลงไปว่าเป็นหมู่บ้าน
มาตั้งแต่เมื่อใด เนื่องจากไม่มีการเขียนหรือบันทึก เพียงแต่เป็นการสันนิษฐานจากหลักฐานโบราณวัตถุและ
ศิลปวัตถุท่ีปรากฏอยู่ และ จากคําบอกเล่าของประวัติท้องถิ่นท่ีเล่าสืบต่อกันมาเป็นมุขปาฐะบ้าง เป็นกลอนลํา
บ้าง หากจะสันนิษฐานตามหลักฐานแล้ว จากคูเมืองโบราณหรือเนินดินที่เป็นสถานที่ตั้งเมืองเก่า ที่ชาวบ้าน
เรียกว่า โนนกู่  พอที่จะคาดเดาได้ว่าชุมชนที่เคยอาศัยตั้งหลักแหล่งบ้านเรือนอยู่ ณ ที่แห่งนี้มีอดีตที่รุ่งเรืองมา
ตั้งแต่สมัยเมื่อ 1,200-1,500 ปี มาแล้ว จากศิลปวัตถุท่ียังหลงเหลือและพบเห็นได้ในปัจจุบันยืนยันเป็น
หลักฐานก็คือ  เสมาหินทรายบางใบที่มีอักษรจารึกปรากฏอยู่ซึ่งผู้เชี่ยวชาญทางด้านภาษาตะวันออกยืนยันว่า
เป็นอักษรมอญโบราณที่ใช้กันในดินแดนถิ่นนี้ เป็นอักษรยุคหลังอักษรปัลลวะที่รับรูปแบบมาจากอินเดีย ชนใน
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พ้ืนถิ่นเดิมที่เรียกกันว่าเป็นชนพื้นเมืองในสมัยทวารวดีนั้นได้สร้างศิลปวัตถุคือ เสมาหินซึ่งก็คงจะนําหินที่มีอยู่
ในพ้ืนถิ่นหรือบริเวณใกล้เคียงมาแกะสลักเรื่องราวให้ปรากฏเป็นลวดลายหรือสัญลักษณ์ภาพเพ่ืออุทิศถวาย
ให้กับศาสนาสถานหรือประกาศความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาในแถบถิ่นนี้ ประมาณพุทธศตวรรษที่ 
14-16 แทนชาวบ้านพื้นเมืองเดิมและได้ทําลายสิ่งก่อสร้างที่เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งอาจจะเป็นสถานที่ๆเรียก
กันว่า วัด ในสมัยนี้ (บริเวณท่ีเรียกกันว่าโนนกู่ในปัจจุบัน) และ สร้างสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์เพ่ือประกาศถึงความ
ยิ่งใหญ่และอิทธิพลครอบครองดินแดนแห่งนี้ขึ้นมาแทน เช่น ปรางค์กู่ที่ชัยภูมินั่นก็คือ สงครามแย่งชิงความ
เป็นใหญ่ทางศาสนา ชนพื้นเมืองเดิมท่ีเคยอาศัยอยู่ก็คงจะหลบลี้หนีภัยไปอาศัยถ่ินอื่น ทําให้ชุมชนล่มสลายลง
ไปกลายเป็นป่ารกร้างว่างเปล่าขึ้นมาบดบังซากบ้านเมืองหรือคูคลองเดิม นั่นก็คือสาเหตุหนึ่งซึ่งสันนิษฐานกัน
ว่าน่าจะมีความเป็นไปได้ที่ชาวบ้านอพยพหนีเหตุเภทภัยจากการรุกรานทางอารยะธรรมของขอม ต่อมาใน
ภายหลังจึงมีผู้คนที่อพยพหาที่ในการทํามาหากินตั้งหลักแหล่งอาศัยอยู่และเนื่องจากสภาพทางภูมิประเทศ
รวมทั้งที่ตั้งเหมาะสม มีความอุดมสมบูรณ์ต่อการประกอบอาชีพในทางเกษตร ด้วยทรัพยากรป่าไม้มาก ฝนตก
ต้องตามฤดูกาล จึงมีผู้คนชักชวนกันอพยพมาอยู่กันเพ่ิมมากข้ึนเรื่อยๆเมื่อบ้านเรือนขยายออกไปเพื่อทําอยู่ทํา
กินพ้ืนที่ทํานาปลูกข้าวจึงได้พบซากโบราณสถานและโบราณวัตถุท่ีเป็นศิลปะในยุคเก่าก่อนถูกทิ้งร้างทับถม ซุก
ซ่อนอยู่ ต่อมาภายหลังการพบโบราณวัตถุจึงได้มีนักวิจัยมาศึกษาวิเคราะห์ตามหลักฐานที่ปรากฏบ่งชี้ในทาง
โบราณคดีทางประวัติศาสตร์และยุคสมัยทางศิลปะสรุปไปในแนวทางเดียวกันว่า สถานที่แห่งนี้เคยเป็น
บ้านเมืองหรือชุมชนมาตั้งแต่ยุคสมัยประวัติศาสตร์ แต่ไม่ได้สืบทอดหรือมีคนอยู่อาศัยเจริญเรื่อยมาเป็นลําดับ  
ตรงกับยุคสมัยที่เรียกกันว่าทวารวดี และบ้านเมืองมีการเสื่อมหรือล่มสลายด้วยสาเหตุใดมาปรากฏแจ้งชัด 
เพียงแต่เป็นการคาดเดาหรือสันนิษฐานกันไว้เท่านั้น 
 ประชาชนชาวบ้านที่อพยพมาอยู่ ณ ที่เป็นบ้านคอนสวรรค์ในปัจจุบันสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นกลุ่มชน
เชื้อสายไทย-ลาวทางเวียงจันทร์หรือจําปาศักดิ์ที่เคยมีประวัติศาสตร์และความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันในกรณีเจ้า
อนุวงศ์ เมื่อสมัยต้นรัตนโกสินทร์มานี้เองจากการสังเกตลักษณะโครงสร้างทางกายภาพ เช่น ลําตัว สีผิว โครง
รูปใบหน้า กับสําเนียงภาษาแล้ว หากจะนับย้อนถอยหลังการก่อตั้งหมู่บานน่าจะพออนุมานได้ว่า คงจะอยู่ร่วม
สมัยเดียวกันกับการตั้งเมืองชัยภูมิ โดยนายแลหรือพระยาแลเมื่อปี พ.ศ.2360 โดยผู้คนอพยพมาอยู่ก็คงจะ
เดินทางมาจากจังหวัดนครราชสีมาเพราะเนื่องด้วยพระยาแลมาตั้งเมืองอยู่แถวถิ่นบริเวณนั้นก่อนที่จะขยับ
ขยายหาที่ทํากินที่อุดมสมบูรณ์ไปสู่แหล่งอื่นถ้าหากเทียบแล้วบ้านคอนสวรรค์ก็จะเป็นเมืองขึ้นมาในรัชสมัยชอง
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (หรือประมาณ 191 ปี ล่วงมาแล้วนับ
ถึงปีพ.ศ.2551) ประชาชนที่อพยพมาอยู่ใหม่ในที่ๆเป็นบ้านคอนสวรรค์ปัจจุบันก็ได้อยู่ทํากินและสืบต่อตระกูล
กันต่อมา เรื่อยๆจนขยายเป็นชุมชนใหญ่ดังปรากฏอยู่ในปัจจุบัน 
 สําหรับชื่อบ้านเมืองผู้คนในสมัยเรียกกันว่าเมืองกาหลงนั้นสันนิษฐานว่ามาจากสถานที่ตั้งเดิมเคย
เป็นเมืองเก่าที่รุ่งเรืองมาแต่ในอดีตซึ่งปรากฏหลักฐานจากศิลปะและโบราณวัตถุกับคูเมือง ผนวกเข้ากับสภาพ
ทางภูมิศาสตร์ที่มีทรัพยากรธรรมชาติอันอุดมสมบูรณ์ เป็นที่นกกาหาอาหารกินอย่างเพลิดเพลินจนลืมกลับถิ่น
ที่เคยอยู่อาศัยหรือบินกลับคอน กลับรัง หลงใหลอยู่หากินในแหล่งนั้น  ผู้เฒ่าผู้แก่ในอดีตเมื่อหลายร้อยปี
มาแล้วเลยตั้งชื่อเรียกว่า “เมืองกาหลง” และสําหรับข้อสันนิษฐานอีกประการของชื่อเมืองนครกาหลงนั้น 
น่าจะมาจากที่สมัยก่อนที่ๆปรากฏเป็นบริเวณของเมืองโบราณถิ่นนี้ มีต้นไม้ชนิดหนึ่งที่เรียกกันว่า ต้นกาหลง 
ขึ้นอยู่เป็นจํานวนมาก ต้นกาหลงนั้นเป็นไม้ยืนต้นขนาดย่อม  ใบมนปลายเว้ากลาง ดอกขาวใหญ่หอมจางๆ 
ออกเป็นช่อแบนๆนิยมปลูกเป็นไม้ประดับ ลักษณะใบจะคล้ายกับต้นชงโค แต่ว่ามีขนาดย่อมกว่า  มีกลิ่นหอม
อ่อนๆ ชาวบ้านในอดีตเลยเอาท้ังสองอย่างมาผนวกกัน คือเมืองเก่ากับต้นกาหลงรวมเรียกกันว่า “เมือง
กาหลง” สําหรับชื่อบ้าน  ครสวรรค์ หรือ คอนสวรรค์ นั้น ตั้งใหม่เม่ือไม่นานมานี้ ในสมัยที่หลวงภิบาลมาเป็น
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ผู้ปกครองดูแล (ก่อน พ.ศ.2493) ตามคําบอกเล่าของผู้สูงอายุ และตรงกับเรื่องที่นายพร้อม   บํารุงเชื้อ  ได้
เขียนและพิมพ์ไว้ในหนังสือฉลองพระอุโบสถวัดคอนสวรรค์ สําหรับชื่อบ้าน “ครสวรรค์” ที่คนรุ่นเก่าเขียนและ
ใช้เป็นนามของบ้าน คําว่า “คร” ในความหมายที่จะอนุมานมาจากคําว่า “นคร” ที่มีความหมายว่า เมืองหรือ
นาคร ที่แปลว่าชาวเมืองหรือชาวกรุง ซึ่งก็คงหมายถึงว่าสุขกายสบายใจ แปลให้ได้ใจความก็คือ เป็นบ้านเมือง
หรือนครอันรื่นรมย์ใจไปด้วยความสงบสุขเปรียบได้ดังอยู่ในเมืองฟ้าเมืองสวรรค์ของเทวดา ไม่ว่าคนหรือสัตว์ที่
ได้เข้ามาอยู่อาศัยต่างก็หลงใหลอันเป็นผลสืบเนื่องมาจาก มีความอุดมสมบูรณ์ในด้านทรัพยากรธรรมชาติป่าไม้
ดินดีปลูกพืชพันธุ์ธัญญาหารได้ผลงอกงามน่าจะเป็นดังนี้ แต่ต่อมาในภายหลังได้เขียนคําว่า “คอน” แทน ซึ่งคํา
นี้ความหมายตามพจนานุกรมบอกว่า ไม้ท่ีทําไว้ให้นกจับหรือเกาะ เป็นที่จับของนก พอนํามาแปลรวมกับคําว่า
สวรรค์ เลยกลายเป็นสวรรค์ของนกกาที่มีแหล่งอาหารหากินอย่างอุดมสมบูรณ์จนหลงลืมกลับคอนกลับถิ่นที่
อยู่หรือกลับรังเดิม แทนที่จะกลายเป็นสวรรค์ของคนท่ีมาอยู่อาศัยทํามาหากินในถิ่นนี้และอีกส่วนหนึ่งที่มีผู้ตั้ง
ข้อสังเกตไว้ว่า ชื่อบ้านคอนสวรรค์น่าจะมาจากลําคอนสวรรค์ที่เป็นวัฒนธรรมของคนทางฝั่งซ้ายแม่น้ําโขงที่
อพยพมาตั้งถ่ินฐานอยู่ท่ีเป็นบ้านเรือนในปัจจุบันหรือแม้กระทั่งวัฒนธรรมการนําข้าวปลาอาหารใสกะต๊าใบ
เดียวของผู้สูงอายุในชุมชน แล้วหาบคอนไปทําบุญถวายทานแด่พระภิกษุสงฆ์ที่วัด เพ่ือให้ได้รับผลบุญอันเป็น
หนทางที่จะไม่ตกไปสู่อบายภูมิเพ่ือหวังที่จะได้ไปอยู่เมืองฟ้าเมืองสวรรค์ยามเมื่อละสังขารจากโลกนี้ไปแล้ว  
 ปัจจุบันบ้านคอนสวรรค์เป็นหมู่บ้านใหญ่ ชื่อของหมู่บ้านนั้นได้ใช้เป็นชื่อของตําบลและอําเภอไป
พร้อมๆกันด้วย เมื่อมีประชากรมากขึ้นจึงได้แยกหมู่บ้านออกเป็น 2 หมู่ เมื่อปี พ.ศ.2498 และแยกออกมาเป็น 
3 หมู่ เมื่อปี พ.ศ.2538 เป็น หมู่ 8 หมู่ 9 หมู่ 11 แยกเป็นหมู่ 15 ในปี พ.ศ.2550 รวมเป็น 4 หมู่เพ่ือความ
สะดวกในการปกครองดูแล บ้านคอนสวรรค์ แยกเป็นบ้านได้  4  หมู่บ้าน  ดังนี้  หมู่ที่ 8 ,9,11 และ หมู่ 15  
บ้านคอนสวรรค์มีลักษณะเป็นหมู่บ้านขนาดใหญ่  ตั้งอยู่บนเนินดินสูงล้อมรอบไปด้วยทุ่งนา จากการสํารวจ
ทางโบราณคดีพบว่า บริเวณซึ่งเป็นที่ตั้งของหมู่บ้านในปัจจุบันนี้เคยเป็นเมืองขนาดใหญ่ มีรูปร่างค่อนข้างกลม 
มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางเมืองประมาณ 700 เมตร ตัวเมืองมีกําแพงที่ก่อเป็นกําแพงดิน 1 ชั้น และมีคูเมือง 2 
ชั้นล้อมรอบ  สันนิฐานว่า บ้านคอนสวรรค์คงจะสร้างพร้อมกับเมืองโคราช (นครราชสีมา) ตามตํานานเล่าว่า  
ผู้ที่สร้างเมืองคอนสวรรค์ หรือเมืองกาหลงนี้ คือ พระยาขุนหาญ  ซึ่งเป็นญาติกับเจ้าเมืองโคราช แต่จะสร้าง  
พ.ศ. ใดยังไม่ปรากฏหลักฐานนี่แน่ชัด  หลักฐานเก่าแก่ที่พอปรากฏ  ให้เห็นอยู่มากก็คือเสาประตูเข้าเมือง 
พระพุทธรูปโบราณ  ใบเสมา ซึ่งได้ขุดพบที่วัดร้าง โนนกู่  หนองพระ จะอยู่ทางทิศใต้ห่างออกไปประมาณ   
1 กิโลเมตร นอกจากนั้นยังมีคูเมืองล้อมรอบท้ัง 4 ด้านและยังมีคูน้ําบางตอนปรากฏให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน  

บ้านคอนสวรรค์สภาพเป็นพื้นที่ราบลุ่มมีห้วยหนองคลองบึงล้อมรอบหมู่บ้านเป็นพื้นที่การเกษตร
รวมทั้งหมด 8,390 ไร่สถานที่ตั้งบ้านเรือนราษฎรทั้ง 4 หมู่นั้นจะตั้งอยู่ที่ที่เป็นเนินดินสูงลาดเอียงไปโดยรอบ
ทิศมีความลาดเอียงที่สังเกตได้อย่างชัดเจนคือจากทางด้านทิศตะวันออกไปทิศตะวันตกของหมู่บ้านเหมือนกับ
เป็นเนินขนาดใหญ่ในสมัยก่อนมีสภาพเป็นป่าเป็นดงมีต้นไม้ใหญ่มากมายชาวบ้านเล่าให้ฟังว่าเคยมีสัตว์ป่า
อาศัยอยู่อย่างชุกชุมเช่นแรดเสือเหลือง หมูป่าฟานเก้งกวางกระต่ายตลอดจนกระรอกกระแตแต่ในปัจจุบัน
เหลือเพียงไม่ก้ีชนิดที่ตั้งของชุมชนหมู่บ้านจะเป็นเนินดินสูงและทางเดินรอบหมู่บ้านจะอยู่ต่ําลึกขนาดที่นั่งอยู่
บนหลังช้างแล้วเนินดินยังสูงท่วมหัวโดยปัจจุบันมีอาณาบริเวณของหมู่บ้านดังนี้ ด้านทิศเหนือติดต่อกับบ้าน
หนองโก ,ด้านทิศใต้ติดต่อกับบ้านโนนขุนทิพย์ ,ด้านทิศตะวันออกติดต่อกับต่อลําน้ําชี ,ด้านทิศตะวันตกติดต่อ
กับเทศบาลคอนสวรรค์ (อําเภอคอนสวรรค์) (องค์การบริหารส่วนตําบลคอนสวรรค์  2559 : 3-5) 
 1. 2 ประวัติพิธีเลี้ยงกู่ 
 ชาวบ้าน บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ อําเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ ส่วนใหญ่มีอาชีพ
ทางการเกษตรกรรม นับถือพระพุทธและมีความเชื่อเรื่องภูตผีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์  มีเจ้าปู่หรือศาลปู่ตาอยู่
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กลางบ้านเป็นที่รวมความศรัทธาภายในชุมชน มีการประกอบพิธีกรรม หรือ กิจกรรมที่เก่ียวข้องกับความเชื่อ 
เรื่องภูตผีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ให้เยาวชนรุ่นหลังได้เห็น และ เข้าร่วมในพิธีกรรม ร่างทรงหรือเฒ่าจ้ํา ในบ้านคอน
สวรรค์จะเป็นผู้หญิงซึ่งเป็นร่างทรงผีปู่ตา ชาวบ้านร่วมกันการทําบุญในเดือน 6 ด้วยการเลี้ยงเจ้าปู่ หรือ “เลี้ยง
ที่โนนกู”่ ชาวบ้านจึงเรียกกันติดปากว่า เลี้ยงกู่  
 พิธีเลี้ยงกู่นั้น เป็นพิธีกรรที่สืบต่อมาจากบรรพบุรุษมาโดยพิธีเลี้ยงกู่ คือ การเลี้ยงผีบรรพบุรุษที่
สิ่งสถิตอยู่ ณ บริเวณโนนกู่ เชื่อว่าเป็นดวงวิญญาณของ “ผีอุปฮาด”  หรือตามคติความเชื่อของชาวภาคกลาง
จะเรียกกันอีกอย่างว่า “ปู่โสม” และ ดวงวิญาณอ่ืนๆที่คอยดูแลรักษาสิ่งของมีค่าที่เก็บรักษา ณ บริเวณนั้น สัน
นิฐานว่าเป็นโนนวัดร้างที่สร้างขึ้นมาตั้งแต่สมัยโบราณไม่สามารถสืบค้นพบได้ว่าก่อตั้งขึ้นมาตั้งแต่เม่ือไหร่ มี
การขุดค้นพบพระพุทธรูปโบราณสมัยทวาราวดีและพบหินเสมาที่สลักจารึกทศชาติชาดก และคติธรรมต่างๆ 
โบราณสถานเนินกู่ ตั้งอยู่นอกหมู่บ้านโนนสวรรค์ไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ โดยติดอยู่กับกําแพงเมืองทิศ
ตะวันตก และ บาราย (สระน้ําโบราณ) มีลักษณะเป็นเนินดินขนาดเล็กเส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ 70 เมตร สูง
จากพ้ืนดิน ประมาณ 10 เมตร หลักฐานโบราณคดีท่ีสําคัญ คือ ใบเสมาหินทรายขนาดใหญ่ไม่มีลาย สมัยทวาร
วดีพุทธศตวรรษที่ 11-16 จํานวน 7 ใบ ล้อมรอยยอดเนินดินโบราณสถานเนินกู่เป็นรูปวงกลม เศษกระเบื้องมุง
หลังคาดินเผาขนาดใหญ่ ประเภทกระเบื้องกาบกล้วยจํานวนมากกระจายอยู่ทั่วพื้นดิน เศษภาชนะดินเผาเนื้อ
ละเอียด สีส้ม ไม่มีลวดลาย เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกร่งสีดํา เศษอิฐขนาดใหญ่จํานวนมาก ก้อนศิลาแลงขนาด
ใหญ่ซึ่งอาจเป็นส่วนหนึ่งของโบราณสถาน ข้อสันนิฐาน จากหลักฐานทางโบราณคดีเบื้องต้น ซึ่งพบทั้ง ใบลาน 
อิฐ ศิลาแลง กระเบื้องมุงหลังคา อาจกล่าวได้ว่าโบราณสถาน โนนกู่ คงเป็นที่ตั้ง ศาสนาสถานในพุทธศาสนา 
ซึ่งมี่ใบเสมาหินทรายขนาดใหญ่ไม่มีลาย สมัยทวารวดีพุทธศตวรรษที่ 11-16 ต่อมาศาสนาสถานดังกล่าวคง
พังทลายลง จึงเหลือเพียงเนินดินขนาดใหญ่ ที่พบเห็นในปัจจุบัน  
 จากหลักฐานหมางโบราณคดีสันนิฐานว่า โบราณสถานโนนกู่เคยเป็นวัดขนาดใหญ่ที่เคยเจริญรุ่งเรื่อง
มาก่อน ตามความเชื่อของบุคลท้องถิ่นนั้นถือว่าใบเสมาได้เป็นคติคําสอนเกี่ยวกับเรื่องราวต่างๆของคน
สมัยก่อนและมีเทพาอารักษ์ได้มาสิงสถิตในใบเสมานั้นเพื่อทําการปกป้องดูแลสถานทีบริเวณนี้  เมื่อครบรอบปี
แต่ละครั้งก็จะมาทําพิธีกรรมเพ่ือเลี้ยงผีบรรพบุรุษและเป็นการทําบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับดวงวิญญาณที่อยู่ใน
บริเวณนั้น  
 

 
 

ภาพที่  4.1 ป้ายประวัติความเป็นมาของโนนกู่ 
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1.3 เครื่องเซ่นไหว้ในพิธีเลี้ยงกู่ 
  ในพิธีเลี้ยงกู่ เริ่มแรกก็ต้องมีการเตรียมเครื่องเซ่นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในบริเวณศาลปู่เจ้าโนนก่อน 
เครื่องเซ่นไหว้ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมเลี้งกู่นั้นชาวบ้านจะนิยมเรียกว่า “พาคาว– พาหวาน” เป็นอาหารที่
ชาวบ้านนํามาเซ่นไหว้ ส่วนใหญ่ไม่มีการกําหนดแน่นอนว่าจะเป็นอาหารอะไรแต่จะเป็นอาหารที่ชาวบ้านทํา
ขึ้นมาเองนํามาแต่ละครัวเรือน ซึ่งจะเป็นเครื่องเซ่นที่นํามาเซ่นไหว้ดวงวิญญาณบรรพบุรุษและเจ้าที่ท่ีสิงสถิตท่ี
บริเวณโนนกู่ ในพาคาวแต่เดิมชาวบ้านให้ข้อมูลกับผู้วิจัยจะประกอบไปด้วย “เหล้าไหไก่ตัว” เท่านั้น ในพา
หวานจะเป็นขนมพ้ืนบ้านที่ทําขึ้นเอง แต่ในพาคาวขาดไม่ได้คือ“แจ่ว” หรือน้ําพริกเพ่ือเพ่ิมรสชาติอาหาร  หลัง
เสร็จการทําบุญเลี้ยงพระ พระสงฆ์ได้ทําการฉันฑ์ภัตตราหารเสร็จแล้ว ชาวบ้านที่มาร่วมงานก็จะนําอาหารที่มา
ทําบุญเลี้ยงพระและเครื่องเซ่นมาร่วมกันรับประทานอาหารต่อ  
 

 
 

ภาพที่  4.2 เครื่องเซ่นพาคาว 
 
 

 
 

ภาพที่  4.3 เครื่องเซ่นพาหวาน 
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 1. 4 ขั้นตอนการประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์  ต.คอนสวรรค์  อ.คอนสวรรค์  จ.ชัยภูมิ   
สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้ 
 1. การวางคําหมากคําภู หมายถึง การบอกเจ้าที่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่สิงสถิตในบริเวณโนนกู่ เพื่อไม่ให้
มาปิดบังหรือรบกวนการทําพิธีเลี้ยงกู่ โดยมีเครื่องเซ่น คือ หมากพลู 1 คํา บุหรี่ 1 มวน และเหล้าขาว 1 แก้ว 
 

 
 

ภาพที่  4.4 การวางคําหมากคําภู 
 
 2. การทําบุญเลี้ยงพระ โดยนิมนต์พระเจริญพุทธมนต์ และ ถวายภัตตราหารเพลเพื่อเป็นการ
อุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่ญาติ พี่น้อง หรือดวงวิญญาณบรรพบุรุษ เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ชาวบ้านที่
มาร่วมในพิธีเลี้ยงกู่ หลังจากพระสงฆ์ฉันฑ์ภัตตราหารเสร็จแล้ว ชาวบ้านที่มาร่วมงานก็จะมารับประทาน
อาหารร่วมกัน  
 

 
 

ภาพที่ 4.5 ผู้นําชุมชนและชาวบ้านถวายภัตตราหารเพล 
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 เสร็จพิธีถวายภัตตราหารเพลแล้ว เฒ่าจ้ําจะนิมนต์พระสงฆ์ ไปสรงน้ําใบเสมาท่ีฝังรอบบริเวณโนนกู่ 
เมื่อพระสงฆ์สรงน้ําใบเสมาเสร็จแล้ว ชาวบ้านทุกคนที่มาร่วมพิธีเลี้ยงกู่ก็จะนําน้ําอบน้ําหอมท่ีตัวเองเตรียมมา
ไปทรงใบเสมาที่อยู่รอบบริเวณโนนกู่ โดยเริ่มสรงน้ําที่ใบเสมาหลักแล้วเวียนไปทางด้านขวามือจนครบทุกใบใน
บริเวณโนนกู่ 
  

 
 

ภาพที่  4.6 พระสงฆ์สรงน้ําใบเสมา 
 

 
 

ภาพที่ 4.7 ชาวบ้านร่วมกันสรงน้ําใบเสมา 
 

  3. การฟ้อนเบิกด่าน  โดยจะมีเฒ่าจ้ํา (ร่างทรง) ของเจ้าปู่ราชวงศ์  เจ้าแม่สุมนทา เจ้าแม่ศรี
ปะไพรพะยาคง ปู่เจ้าโนน (ผีอุปฮาด) และ ผู้รับใช้เจ้าพ่อราชวงศ์  เป็นผู้ฟ้อน ที่บริเวณเชิงโนนด้านทิศ
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ตะวันตก เริ่มต้นการฟ้อนเบิกด่านโดยการไหว้ทิศทั้ง 4 ทิศ ก่อน จึงเริ่มการฟ้อนโดยหันหน้าไปทางทิศตะวันตก
ก่อน จากนั้นจึงหันหลังกลับมาฟ้อนทางทิศตะวันออก ก่อนที่จะไปฟ้อนบวงสรวงที่ศาลปู่เจ้าโนน ที่ซึ่งชาวบ้าน 
เชื่อว่าผีอุปฮาด ได้สิงสถิตอยู่ 
 

 
 

ภาพที่ 4.8 การฟ้อนเบิกด่านโดยหันหน้าไปด้านทิศตะวันตก 
 

 
 

ภาพที่  4.9 การฟ้อนเบิกด่านหันหน้ามาทางด้านทิศตะวันออก 
 

  4. การฟ้อนถวายศาลปู่เจ้าโนน เป็นการบวงสรวงเทพาอารักษ์ที่คอยปกป้องคุ้มภัยให้กับ
บริเวณโนนกู่ ในการฟ้อนเฒ่าจ้ําจะฟ้อนหน้าศาลปู่เจ้าโนน ฟ้อนรอบศาล 3 รอบ ในการฟ้อนรอบศาลปู่เจ้า
โนนเฒ้าจ้ําที่ทําหน้าที่ฟ้อจะไม่ไปทั้งหมดจะมีเพียงเฒ่าจ้ําของปู่เจ้าโนน (ผีอุปฮาด) จะเป็นผู้ฟ้อนเพียงคนเดียว 
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ส่วนเฒ่าจ้ําคนอ่ืนๆ จะฟ้อนถวายอยู่ด้านหน้าศาลปู่เจ้าโนน ในการฟ้อนบวงสรวงหน้าศาลนี้จะไม่จํากัดว่าต้อง
เป็นเฒ่าจ้ํา หากชาวบ้านคนไหนที่มีความประสงค์ท่ีจะฟ้อนถวายก็จะสามารถฟ้อนได้ 
 

 
 

ภาพที่  4.10 ฟ้อนรอบศาลปู่เจ้าโนน (ดวงวิญญาณผีอุปฮาด) 
 

 
 

ภาพที่  4.11 เฒ่าจ้ําปู่เจ้าโนน (ดวงวิญญาณผีอุปฮาด) 
 

  5. การเสี่ยงทาย ในพิธีเลี้ยงกู่จะมีพิธีการเสี่ยงทายเกี่ยวกับฟ้าฝน  ความอุดมสมบูรณ์ของ
ผลผลิตทางการเกษตร เฒ่าจ้ําจะนําบั้งไฟมาถวายปู่เจ้าโนน แล้วนําทําการเสี่ยงทายโดยจําลองบั้งไฟ 2 บั้ง จะ
เป็นบั้งไฟบ้านและบั้งไฟนา ในการเสี่ยงทายนั้นจะไม่แน่ชัดว่าจะให้บั้งไฟขึ้นในลักษณะไหนแล้วแต่ดวงวิญญาณ
ของผีบรรพบุรุษจะเสี่ยงออกมา เช่น ถ้าฝนฟ้าจะดีให้บั้งไฟขึ้นเป็นเส้นตรงไม่มีโค้ง  ถ้าโค้งแสดงว่าฝนฟ้าในปี
นั้นจะแห้งแล้ง ในการเสี่ยงจะมีบั้งไฟ 2 บั้งคือบั้งไฟบ้านและบั้งไฟนา ก็คือการเปรียบทางบ้านและท้องทุ่งนา 
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ในการจะนําบั้งไฟไปจุดที่ฐานบั้งไฟนั้นก็จะมีการ “เจิ๋ยบั้งไฟ” การเจิ๋ยบั้งไฟนั้นเป็นการลําประกอบพิธี บทร้อง
มีการสืบทอดมา เพ่ือใช้นําบั้งไฟไปจุดที่ฐานบั้งไฟทุกปี ในการจุดฉนวนบั้งไฟ จะทําการการจุดฉนวนโดยช่างที่
มีความชํานาญโดยเฉพาะ โดยชาวบ้านได้มีการจ้างบั้งไฟมาถวายปู่เจ้าโนน  ในระหว่างการจุดฉนวนบั้งไฟ เฒ่า
จ้ําจะฟ้อนและลําเจี๋ยบั้งไฟ 
 

 
 

ภาพที่  4.12 การอธิษฐานเสี่ยงทายบั้งไฟ 
 

 
 

ภาพที่  4.13 เฒ่าจ้ํานําชาวบ้านที่ร่วมพิธีฟ้อนรอบฐานจุดบั้งไฟ 
 
  6. การฟ้อนลาปู่เจ้าโนน โดยเฒ่าจ้ําจะเป็นผู้ฟ้อนลาปู่เจ้าโนน  ที่บริเวณศาล ชาวบ้านคนไหน
ที่อยากร่วมสนุกและเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตนเองก็จะฟ้อนถวายปู่เจ้าโนนพร้อมกับเฒ่าจ้ํา  ในการฟ้อนเฒ่าจ้ําปู่
เจ้าโนนอาจจะมีการให้โชคกับผู้ที่มาร่วมพิธีโดยการใบ้หวย  ก็เป็นการเสร็จพิธีกรรมที่อยู่บริเวณสถานที่โนนกู่  
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ภาพที่  4.14 เฒ่าจ้ําฟ้อนลาปู่เจ้าโนน   
 

  7. การละเล่นพื้นบ้าน หลังจากเสร็จพิธีที่โนนเลี้ยงกู่แล้ว ก็จะมีการละเล่นพื้นบ้านขึ้น โดยมี
เฒ่าจ้ําเป็นผู้พาชาวบ้านที่มาร่วมงานในการละเล่นพื้นบ้าน เพ่ือเป็นการสร้างความสนุกสนานและความสามัคคี
ภายในชุมชน ในสมัยก่อนการละเล่นพื้นบ้าน เป็นการพบปะพูดคุยกันของคนในหมู่บ้าน เป็นการเปิดโอกาสให้
หนุ่ม สาวได้มาเก้ียวพาราสีกัน การละเล่นพื้นบ้านที่ชาวบ้านเล่น ได้แก่ การละเล่นเสือกินวัว จะให้ผู้เล่นคน
หนึ่งเป็นเสือ อีกคนหนึ่งเป็นวัว และผู้เล่นคนอ่ืนๆ เป็นคอก ให้ผู้เล่นที่เป็นคอกจับมือกันเป็นวงกลมวง 
ล้อมรอบผู้เป็นวัว ส่วนผู้เป็นเสือให้อยู่นอกวงกลม ผู้ที่เป็นเสือ ต้องพยายามแตะตัวผู้ที่เป็นวัว โดยวิ่งไล่ไป
รอบๆ คอกหรือแหกคอกเข้าจับผู้ที่เป็นวัวให้ได้  เป็นต้น หลังจากการละเล่นพ้ืนบ้านเสร็จ ชาวบ้านจึงพากัน
แยกย้ายกันกลับบ้านตัวเอง 
 

 
 

ภาพที่  4.15 การละเล่นพื้นบ้าน เสือกินวัว 
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2. ศึกษาดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดขัยภูมิ  โดยแบ่ง
หัวข้อดังต่อไปนี้ 
 2.1 เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรม  
 2.1.1 แคน 

 แคนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า มีส่วนประกอบ 3 ส่วน คือ เต้าแคน จะใช้ไม้ประดู่ 
ไม้แดง เป็นต้น ลําแคน นิยมใช้ “ไม้ไผ่เฮีย” ซึ่งเป็นไม้ที่มีลักษณะเป็นป้องมีรูกลวงสามารถใช้เครื่องมือทะลวง
ให้เป็นช่องคล้ายหลอดดูดน้ํา แล้วนํามาดัดให้ตรงจึงนํามาทําช่วงเสียง ลิ้นแคน ทําด้วยเงิน หรือ ทองเหลือง 
แคนที่ใช้ในพิธีเลี้ยงกู่นี้จะเป็นแคนแปด ประกอบด้วยลูกแคน 8 คู่ (16 ลูก) จัดเรียงซ้ายขวา แพละ 8 ลูก มี
ระบบเสียงอยู่ในมาตราไดอะโทนิค (Diatonic scale) 2 ช่วงทบเสียง มีเสียงทั้งหมด 16 เสียง แต่มีเสียงที่ซ้ํา
กัน 2 เสียง คือเสียง ซอล จึงมีเสียงที่มีระดับแตกต่างกันทั้งหมด 15 เสียง เรียงลําดับจากต่ําไปสูง ดังนี้ คือ
เสียง ลา ที โด เร มี ฟา ซอล (ซอล) ลา ที โด เร มี ฟา ซอล  และ ลา ลูกแคนที่ด้านปลายนอกสุดของเต้าแคน  
ใช้เป็นเสียงประสาน หรือ เสียงโดรน (drone) เรียกว่า “เสียงเสพ” เพราะเวลาบรรเลง มักใช้นิ้วก้อยปิดรูนับ 
หรือก็ใช้ขี้สูดก้อนเล็กๆ ปิดรูเพ่ือให้ดังตลอดการบรรเลง  

 

 
 

ภาพที่  4.16  แคนแปด 
 

 2.1.2 โทน 
  โทน เป็นชื่อของเครื่องหนัง ที่ขึงหนังหน้าเดียว มีสายโยงเร่งเสียงจากขอบหนังถึงคอ มีหางยื่น 
ออกไปและบานปลาย มีชื่อเรียกคู่กันว่า โทนทับ โดยลักษณะรูปร่างนั้น โทนมีชื่อเรียกกัน ได้ตามรูปร่างที่ 
ปรากฏ 2 ชนิดคือ โทนชาตรี และ โทนมโหรี  โทนโดยทั่วไปจะมีลักษณะที่ทําด้วยไม้ขนุน ไม้สัก  หรือไม้
กระท้อน มีขนาดโดยประมาณ ปากว้าง  17  เซนติเมตร ยาวประมาณ 34 เซนติเมตร มีสายโยงเร่งเสียง ใช้
หนังเรียด  โทนมโหรี  ตัวโทนทําด้วยดินเผา  ด้านที่ขึงหนังโตกว่าโทนชาตรี  ขนาด หน้ากว้างประมาณ  22  
เซนติเมตร ยาวประมาณ  38  เซนติเมตร สายโยงเร่งเสียงใช้หวายผ่าเป็นเส้นเล็ก หรือใช้ไหม ขึ้นหนังด้วย 
หนังลูกวัว หนังแพะ หนังงูเหลือมหรือหนังงวงช้าง  โทนที่ใช้ในการประกอบพิธีเลี้ยงกู่นี้เป็นโทนที่ทําขึ้นจากดิน
เหมียวปั้นขึ้นรูปทรงแล้วนําไปเผาให้เกิดความแข็งแรงแล้วนํามาขึ้นหน้ากลองด้วยหนังของงูหลามใช้เชือกเย็บ
ร้อยถักเป็นวงกลมนํามาตรึงด้วยเส้นลวด  ในการตรึงด้วยลวดจะตรึงลงมาจนถึงบริเวณเอวของโทน 
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ภาพที่  4.17  โทน 
 

 2.1.3 ฆ้อง 
 ฆ้องหรือโหม่ง   เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ตีกํากับจังหวะที่ทําด้วยโลหะหรือเรียกว่าโหม่งก็ได้ มีรูปร่าง
ลักษณะเหมือนกับลูกฆ้องของฆ้องวงใหญ่  ซึ่งมีขนาดใหญ่ รองลงมาจากฆ้องหุ่ย ได้ชื่อนี้ตามเสียงที่เกิดจาก
การตี ฆ้องหรือเหม่งนั้นมีรูปร่างเหมือนกับฆ้องโหม่ง แต่มีขนาดเล็กกว่า ใช้ตีกํากับจังหวะ ขนาดเล็กกว่า ฆ้อง
โหม่ง ได้ชื่อนี้ตามเสียงที่เกิดจากการตี  จะใช้ไม้ตีท่ีทําข้ึนด้วยไม้เนื้อแข็งห่อหุ้มด้วยผ้าเหลืองแล้วนําเชือกมาผูก
ให้เกิดความหนาเน้นจะบรรเลงให้จังหวะแคนและโทน  
 
 

 
 

ภาพที่  4.18  ฆ้อง 
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 2.2 นักดนตรี 
 นักดนตรีที่ร่วมกันบรรเลงนั้น เป็นคนที่อยู่ในพื้นท่ีเป็นผู้ที่มีความรู้ในการบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมนี้
โดยเฉพาะ ประกอบด้วย 
  2.2.1 หมอม้า หรือ หมอแคน เป็นนักดนตรีทําหน้าที่ในการเป่าแคน หมอม้าในพิธีเลี้ยงกู่ คือ 
นายณรงค์นามสกุล ไวจันทร์ อายุ 28 ปี เริ่มฝึกเป่าแคน ตั้งแต่เม่ือ พ.ศ. 2549 วิธีการเป่าแคนในพิธีเลี้ยงกู่จะ
ใช้ลายนกแซวบินเซิน  วิธีการตั้งเสียงแคนจะปิดลูกเชิบถ้าเทียบกับโน้ตทางดนตรีก็คือลูก ลา (A) ซอล (G) และ 
ที (B) สามเสียงนี้จะใช้เป็นเสียงประสานสลับกันไปลําดับ เพลงในพิธีเลี้ยงกู่ส่วนมากแล้วจะใช้ลายนกแซวบิน
เซินเพราะเป็นจังหวะที่สนุกสนาน และ ใช้ลายเซิ้งบั้งไฟ สําหรับการแห่ขบวนบั้งไฟ ความสําคัญของเพลงใน
พิธีกรรมส่วนใหญ่จะเน้นที่ลายให้มีจังหวะกระชับและก็สนุกสนาน 
 

 
 

ภาพที่  4.19  หมอม้า  นายณรงค์  ไวจันทร์ 
 
  2.2.2 หมอกลอง เป็นนักดนตรีทําหน้าที่ในการตีโทน ในการบรรเลงจังหวะโทนนั้นมีผู้บรรเลง
อยู่ 2 คน จะบรรเลงโทนไปพร้อมๆกัน ถ้าหากเหนื่อยก็จะลัดกันตีไปเรื่อยๆ โดยไม่หยุดเสียง  แต่เดิมนั้นโทนที่
ใช้จะเป็นโทนไม้แต่ปัจจุบันจะนิยมใช้โทนดินปั่นเพราะมีเสียงที่ดังโดดเด่น ให้เสียงที่เร้าใจมากกว่า หมอกลอง
คนที่ 1 นางเสด็จ  ปลูกชาลี  อายุ 68 ปี เริ่มฝึกตีโทน ตั้งแต่อายุ 12 ปี ได้รับการถ่ายทอดจากแม่เป็นผู้ที่สอน
การตีโทนในจังหวะต่างๆ ให้ เพราะแต่เดิมแม่เคยเล่นในวงฟ้อนวงชาวบ้านได้ฝึกการตีโทนหลายจังหวะเช่น 
จังหวะคาลิปโซ่ จังหวะปาทังก้า จังหวะกัวราซ่า จังหวะสามซ่า จังหวะรุมบ้า และ จังหวะซะซะช่า สําหรับ
วิธีการตีโทน จะนําผ้าขาวม้ามาผู้ที่เอวโทน ใช้แขนข้างซ้ายกอดโทนไว้ให้แน่น ใช้สําหรับคนที่ถนัดใช้มือข้างขวา
ในการตี ในการตีโทนต้องมีการตั้งหนังกลองโทนให้มีความตึงที่พอดี ไม่ตึงเกินไปหรือยานเกินไป  ถ้าหนังโทน
ยานเกินไปจะมีวิธีการตั้งเสียงให้ตึงด้วยไฟ หรือ ตากแดด แต่ถ้าตากแดดอาจต้องใช้เวลามากส่วนมากจะใช้
เทียนไขลนบริเวณหนังหน้าโทน ลําดับในการตีโทนแต่ละจังหวะดูจากเข้าทรงของเฒ่าจ้ําว่ามีลักษณะยังไงถ้า
เฒ่าจ้ําฟ้อนแรงกระโดนโลดเต้นก็จะให้จังหวะที่กระชับขึ้น 
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ภาพที่  4.20  หมอกลอง  นางเสด็จ ปลูกชาลี 
 

หมอกลองคนท่ี 2 นางบุญเพิ่ม  เฉิดไธสงค์  อายุ 70 ปี เริ่มฝึกการตีโทนตั้งแต่สมัยวัยรุ่นมีความสนใจ
ในเสียงของดนตรี พยายามฝึกหัดเครื่องดนตรีอยู่หลายชิ้น แต่ก็ไม่สําเร็จ แต่เมื่อมาลองฝึกตีโทนดูก็สามารถตี
ได้จึงเกิดความชอบ เรียนรู้การตีโทนด้วยตนเองจากการสังเกตหมอกลองคนอ่ืนตี  
 

 
 

ภาพที่  4.21  หมอกลอง  นางบุญเพิ่ม  เฉิดไธสงค์ 
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2.2.3 หมอฆ้อง เป็นนักดนตรีทําหน้าที่ในการตีฆ้องหรือโหม่ง เสียงฆ้องคอยให้จังหวะของนัก
ดนตรีคนอื่นๆ ฆ้องเป็นเครื่องดนตรีที่ช่วยเสริมช่องว่างระหว่างเสียงให้เกิดความสมบูรณ์ หมอฆ้องในพิธีเลี้ยงกู่ 
คือนางทอง บํารุงหมู่ อายุ 81 ปี   

 

 
 

ภาพที่ 4.22  หมอฆ้อง  นางทอง  บํารุงหมู่  
 

 2.3 วิธีบรรเลง 
  2.3.1 แคน 
  1. การจับแคน เอามือซ้ายและมือขวา ประกบอุ้มเต้าแคน หันด้านรูเป่าของเต้าแคนเข้าหา
ปากใช้มือหนีบด้านล่างของเต้าแคนไว้ มือส่วนบนประกบไว้เหนือเต้า ให้ปลายนิ้วขยับไปปิดรูที่แคน  พับ
ข้อศอกท้ัง 2 ข้าง พยุงเต้าแคนไว้ ลําตัวแคนอยู่ในแนวดิ่ง หรือเบี่ยงออกไปทางซ้ายหรือขวา ศอกขวาและศอก
ซ้ายต้องช่วยทับท่อนล่างของแคนไว้  
  2. การใช้นิ้วมือทั้ง 10 นิ้ว มีหน้าที่ขยับกดปิด หรือ เปิดรูนับของลูกแคน ในขณะที่หมอแคน
เป่าลมหรือดูดลมผ่านเต้าแคน การแบ่งหน้าทีการใช้นิ้วกดประจําเฉพาะลูกแคนที่กําหนด ดังนี้  นิ้วโป้ง ลูกที่ 1 
นิ้วชี ้ลูกที่ 2 และ 3 นิ้วกลาง ลูกที่ 4 และ 5 นิ้วนาง ลูกที่ 6 และ 7 นิ้วก้อย ลูกที่ 8 

  3. การใช้ลมเป่าแคน การเป่าแคนสามารถใช้ลมเป่าออกจากปากและดูดลมเข้าไปในปาก 
เพ่ือให้เกิดเสียงตามความต้องการ การเป่าลม เริ่มจากการทํารูปปากให้มีลักษณะห่อปากคล้ายออกเสียง อู  
เพ่ือให้ปากประกบเข้ากับส่วนเว้าของเต้าแคนด้านรูเป่าได้พอดี  ในขณะที่เป่าลมเข้าไปในเต้าแคนให้หมอแคน
จินตนาการว่า เหมือนกับการเปล่งเสียงว่า ตู ในลักษณะเดียวกันขณะดูดลมเข้ามาให้หมอแคนจินตนาการ 
เหมือนกับการเปล่งเสียงว่า ฮู และ ดูดลมเข้าไปสู่กระบังลม เมื่อหมอแคนเป่าลมและดูดลมด้วยปาก ให้หมอ
แคนใช้จมูกในการหายใจอยู่ตลอดเวลา เพื่อให้คุณภภาพเสียงที่ออกมามีคุณภาพเสียงที่ดี หมอแคนต้องให้
จังหวะในการหายใจเข้าหายใจออก มีความสัมพันธ์กับจังหวะการเป่าลมและดูดลมอยู่ตลอดเวลา 
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ภาพที่  4.23    วิธีจับแคน 
 

   

 
 

ภาพที่ 4.24 รูปแบบการวางนิ้ว 
ที่มา  ปิยะพันธ์  แสนทวืสุข.  2549 : 129 
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 2.3.2 โทน เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะ สําหรับวิธีการบรรเลง เริ่มจากนําผ้าขาวม้ามาผู้
ที่เอวโทนให้ได้ระยะใช้แขนข้างซ้ายกอดโทนไว้ให้แน่ไม่ให้หลุด (สําหรับผู้ที่ถนัดมือขวา) แล้วใช้มือขวาตีลงไป
ถ้าตีตรงกลางของโทนจะได้เสียง “ต่ีง” ใช้มือซ้ายที่กอดโทนไว้ ใช้บริเวณปลายนิ้วมือตีตรงขอบของโทนจะทํา
ให้เกิดเสียง “จ๊ะ”ดังภาพประกอบต่อไปนี้ 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 4.25 ตําแหน่งกลองโทน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.26 ภาพท่าทางการถือโทน และ การวางมือ 
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  2.3.3 ฆ้อง หรือ โหม่ง เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ใช้บรรเลงเพื่อคลุมจังหวะการตีฆ้อง
ในการตีฆ้องผู้ตี จะใช้มือซ้ายหรือมือขวา ในการถือฆ้อง และ ใช้มืออีกข้างถือไม้ตีฆ้อง ในจะตีฆ้องจะตีใน
บริเวณตรงบริเวณท่ีนูนขึ้นตรงกลางฆ้องจะทําให้เกิดเสียงที่ก้องกังวานมากที่สุด 
 

 
 

ภาพที่ 4.27 ลักษณะการถือฆ้อง หรือ โหม่ง 
 

2.4 บทเพลง 
 บทเพลงที่ใช้บรรเลงในพิธีเลี้ยงกู่ จะใช้การเป่าแคนเป่าเป็นเครื่องดนตรีดําเนินทํานอง เครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะ คือ โทน และ ฆ้อง ลายแคนที่ใช้ในพิธีฟ้อนของเฒ่าจ้ําจะใช้ลายนกแซวบินเซินเพราะ
เป็นจังหวะที่สนุกสนาน ในพิธีเสี่ยงทาย จะใช้ลายเซิ้งบั้งไฟ สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้ 

 2.4.1 ลายแคน 
  1) ลายนกแซวบินเซิน ลักษณะของทํานองคล้ายกับนกกําลังบินไปบนที่ท้องฟ้าเพ่ือกําลังจ้อง
มองหากินเหยื่อ ตามกระแสลมที่มีทั้งความแรงและเบา หมอแคนจึงได้นําจินตนาการภาพนั้นมาประดิษฐ์เป็น
ลายแคน ทํานองที่เป่าก็จะมีลักษณะที่กระชับสนุกสนานจะเล่นวนไปมาตามการฟ้อนของเฒ่าจ้ํา ลายนกแซว
บินเซิน อยู่ในบันไดเสียง เอไมเนอร์ (Am) ทํานอง (Melody) หลักของเพลง คือ  เสียง เร (D) เสียง มี (E)  
และ เสียง ซอล (G) มีทํานองที่ซ้ําบ่อย คือ เสียง เร (D) และ เสียง ซอล (G) จังหวะ (Rhythm) ของเพลงเป็น

จังหวะเร็วให้ความรู้สึกสนุกสนาน Tempo  = 100 – 120  จะมีการเปลี่ยนความเร็วอัตตราจังหวะ ตาม
การฟ้อนของเฒ่าจ้ํา การประสานเสียง (Harmony) ในบทเพลงเป็นแบบ (Drone Harmony)  เป็นทํานองที่ใช้
เสียงประสานเพียงเสียงเดียว ที่บรรเลงด้วยเสียงยาวตลอดทั้งเพลงในบทเพลงจะมีเสียง ลา (A) ต่ํา เป็นเสียง
คลอประสานกับทํานองหลัก เรียกว่าเสียงยืน หรือ เสียงโดรน (Done)  คีตลักษณ์ของลายนกแซวบินเซิน 
(Form)  เป็นแบบ Iterative หรือ single form มีลักษณะทํานองสั้นๆ ทํานองเดียว บรรเลงซ้ําๆ กัน   
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ลายนกแซวบินเซิน 
 

 
 

ภาพที่ 4.28 โน้ตลายนกแซวบินเซิน 
 

  2) ลายเซิ้งบั้งไฟ   จะเป็นลายที่ใช้แห่บั้งไฟเพ่ือไปจุดเสี่ยงทาย เป็นลายที่มีชาวบ้านขับร้อง
สอดแทรกไปพร้อมลายแคน เรียกว่าการเจ้ยบั้งไฟ ในการเจ้ยบั้งไฟจะมีคําคล้ายๆ กับการขู่บังคับ เช่น คั่นบ่
ให้ตู๋ข๋อยบ่หนี้ ต๋ายเป็นผีก๊ะชินํามาหลอก หรือ ลักษณะของการอ้อนวอนขอ เช่น บั้งไฟใหญ่กระดาษบ่พอ  
ข่อยมาขอสตางค์ไปซื้อ ในการร้องนั้นอาจจะมีการเจ้ยที่คําคล้ายๆ กันกับที่ต่างจังหวัดมีการ จ้ยบั้งไฟเพ่ือให้ได้
เงินมาจ่ายค่าบั้งไฟ การเจ้ยบั้งไฟ หรือจะเรียกว่าคํากลอนเซิ้งบั้งไฟ จะมีคนร้องนําหนึ่งคน แล้วผู้ที่มาร่วมงาน
จะร้องตามเป็นหมู่คณะ  ตัวอย่างการเจ้ยบั้งไฟ 

 
 

ภาพที่ 4.29 การเจ้ยบั้งไฟ 
 

  ลายเซิ้งบั้งไฟ  อยู่ในคีย์ เอไมเนอร์ (Am) มีทํานอง (Melody) ของเพลง คือ เสียง เร (D), มี 
(E)  โด (C),  ลา (A), ที (B), และ ซอล (G) ทํานองหลักจะใช้ โน้ตเสียง มี (E) เร (D) โด (C) ซอล (G) และ ลา 
(A) ยกเว้นเสียง ที (B) เป็นเสียงทํานองหลัก ลักษณะการดําเนินทํานองจะประกอบไปด้วยการบรรเลงที่เป็นขั้น

คู่ 3 (Min. 3rd) และ คู่ 5 (Per. 5th)  จังหวะ (Rhythm) ของเพลงเป็นจังหวะที่ปานกลาง  Tempo = 80 
การประสานเสียง (Harmony) ในบทเพลงเป็นแบบ (Drone Harmony)  ในบทเพลงจะมีเสียง ลา (A) สูง 
เป็นเสียงคลอประสานกับทํานองหลัก เรียกว่าเสียงยืน หรือ เสียงโดรน (Done) ในบทเพลงเสียงแคนแปด มี
ลักษณะเฉพาะของเสียงที่เป็น คอร์ด (chords) ประสานกันออกมาพร้อมกันในขณะบรรเลง คีตลักษณ์  
(Form)  เป็นแบบ Iterative มีลักษณะทํานองสั้นๆ ทํานองเดียว  บรรเลงซ้ําๆ กัน   
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ลายเซิ้งบั้งไฟ 
 

 
 

ภาพที่ 4.30 โน้ตลายเซิ้งบั้งไฟ 
 
  2.4.2 โทน เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ลักษณะการตี โทนจะมีอยู่ 2 แบบ แบบที่ 1  
ผู้บรรเลงโทนจะตีในอัตราความเร็วจังหวะประมาณ 100 – 110 จะเป็นจังหวะที่เฒ่าจ้ําใช้ฟ้อนในการประกอบ
พิธีเลี้ยงกู่ โทนจะตีจังหวะนี้ไปเรื่อยๆ จะไม่มีจังหวะการส่งเพ่ือข้ามห้อง จะสังเกตเห็นได้ว่าจังหวะการตกของ
ห้องจะเป็นการนับอัตราจังหวะเป็น ตี่ง, จ๊ะ, ต่ึง,  
 

 
      ตี่ง  จ๊ะ  ตี่ง  จ๊ะ ต่ีง  จ๊ะ  ตี่ง     ตี่ง  จ๊ะ ตี่ง  จ๊ะ ต่ีง  จ๊ะ  ต่ีง   ตี่ง  จ๊ะ ตี่ง  จ๊ะ ต่ีง  จ๊ะ  ตี่ง 

 
ภาพที่ 4.31 ภาพโน้ตจังหวะโทน แบบที่ 1 

 
  แบบ ที่ 2 จังหวะจะเร็วขึ้น ผู้บรรเลงจะบรรเลงจังหวะที่กระชับขึ้น  อัตราความเร็วของ
จังหวะประมาณ 110 – 120 จะบรรเลงช่วงที่เฒ่าจ้ําออกลักษณะท่าฟ้อนที่มีการกระโดด ฟ้อนเร็วในการ
ประกอบพิธีกรรม  
 

 
                 ตี่ง จ๊ะ ตี่ง  จ๊ะ ต่ีง จ๊ะ ต่ีง       ตี่ง จ๊ะ ตี่ง  จ๊ะ ต่ีง จ๊ะ ต่ีง       ตี่ง จ๊ะ ตี่ง  จ๊ะ ต่ีง จ๊ะ ต่ีง 
 

ภาพที่ 4.32 ภาพโน้ตจังหวะโทน แบบที่ 2 
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  2.4.3 โหม่ง เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ จังหวะของฆ้อง จะตีเป็นจังหวะตัวยืนของบท
เพลง หมายถึง ตีในจังหวะตกเท่านั้น    
 

 
 

ภาพที่ 4.33  โน้ตจังหวะ ฆ้อง 
 

3 ศึกษาบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดชัยภูม ิ
 3.1 บทบาทด้านความเชื่อ 
 1) ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เป็นความเชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีเลี้ยงกู่แล้วจะเกิดความเป็นสิริ
มงคลแก่ตนเอง และ ครอบครัวป้องกันเหตุเภทภัยต่างๆ เชื่อว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะปกป้องคุ้มครองให้คนในหมู่บ้าน
อยู่เย็นเป็นสุข เป็นความเชื่อที่ได้รับการสืบทอดมาภายในชุมชน เพื่อให้เกิดความศัทธา ความเชื่อ ที่เหมือนกัน
ภายในชุมชน ในการจัดพิธีเลี้ยงกู่ จะจัดข้ึนปีละ 1 ครั้ง ชาวบ้านจะร่วมแรงร่วมใจกันในการจัดเตรียมงานซึ่งมี
การปฎิบัติติดต่อกันมานน จนกลายเป็นประเพณีสําคัญภายในชุมชน  
  2) ความเชื่อเรื่องการเสี่ยงทาย  ชาวบ้านในหมู่บ้านคอนสวรรค์ ส่วนใหญ่มีอาชีพเป็นเกษตกร 
ก่อนเริ่มต้นฤดูกาลเพาะปลูก  จะเป็นช่วงที่จะทําพิธีเลี้ยงกู่ ซึ่งภายในพิธีเลี้ยงกู่ก็จะมีการบอกกล่าวต่อผีเจ้าปู่ 
ประจําโนนกู่  หรือปู่เจ้าโนน ว่าเมื่อประกอบพิธีเลี้ยงกู่แล้ว ขอให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ทางด้านการเกษตร
และ ด้านความอุดมสมบูรณ์ของน้ํา โดยในพิธีจะมีพิธีการเสี่ยงทายฟ้าฝน จากการจุดบั้งไฟ 2 บั้ง ถ้าขึ้นเป็น
เส้นตรง ฝนฟ้าในปีนั้นจะอุดมสมบูรณ์ แต่ถ้าข้ึนเป็นเส้นโค้งฝนฟ้าในปีนั้นจะแห้งแล้ง  ในการประกอบพิธี
กรรมการเสี่ยงทาย ถือว่าเป็นส่วนความสําคัญของพิธีกรรม เพราะชาวบ้านจะเชื่อในผลการทํานายที่เกิดข้ึนใน
แต่ละปี นอกจากการจุดบั้งไฟเสี่ยงทายฝนตกตามฤดูกาลแล้ว ยังเป็นการขอให้การทําการเกษตรได้ผลผลิตดี  
สามารถจําหน่ายได้ราคาดี  
  3) ความเชื่อเรื่องความกลัวต่อสิ่งศักสิทธิ์   พิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอน
สวรรค์ อําเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ ทําให้เกิดความเชื่อเก่ียวกับการทําดี สิ่งศักดิ์สิทธิ์จะดลบันดาลได้พบ
สิ่งที่ดี ในทางตรงกันข้าม หากทําสิ่งที่ไม่ดีสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะทําได้รับผลที่ไม่ดี จะพบกับความล้มเหลวในชีวิต หรือ
ถึงข้ันต้องเสียชีวิตร ความกลัวที่เกิดข้ึนจึงทําให้คนในชุมชมไม่กล้าที่จะกระทําในสิ่งไม่ดี อาจถือได้ว่าเป็นการ
จัดระเบียบทางสังคมที่เกิดขึ้นจากความเชื่อเรื่องความกลัวต่อสิ่งศักสิทธิ์ และในสังคมชนบทนั้นถือได้ว่าความ
กลัวต่อสิ่งศักสิทธิ์นั้นมีผลต่อการกระทําของคนในชุมชนมากกว่าความกลัวต่อกฎหมาย  เป็นเหมือนกฎพื้นฐาน
ในการดําเนินชีวิตของคนภายในชุมชน เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คนในการทําความดี หรือการทําความชั่ว ให้
ความรู้สึกปลอดภัย ความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติ ในพิธีเลี้ยงกู่ ยังเป็นเครื่องเตือนสติทําให้บุคคลเกิดการ
ยับยั้งชั่งใจได้ก่อนที่จะกระทําความผิดต่อผู้อื่นเกิดระเบียบทางสังคม และการอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขของคนใน
ชุมชน  
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ภาพที่ 4.34 ขั้นตอนการเข้าทรงของเฒ่าจ้ํา 
 
 3.2 บทบาทด้านความสามัคคีในชุมชน 
 ความสามัคคีในชุมชน ในพิธีเลี้ยงกู่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตในหมู่บ้านคอนสวรรค์  เปรียบได้กับการที่
คนในชุมชนได้เข้ามามีส่วนร่วมในการทํากิจกรรมที่มีความเชื่อ ความศัทธาร่วมกัน การที่คนในชุมชนมีการ
ปฏิสัมพันธ์กันทําให้เกิดความสามัคคีภายในชุมชน ซึ่งเป็นการดําเนินชีวิตของคนในชนบทเมื่อในอดีต แต่ใน
ปัจจุบันเนื่องจากวิถีชีวิตของชาวบ้านคอนสวรรค์ จะต้องใช้เวลาในแต่ละวันในการทํางาน เพื่อให้อยู่รอดใน
สภาวะที่มีการแข่งขันสูงขึ้นทําให้คนในชุมชนไม่มีเวลาในการพบปะพูดคุยกันเหมือนในอดีต ทําให้ชาวบ้านมี
ความห่างเหินกัน เพราะต้องให้ความใส่ใจในปัญหาภายในครอบครัวตนเองมากกว่า แม้แต่คนในครอบครัวก็
อาจมีความรักความเข้าใจกันน้อยลง  พิธีเลี้ยงกู่จึงเป็นเหมือน กิจกรรมที่ช่วยสร้างความสามัคคีให้เกิดข้ึน
ภายในครอบครัวและภายในชุมชน ภายในงานชาวบ้านทุกคนทั้งเด็กและผู้ใหญ่จะช่วยกันจัดเตรียมสถานที่ 
จัดหาอาหาร และ จัดเตรียมวัสดุกรณ์ต่างๆ ที่จําเป็นต้องใช้ภายในงาน ในการจัดเตรียมงานทําให้เยาวชนและ
ผู้ใหญ่ภายในหมู่บ้านได้มีโอกาสทําความรู้จักกัน เป็นช่วงเวลาที่คนหลากหลายวัยได้มาใช้เวลาในการทํา
กิจกรรมร่วมกัน  นอกจากพิธีที่เก่ียวข้องกับความเชื่อเรื่องผีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์แล้ว พิธีเลี้ยงกู่ ยังมีพิธีกรรมความ
เชื่อที่เก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนา คื่อ การทําบุญเลี้ยงพระ พระเจริญพุทธมนต์ และ ถวายภัตตราหารเพล 
เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัว และยังเป็นการทําบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับญาติพ่ีน้องหรือบรรพ
บุรุษที่ล่วงลับไปแล้วได้ หลังจากการทําบุญเลี้ยงพระแล้ว ก็จะมีการรับประทานอาหารกลางวันร่วมกัน ซึ่งถือ
ว่าเป็นช่วงเวลาที่ชาวบ้านได้พบปะพูดคุย ทําความรู้จักกันมากขึ้น  หลังจากเสร็จพิธีเลี้ยงกู่แล้ว ชาวบ้านที่มา
ร่วมงานจะมาร่วมกิจกรรมการละเล่นพ้ืนบ้านกัน โดยจะใช้บริเวณวัดภายในชุมชน เพื่อสร้างความสนุกสนาน 
และ ความสามัคคีของคนนภายในชุมชน ทําให้ชุมชนมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ช่วยลดปัญหาต่างๆ ใน
ชุมชน เพราะมีความสนิทสนมกัน จึงสามารถแก้ปัญหาได้ด้วยการพูดคุยกัน มากกว่าการใช้กําลังในการ
แก้ปัญหา มีการแลกเปลี่ยนความคิด หรือ การแก้ปัญหาร่วมกันภายในชุมชน 
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ภาพที่ 4.35 ชาวบ้านล้อมวงรับประทานอาหาร 

 

 
 

ภาพที่  4.36  การละเล่นพ้ืนบ้าน 

 3.3 บทบาทด้านการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
 ด้านการอนุรักษณ์สิ่งแวดล้อม ความเชื่อเรื่อง ศาลโนนกู่ หรือท่ีเรียกกันว่าปู่เจ้าโนน เป็นผู้พิทักษ์

รักษาป่าไม้ในบริเวณโนนกู่ จากการสังเกตบริเวณโนนกู่ มีความอุดมสมบูรณ์ มีต้นไม้เป็นจํานวนมาก เป็น
เพราะชาวบ้านทุกคนเมีความชื่อว่าหากใครลักลอบตัดต้นไม้ภายในบริเวณโนนกู่ จะเกิดสิ่งที่ไม่ดีข้ึนกับตนเอง
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และครอบครัว หากมีความจําเป็นที่ต้องกาตัดต้นไม้ไปใช้ประโยชน์จะต้องมีการทําพิธีขอกับปู่เจ้าโนนก่อน 
นอกจากประโยชน์ในการอนุรักษ์ต้นไม้แล้ว จากความอุดมสมบูรณ์ภายในโนนกู่ ยังทําให้ชาวบ้านบ้านคอน
สวรรค์ มีแหล่งทรัพยากรธรรมชาติที่สร้างรายได้ภายในชุมชน ได้แก่ เห็ดชนิดต่างๆ หน่อไม้ และ ไม้ไผ่ เป็นต้น 
ซึ่งสิ่งที่เกิดขึ้นทั้งหมดนี้เกิดจากความเชื่อของคนภายในชุมชนต่อปู่เจ้าโนน สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบ้านคอนสวรรค์ 
ให้ความเคารพนับถือ สืบทอดกันมาเป็นเวลานาน 

 

 
 

ภาพที่ 4.37 ลักษณะโดยรอบโนนกู่ 
 



บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ อําคอนสวรรค์   
จังหวัดชัยภูมิ  ผู้วิจัยได้กําหนดความประสงค์ของวิจัย  ขอบเขตของงานการวิจัย ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับว่า
ดังนี้ 
 
สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์ อําคอนสวรรค์   
จังหวัดชัยภูมิ  ได้สรุปผลการศึกษาข้อมูลดังนี้ 
 
1. ประวัติความเป็นมาของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ
ตามหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 1.1 ประวัติบ้านคอนสวรรค์ 
  บ้านคอนสวรรค์ตั้งอยู่บนเนินดินสูงล้อมรอบไปด้วยทุ่งนา จากการสํารวจทางโบราณคดีพบว่า 
บริเวณซึ่งเป็นที่ตั้งของหมู่บ้านในปัจจุบันนี้เคยเป็นเมืองขนาดใหญ่ มีรูปร่างค่อนข้างกลม มีขนาดเส้นผ่าน
ศูนย์กลางเมืองประมาณ 700 เมตร ตัวเมืองมีกําแพงที่ก่อเป็นกําแพงดิน 1 ชั้น และมีคูเมือง 2 ชั้นล้อมรอบ 
สันนิษฐานว่า บ้านคอนสวรรค์คงจะสร้างพร้อมกับเมืองโคราช (นครราชสีมา) ตามตํานานเล่าว่า ผู้ที่สร้างเมือง
คอนสวรรค์ หรือเมืองกาหลงนี้ คือ พระยาขุนหาญ ซึ่งเป็นญาติกับเจ้าเมืองโคราช แต่จะสร้าง  พ.ศ. ใดยังไม่
ปรากฏหลักฐานนี่แน่ชัด  หลักฐานเก่าแก่ที่พอปรากฏ  ให้เห็นอยู่มากก็คือเสาประตูเข้าเมือง พระพุทธรูป
โบราณ  ใบเสมา ซึ่งได้ขุดพบที่วัดร้าง โนนกู่  หนองพระ จะอยู่ทางทิศใต้ห่างออกไปประมาณ  1 กิโลเมตร 
นอกจากนั้นยังมีคูเมืองล้อมรอบท้ัง 4 ด้านและ ยังมีคูน้ําปรากฏให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน  
 1. 2 ประวัติพิธีเลี้ยงกู่ 
 พิธีเลี้ยงกู่นั้น เป็นพิธีกรรที่สืบต่อมาจากบรรพบุรุษมาโดยพิธีเลี้ยงกู่ คือ การเลี้ยงผีบรรพบุรุษที่
สิ่งสถิตอยู่ ณ บริเวณโนนกู่ เชื่อว่าเป็นดวงวิญญาณของ “ผีอุปฮาด”  หรือจะเรียกว่า “ปู่เจ้าโนน” และ ดวงวิ
ญาณอ่ืนๆที่คอยดูแลรักษาสิ่งของมีค่าที่เก็บรักษา ณ บริเวณนั้น สันนิฐานว่าเป็นโนนวัดร้างที่สร้างขึ้นมาตั้งแต่
สมัยโบราณไม่สามารถสืบค้นพบได้ว่าก่อตั้งขึ้นมาตั้งแต่เม่ือไหร่ มีการขุดค้นพบพระพุทธรูปโบราณสมัยทวาราว
ดี หลักฐานโบราณคดีท่ีสําคัญ คือ ใบเสมาหินทรายขนาดใหญ่ไม่มีลาย สมัยทวารวดีพุทธศตวรรษที่ 11-16 
จํานวน 7 ใบ อาจกล่าวได้ว่าโบราณสถาน โนนกู่ คงเป็นที่ตั้ง ศาสนาสถานในพุทธศาสนา ซึ่งมี่ใบเสมาหินทราย
ขนาดใหญ่ไม่มีลาย สมัยทวารวดีพุทธศตวรรษที่ 11-16 ต่อมาศาสนาสถานดังกล่าวคงพังทลายลง จึงเหลือ
เพียงเนินดินขนาดใหญ่ ที่พบเห็นในปัจจุบัน  

1.3 เครื่องเซ่นไหว้ในพิธีเลี้ยงกู่ 
  ในพิธีเลี้ยงกู่ เริ่มแรกก็ต้องมีการเตรียมเครื่องเซ่นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในบริเวณศาลปู่เจ้าโนนก่อน 
เครื่องเซ่นไหว้ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมเลี้งกู่นั้นชาวบ้านจะนิยมเรียกว่า “พาคาว– พาหวาน” เป็นอาหารที่
ชาวบ้านนํามาเซ่นไหว้ ส่วนใหญ่ไม่มีการกําหนดแน่นอนว่าจะเป็นอาหารอะไรแต่จะเป็นอาหารที่ชาวบ้านทํา
ขึ้นมาเองนํามาแต่ละครัวเรือน  
 1. 4 ขั้นตอนการประกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต.คอนสวรรค์ อ.คอนสวรรค์ จ.ชัยภูมิ   
สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้ 
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 1. การวางคําหมากคําภู หมายถึง การบอกเจ้าที่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่สิงสถิตในบริเวณโนนกู่ เพื่อไม่ให้
มาปิดบังหรือรบกวนการทําพิธีเลี้ยงกู่ โดยมีเครื่องเซ่น คือ หมากพลู 1 คํา บุหรี่ 1 มวน และเหล้าขาว 1 แก้ว 
 2. การทําบุญเลี้ยงพระ โดยนิมนต์พระเจริญพุทธมนต์ และ ถวายภัตตราหารเพลเพื่อเป็นการ
อุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่ญาติ หรือดวงวิญญาณบรรพบุรุษ เสร็จพิธีถวายภัตตราหารเพลแล้ว เฒ่าจ้ําจะ
นิมนต์พระสงฆ์ ไปสรงน้ําใบเสมาท่ีฝังรอบบริเวณโนนกู่  
  3. การฟ้อนเบิกด่าน  โดยจะมีเฒ่าจ้ํา (ร่างทรง) เป็นผู้ฟ้อน เริ่มต้นการฟ้อนเบิกด่านโดยการไหว้
ทิศทั้ง 4 ทิศ ก่อน จึงเริ่มการฟ้อนโดยหันหน้าไปทางทิศตะวันตกก่อน จากนั้นจึงหันหลังกลับมาฟ้อนทางทิศ
ตะวันออก ก่อนที่จะไปฟ้อนบวงสรวงที่ศาลปู่เจ้าโนน  
 4. การฟ้อนถวายศาลปู่เจ้าโนน เฒ่าจ้ําจะฟ้อนหน้าศาลปู่เจ้าโนน 3 รอบ แต่มีเพียงเฒ่าจ้ําของปู่
เจ้าโนนเป็นผู้ฟ้อนเพียงคนเดียว ส่วนเฒ่าจ้ําคนอ่ืนๆ จะฟ้อนถวายอยู่ด้านหน้าศาลปู่เจ้าโนน หากชาวบ้านคน
ไหนที่มีความประสงค์ท่ีจะฟ้อนถวายก็จะสามารถฟ้อนได้  
 5. การเสี่ยงทาย เกี่ยวกับฟ้าฝนความอุดมสมบูรณ์ของผลผลิตทางการเกษตร เฒ่าจ้ําจะนําบั้งไฟ
มาถวายปู่เจ้าโนน เสี่ยงทายโดยจําลองบั้งไฟ 2 บั้ง ในการเสี่ยงทายแล้วแต่ดวงวิญญาณของผีบรรพบุรุษจะ
เสี่ยงออกมา เช่น ถ้าฝนฟ้าจะดีให้บั้งไฟขึ้นเป็นเส้นตรงไม่มีโค้ง ถ้าโค้งแสดงว่าฝนฟ้าในปีนั้นจะแห้งแล้งในการ
จะนําบั้งไฟไปจุดที่ฐานบั้งไฟนั้นก็จะมีการ การเจิ๋ยบั้งไฟ  
 6. การฟ้อนลาปู่เจ้าโนน โดยเฒ่าจ้ําจะเป็นผู้ฟ้อนที่บริเวณศาล ชาวบ้านคนไหนที่อยากร่วมสนุก
และเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตนเองก็จะฟ้อนถวาย ก็เป็นการเสร็จพิธีกรรมที่อยู่บริเวณสถานที่โนนกู่  
 7. การละเล่นพื้นบ้าน หลังจากเสร็จพิธีที่โนนเลี้ยงกู่แล้ว ก็จะมีการละเล่นพื้นบ้านขึ้น โดยมีเฒ่า
จ้ําเป็นผู้พาชาวบ้านที่มาร่วมงานในการละเล่นพื้นบ้าน เพ่ือเป็นการสร้างความสนุกสนานและความสามัคคี
ภายในชุมชน  

 
2. ศึกษาดนตรีในพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์ จังหวัดขัยภูมิ  โดยแบ่ง
หัวข้อดังต่อไปนี้ 
 2.1 เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรม  
 2.1.1 แคน 

 แคนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า มีส่วนประกอบ 3 ส่วน คือ เต้าแคน จะใช้ไม้ประดู่ 
ไม้แดง เป็นต้น ลําแคน นิยมใช้ “ไม้ไผ่เฮีย” และ ลิ้นแคน ทําด้วยเงิน หรือ ทองเหลือง แคนที่ใช้ในพิธีเลี้ยงกู่นี้
จะเป็นแคนแปด ประกอบด้วยลูกแคน 8 คู่ (16 ลูก) มีเสียงทั้งหมด 16 เสียง แต่มีเสียงที่ซ้ํากัน 2 เสียง คือ
เสียง ซอล จึงมีเสียงที่มีระดับแตกต่างกันทั้งหมด 15 เสียง เรียงลําดับจากต่ําไปสูง ดังนี้ คือเสียง ลา ที โด เร มี 
ฟา ซอล (ซอล) ลา ที โด เร มี ฟา ซอล  และ ลา ลูกแคนที่ด้านปลายนอกสุดของเต้าแคน  ใช้เป็นเสียง
ประสาน หรือ เสียงโดรน (drone) เรียกว่า “เสียงเสพ”  
 2.1.2 โทน 
  โทน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังหน้าเดียว มีสายโยงเร่งเสียงจากขอบหนังถึงคอ มีหาง
ยื่น ออกไปและบานปลาย โทนที่ใช้ในการประกอบพิธีเลี้ยงกู่นี้เป็นโทนที่ทําขึ้นจากดินเหมียวปั้นขึ้นรูปทรงแล้ว
นําไปเผาให้เกิดความแข็งแรงแล้วนํามาขึ้นหน้ากลองด้วยหนังของงูหลามใช้เชือกเย็บร้อยถักเป็นวงกลมนํามา
ตรึงด้วยเส้นลวด  ในการตรึงด้วยลวดตรึงลงมาจนถึงบริเวณเอวของโทน หน้ากว้างประมาณ  22  เซนติเมตร 
ยาวประมาณ  38  เซนติเมตร สายโยงเร่งเสียงใช้หวายผ่าเป็นเส้นเล็ก หรือใช้ไหม ขึ้นหนังด้วย หนังลูกวัว 
หนังแพะ หนังงูเหลือมหรือหนังงวงช้าง    
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 2.1.3 ฆ้อง 
 ฆ้องหรือโหม่ง   เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ตีกํากับจังหวะที่ทําด้วยโลหะหรือเรียกว่าโหม่งก็ได้ มีรูปร่าง
ลักษณะเหมือนกับลูกฆ้องของฆ้องวงใหญ่  ซึ่งมีขนาดใหญ่ รองลงมาจากฆ้องหุ่ย ได้ชื่อนี้ตามเสียงที่เกิดจาก
การตี ฆ้องหรือเหม่งนั้นมีรูปร่างเหมือนกับฆ้องโหม่ง แต่มีขนาดเล็กกว่า ใช้ตีกํากับจังหวะ ขนาดเล็กกว่า ฆ้อง
โหม่ง ได้ชื่อนี้ตามเสียงที่เกิดจากการตี  จะใช้ไม้ตีท่ีทําข้ึนด้วยไม้เนื้อแข็งห่อหุ้มด้วยผ้าเหลืองแล้วนําเชือกมาผูก
ให้เกิดความหนาเน้นจะบรรเลงให้จังหวะแคนและโทน  
 2.2 นักดนตรี 
 นักดนตรีที่ร่วมกันบรรเลงนั้น เป็นคนที่อยู่ในพื้นท่ีเป็นผู้ที่มีความรู้ในการบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมนี้
โดยเฉพาะ ประกอบด้วย หมอม้า หรือ หมอแคน เป็นนักดนตรีทําหน้าที่ในการเป่าแคน หมอกลอง เป็นนัก
ดนตรีทําหน้าที่ในการตีโทน ในการบรรเลงจังหวะโทนนั้นมีผู้บรรเลงอยู่ 2 คน จะบรรเลงโทนไปพร้อมๆกัน ถ้า
หากเหนื่อยก็จะผลัดกันตีไปเรื่อยๆ โดยไม่หยุดตี หมอฆ้อง เป็นนักดนตรีทําหน้าที่ในการตีฆ้องหรือโหม่ง เสียง
ฆ้องคอยให้จังหวะ เป็นเครื่องดนตรีที่ช่วยเสริมช่องว่างระหว่างเสียงให้เกิดความสมบูรณ์  
 2.3 วิธีบรรเลง 
  2.3.1 แคน 
  1. การจับแคน เอามือซ้ายและมือขวา ประกบอุ้มเต้าแคน หันด้านรูเป่าของเต้าแคนเข้าหา
ปากใช้มือหนีบด้านล่างของเต้าแคนไว้ ให้ปลายนิ้วขยับไปปิดรูที่แคน  พับข้อศอกท้ัง 2 ข้าง พยุงเต้าแคนไว้ อยู่
ในแนวดิ่ง หรือเบี่ยงออกไปทางซ้ายหรือขวา ศอกขวาและศอกซ้ายต้องช่วยทับท่อนล่างของแคนไว้  
  2. การใช้นิ้วมือทั้ง 10 นิ้ว มีหน้าที่ขยับกดปิด หรือ เปิดรูนับของลูกแคน นิ้วโป้ง ลูกที่ 1 นิ้วชี ้
ลูกที่ 2 และ 3 นิ้วกลาง ลูกที่ 4 และ 5 นิ้วนาง ลูกที่ 6 และ 7 นิ้วก้อย ลูกที่ 8 

  3. การใช้ลมเป่าแคน การเป่าแคนสามารถใช้ลมเป่าออกจากปากและดูดลมเข้าไปในปาก รูป
ปากให้มีลักษณะห่อปากคล้ายออกเสียง อู เพ่ือให้ปากประกบเต้าแคน ในขณะที่เป่าลมเข้าไปในเต้าแคนให้ทํา
รูปปากเหมือนกับการเปล่งเสียงว่า ตู ในขณะดูดลมเข้ามาให้ทํารูปปากเหมือนกับการเปล่งเสียงว่า ฮู เมื่อหมอ
แคนเป่าลมและดูดลมด้วยปาก ให้หมอแคนใช้จมูกในการหายใจอยู่ตลอดเวลา  
 2.3.2 โทน เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะ สําหรับวิธีการบรรเลง เริ่มจากนําผ้าขาวม้ามาผู้
ที่เอวโทนให้ได้ระยะใช้แขนข้างซ้ายกอดโทนไว้ให้แน่ไม่ให้หลุด(สําหรับผู้ที่ถนัดมือขวา) แล้วใช้มือขวาตีลงไปถ้า
ตีตรงกลางของโทนจะได้เสียง “ต่ีง” ใช้มือซ้ายที่กอดโทนไว้ ใช้บริเวณปลายนิ้วมือตีตรงขอบของโทนจะทําให้
เกิดเสียง “จ๊ะ” 
 2.3.3 ฆ้อง หรือ โหม่ง เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ใช้บรรเลงเพื่อคลุมจังหวะการตีฆ้องใน
การตีฆ้องผู้ตี จะใช้มือซ้ายหรือมือขวา ในการถือฆ้อง และ ใช้มืออีกข้างถือไม้ตีฆ้อง ในจะตีฆ้องจะตีในบริเวณ
ตรงบริเวณท่ีนูนขึ้นตรงกลางฆ้องจะทําให้เกิดเสียงที่ก้องกังวานมากที่สุด 

2.4 บทเพลง 
 2.4.1 ลายแคน 

  1) ลายนกแซวบินเซิน อยู่ในบันไดเสียง เอไมเนอร์ (Am) ทํานอง (Melody) หลักของเพลง 
คือ  เสียง เร (D) เสียง มี (E)  และ เสียง ซอล (G) มีทํานองที่ซ้ําบ่อย คือ เสียง เร (D) และ เสียง ซอล (G) 

Tempo  = 100 – 120  จะมีการเปลี่ยนความเร็วอัตตราจังหวะ  การประสานเสียง  ในบทเพลงเป็นแบบ 
(Drone Harmony)  มีเสียง ลา (A) ต่ํา เป็นเสียงโดรน (Done)  คีตลักษณ์มีลักษณะทํานองสั้นๆ ทํานองเดียว 
บรรเลงซ้ําๆ กัน   
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  2) ลายเซิ้งบั้งไฟ  อยู่ในคีย์ เอไมเนอร์ (Am) มีทํานอง (Melody) ของเพลง คือ เสียง เร (D), 
มี (E)  โด (C),  ลา (A), ที (B), และ ซอล (G) ทํานองหลักจะใช้ โน้ตเสียง มี (E) เร (D) โด (C) ซอล (G) และ 
ลา (A) เป็นเสียงทํานองหลัก ลักษณะการดําเนินทํานองเป็นขั้นคู่ 3 (Min. 3rd) และ คู่ 5 (Per. 5 th)   Tempo 

= 80 การประสานเสียง เป็นแบบ (Drone Harmony)  มีเสียง ลา (A) สูง เป็นเสียงโดรน (Done) มี
ลักษณะของเสียงที่เป็น คอร์ด (chords) คีตลักษณ์ มีลักษณะทํานองสั้นๆ ทํานองเดียว  บรรเลงซ้ําๆ กัน   
  2.4.2 โทน เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ลักษณะการตี โทนจะมีอยู่ 2 แบบ แบบที่ 1  
ผู้บรรเลงโทนจะตีในอัตราความเร็วจังหวะประมาณ 100 – 110 จะเป็นจังหวะที่เฒ่าจ้ําใช้ฟ้อนในการประกอบ
พิธีเลี้ยงกู่ จังหวะการตกของห้องจะเป็นการนับอัตราจังหวะเป็น ตี่ง, จ๊ะ, ต่ึง, แบบ ที่ 2 จังหวะจะเร็วขึ้น ผู้
บรรเลงจะบรรเลงจังหวะที่กระชับขึ้น อัตราความเร็วของจังหวะประมาณ 110 – 120 จะบรรเลงช่วงที่เฒ่าจ้ํา
ออกลักษณะท่าฟ้อนที่มีการกระโดด ฟ้อนเร็ว  
  2.4.3 โหม่ง เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ จังหวะของฆ้อง จะตีเป็นจังหวะตัวยืนของบท
เพลง หมายถึง ตีในจังหวะตกเท่านั้น    

 
3 ศึกษาบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ต าบลคอนสวรรค์ อ าเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดชัยภูม ิ
 3.1 บทบาทด้านความเชื่อ 
 1) ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เป็นความเชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีเลี้ยงกู่แล้วจะเกิดความเป็นสิริ
มงคลแก่ตนเอง และ ครอบครัวป้องกันเหตุเภทภัยต่างๆ เชื่อว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะปกป้องคุ้มครองให้คนในหมู่บ้าน
อยู่เย็นเป็นสุข เป็นความเชื่อที่ได้รับการสืบทอดมาภายในชุมชน เพื่อให้เกิดความศัทธา ความเชื่อ ที่เหมือนกัน
ภายในชุมชน  
  2) ความเชื่อเรื่องการเสี่ยงทาย  ชาวบ้านในหมู่บ้านคอนสวรรค์ ส่วนใหญ่มีอาชีพเป็นเกษตกร 
ก่อนเริ่มต้นฤดูกาลเพาะปลูก  จะเป็นช่วงที่จะทําพิธีเลี้ยงกู่ ซึ่งภายในพิธีเลี้ยงกู่ก็จะมีการบอกกล่าวต่อผีเจ้าปู่ 
ประจําโนนกู่  หรือปู่เจ้าโนน ขอให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ทางด้านการเกษตร โดยในพิธีจะมีพิธีการเสี่ยงทายฟ้า
ฝน จากการจุดบั้งไฟ 2 บั้ง ถ้าขึ้นเป็นเส้นตรง ฝนฟ้าในปีนั้นจะอุดมสมบูรณ์ แต่ถ้าข้ึนเป็นเส้นโค้งฝนฟ้าในปีนั้น
จะแห้งแล้ง   
  3) ความเชื่อเรื่องความกลัวต่อสิ่งศักสิทธิ์   พิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอน
สวรรค์ อําเภอคอนสวรรค์ จังหวัดชัยภูมิ ทําให้เกิดความเชื่อเก่ียวกับการทําดี สิ่งศักดิ์สิทธิ์จะดลบันดาลได้พบ
สิ่งที่ดี ในทางตรงกันข้าม หากทําสิ่งที่ไม่ดีสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะทําได้รับผลที่ไม่ดี จะพบกับความล้มเหลวในชีวิต หรือ
ถึงข้ันต้องเสียชีวิตร ความกลัวที่เกิดข้ึนจึงทําให้คนในชุมชมไม่กล้าที่จะกระทําในสิ่งไม่ดี อาจถือได้ว่าเป็นการ
จัดระเบียบทางสังคมที่เกิดขึ้นจากความเชื่อเรื่องความกลัวต่อสิ่งศักสิทธิ์  
 3.2 บทบาทด้านความสามัคคีในชุมชน 
 พิธีเลี้ยงกู่จึงเป็น กิจกรรมที่ช่วยสร้างความสามัคคีให้เกิดข้ึนภายในครอบครัวและภายในชุมชน  
ภายในงานชาวบ้านทุกคนทั้งเด็กและผู้ใหญ่จะช่วยกันจัดเตรียมสถานที่ จัดหาอาหาร และ จัดเตรียมวัสดุกรณ์
ต่างๆ ที่จําเป็นต้องใช้ภายในงาน ในการจัดเตรียมงานทําให้เยาวชนและผู้ใหญ่ภายในหมู่บ้านได้มีโอกาสทํา
ความรู้จักกัน เป็นช่วงเวลาที่คนหลากหลายวัยได้มาใช้เวลาในการทํากิจกรรมร่วมกัน  นอกจากพิธีที่เก่ียวข้อง
กับความเชื่อเรื่องผีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์แล้ว พิธีเลี้ยงกู่ ยังมีการทําบุญเลี้ยงพระ เพื่อความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง
และครอบครัว และยังเป็นการทําบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับญาติพ่ีน้องหรือบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้วได้  มีการ
รับประทานอาหารกลางวันร่วมกัน ซึ่งถือว่าเป็นช่วงเวลาที่ชาวบ้านได้พบปะพูดคุย ทําความรู้จักกันมากขึ้น  



72 
 

หลังจากเสร็จพิธีเลี้ยงกู่แล้ว ชาวบ้านที่มาร่วมงานจะมาร่วมกิจกรรมการละเล่นพ้ืนบ้านกัน โดยจะใช้บริเวณวัด
ภายในชุมชน เพื่อสร้างความสนุกสนาน และ ความสามัคคีของคน 
 3.3 บทบาทด้านการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 

 ด้านการอนุรักษณ์สิ่งแวดล้อม ความเชื่อเรื่อง ศาลโนนกู่ หรือท่ีเรียกกันว่าปู่เจ้าโนน เป็นผู้พิทักษ์
รักษาป่าไม้ในบริเวณโนนกู่ จากการสังเกตบริเวณโนนกู่ มีความอุดมสมบูรณ์ มีต้นไม้เป็นจํานวนมาก เป็น
เพราะชาวบ้านทุกคนเมีความชื่อว่าหากใครลักลอบตัดต้นไม้ภายในบริเวณโนนกู่ จะเกิดสิ่งที่ไม่ดีข้ึนกับตนเอง
และครอบครัว หากมีความจําเป็นที่ต้องกาตัดต้นไม้ไปใช้ประโยชน์จะต้องมีการทําพิธีขอกับปู่เจ้าโนนก่อน 
นอกจากประโยชน์ในการอนุรักษ์ต้นไม้แล้ว จากความอุดมสมบูรณ์ภายในโนนกู่ ยังทําให้ชาวบ้านบ้านคอน
สวรรค์ มีแหล่งทรัพยากรธรรมชาติที่สร้างรายได้ภายในชุมชน ได้แก่ เห็ดชนิดต่างๆ หน่อไม้ และ ไม้ไผ่ เป็นต้น  
 
อภิปรายผลผลการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมเลี้ยงกู่  บ้านคอนสวรรค์  ตําบลคอนสวรรค์  
อําเภอคอนสวรรค์  จังหวัดชัยภูมิ ผลการวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายของงานวิจัย ผู้วิจัยขออภิปรายเพิ่มเติมดังนี้   
 ด้านความสําคัญของพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์  ตําบลคอนสวรรค์ อําเภอคอนสวรรค์  จังหวัด
ชัยภูมิ  เป็นพิธีกรรที่สืบต่อมาจากบรรพบุรุษ ในอดีตชนชาติขอมได้มาอาศัยอยู่ก่อน จากหลักฐานสลักจารึกลง
ในศิลาหินและพระพุทธรูปที่ชุดค้นพบ พิธีกรรมเลี้ยงกู่ คือ การเลี้ยงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตอยู่ ณ บริเวณโนนกู่ ผ่า
เฒ่าจ้ํา โดยเชื่อว่าเป็นดวงวิญญาณของ ปู่เจ้าโนน หรือ ผีอุปฮาด และดวงวิญาณอ่ืนๆที่คอยดูแลรักษา ณ 
บริเวณโนนกู่ สันนิฐานว่าเป็นโนนวัดร้างที่สร้างขึ้นมาตั้งแต่สมัยโบราณมีการขุดค้นพบพระพุทธรูปโบราณสมัย
ทวาราวดี พบหินเสมาท่ีสลักจารึกทศชาติชาดก และคติธรรมต่างๆ  โดยพิธีเลี้ยงกู่จะมีข้ันตอนการเซ่นไหว้ศาล
ปู่โนนเพื่อข้ออนุญาตในการจัดพิธี การทําบุญเลี้ยงพระเพ่ือเป็นการทําบุญอุทิศให้กับบรรพบุรุษ การฟ้อน
บวงสรวงศาลเจ้าโนนโดยเฒ่าจ้ําเพ่ือเป็นการบรวงสรวงดวงวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธ์และขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วย
คุ้มครองตนเอง และ ครอบครัว การเสี่ยงทายโยการจุดบั้งไฟเพ่ือเป็นการสร้างขวัญกําลังใจในการทํา
การเกษตร และ การละเล่นพื้นบ้านของชาวบ้านโนนสวรรค์เพื่อสร้างความสามัคคีให้กับชุมชน พิธีเลี้ยงกู่ จึง
เป็นพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับความเชื่อความศรัทธาในเรื่องของธรรมชาติ และ สิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ ของ
ชาวบ้านคอนสวรรค์ที่มีการสืบทอดความเชื่อกันภายในชุมชนเป็นเวลานาน  สอดคลองกับงานวิจัยของ ศิริรักษ์  
จรัณยานนท์  (2542 : 78) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องความเชื่อผีปู่ตาของชาวบ้านหนองตื่น ตําบลเขวา อําเภอเมือง 
จังหวัดมหาสารคาม ผลการศึกษาพบ ว่าชาวบ้านมีความเชื่อเก่ียวกับผีปู่ตามากโดยเชื่อว่าการบนบานต่อผีปู่ตา
จะช่วยให้ผู้บนบานประสบความสําเร็จตามที่ต้องการวิธีการสื่อสารกับผีปู่ตาจะกระทําโดยผ่านจ้ําหรือผู้นําใน
การประกอบพิธีกรรมโดยมีการนําเครื่องเซ่นไหว้ไปบนบานเมื่อประสบผลสําเร็จ การเลี้ยงผีปู่ตาประจําปีโดยปี
หนึ่งมีการเลี้ยง 2 ครั้งครั้งแรกช่วงเดือนพฤษภาคมจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นการบอกกล่าวผีปู่ตาก่อนการลงมือทํา
นามีการเสี่ยงคางไก่เพ่ือทํานายผลผลิตทางการเกษตรและสภาพดินฟ้าอากาศ ครั้งที่   2 ช่วงเดือนมกราคม
เลี้ยงหลังเสร็จสิ้นฤดูกาลเก็บเกี่ยวจุดมุ่งหมายเพ่ือเป็นการบอกกล่าวให้ผีปู่ตาได้รับทราบผลผลิตในปีนั้นพิธี
กรรมการเลี้ยงผีปู่ตาแต่ละครั้งสะท้อนให้เห็นถึงความสามัคคีของชาวบ้านโดยแต่ละครอบครัวจะนําเครื่องเซ่น
ไหว้มาร่วมประกอบพิธีกรรมกันอย่างพร้อมเพรียง และ สอดคล้องกับงานวิจัยของ  ขนิษฐา  ตันติพิมล (2540: 
31-32) ในงานวิจัย เรื่อง ประเพณีไหว้เจ้าปู่กุดเป่ง อําเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด : การวิเคราะห์เชิงหน้าที่
นิยม พบว่า ความเชื่อของชาวอําเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด ที่มีต่อประเพณีการไหว้เจ้าปู่กุดเป่ง คือ  เชื่อว่า
เมื่อประกอบพิธีกรรมแล้วจะเกิดความเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัว อีกท้ัง จะดลบันดาลให้เกิดความ
อุดมสมบูรณ์ทางด้านพืชพันธุ์ธัญญาหาร สามารถเสี่ยงทายได้ว่าในปีนั้นจะเกิดความแห้งแล้งหรือไม่  และ เจ้าปู่
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กุดเป่งเป็นผู้พิทักษ์รักษาป่าไม้ในบริเวณศาล เมื่อบนบานศาลกล่าวขอสิ่งใดเจ้าปู่กุดเป่งมักจะดลบันดาลสิ่ง
ต่างๆ ให้ได้ตามที่บนบานไว้ ตลอดจนช่วยตัดสินใจในปัญหาสําคัญๆ ของชีวิตได้ 
 ด้านดนตรีที่ใช้ประกอบกอบพิธีเลี้ยงกู่ บ้านคอนสวรรค์ ตําบลคอนสวรรค์  อําเภอคอนสวรรค์  
จังหวัดขัยภูมิ  เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธี มีแคนเป็นเครื่องดนตรีดําเนินทํานอง มีกลองโทนและฆ้องเป็น
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ บทเพลงที่ใช้ในพิธีเลี้ยงกู่ จะมี 2 บทเพลง มีหน้าที่ในการใช้แตกต่างกัน เป็นลาย
แคน ประกอบด้วย ลายนกแซวบินเซิน ใช้ประกอบการฟ้อนของเฒ่าจ้ํา และ ลายเซิ้งบั้งไฟ ใช้ประกอบการแห่
บั้งไฟ การเจ้ยบั้งไฟ มีลักษณะทํานองสั้นๆ ทํานองเดียว  บรรเลงซ้ําๆ กัน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลง
พ้ืนบ้าน ได้รับการสืบทอดกันมาแบบมุขปาฐะ สอดคล้องกับงานวิจัยของ ณัฐพงศ์ ปันดอนตอง (2553 : 119-
120) ได้เสนอข้อมูลในงานวิจัย ดนตรีประกอบพิธีกรรมการฟ้อนผีมด ผีเม็ง : กรณีศึกษาวงป้าดเมืองคณะวัด
เชียงยืน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ พบว่าเพลงที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมการฟ้อนผีมด ผีเม็ง ของวงป้าด
เมืองคณะวัด เชียงยืน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงประเภทเพลง 2 ชั้น และ เพลงชั้น
เดียว โดยจะใช้บรรเลงประกอบการฟ้อนผีในพิธีกรรมตามขั้นตอนต่างๆ ที่ได้กําหนดไว้ตามประเพณีการฟ้อนผี  
เพลงบางส่วนจะเป็นเพลงรําวงตามสมัยนิยม ทั้งนี้เพลงแต่ละเพลงจะสืบทอดกันมาโดยใช้วิธีการบอกกันแบบ
ปากต่อปาก หรือวิธีการแบบมุขปาฐะ แต่เพลงที่ใช้บรรเลงเป็นหลักในการประกอบพิธีกรรม ของวงป้าดเมือง
คณะวัดเชียงยืนในปัจจุบันจะมีทั้งหมด 9 เพลง ได้แก่ เพลงโหมโรง ใช้บรรเลงประกอบการโหนผ้าจ๋องเพ่ือลง
ทรงของผีปู่ย่าในตระกูล และเป็นสัญญาณการเริ่มต้นของพิธีกรรมการฟ้อนผี, เพลงแหย่งหลวง ใช้บรรเลง
ประกอบการฟ้อนรําของผีต้นตระกูล, เพลงฉัตร ใช้บรรเลงประกอบการเชิญผีปู่ย่าขึ้นหิ้ง, เพลงแหย่งกลาง 
และแหย่งน้อย ใช้บรรเลงประกอบการฟ้อนรําของผีปู่ย่าและผีที่ทรงลูกหลานภายในตระกูล, เพลงผีมดห้อยผ้า 
ใช้บรรเลงประกอบการโหนผ้าจ๋องของผีที่อยู่ภายในตระกูล แต่ไม่ใช่ผีต้นตระกูล หรือผีปู่ย่า, เพลงผีมดกินน้ํา
มะพร้าว ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมฟ้อนถ้วน และพิธีกรรมเลี้ยงข้าวผีปู่ย่า หรือเลี้ยงข้าวผีภายในตระกูล, 
เพลงผีกุลา ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมการฟ้อนผีกุลา, เพลงมวย ใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรมในหลาย
ขั้นตอน เช่น พิธีการฟ้อนปล่อย พิธีการชนไก่ พิธีคล้องช้าง เป็นต้น และ เพลงลูกกุยเวย ใช้บรรเลงต่อท้าย
เพลงมวย หรือบรรเลงเพลงเดียวโดยไม่ต่อท้ายเพลงใดใช้เมื่อผีภายในตระกูลลงทรงลูกหลานภายในตระกูล 
หรือตอนที่มีผู้หนึ่งผู้ใดโหนผ้าจ๋องภายในผามพิธีกรรม 
 ด้านบทบาทของพิธีเลี้ยงกู่ในชุมชนบ้านคอนสวรรค์ มีเป็นความเชื่อว่าเมื่อประกอบพิธีเลี้ยงกู่แล้วจะ
เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง และ ครอบครัวป้องกันเหตุเภทภัยต่างๆ เชื่อว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะปกป้องคุ้มครอง
ให้คนในหมู่บ้านอยู่เย็นเป็นสุข ในพิธีจะมีพิธีการเสี่ยงทายฟ้าฝน จากการจุดบั้งไฟ 2 บั้ง ถ้าขึ้นเป็นเส้นตรง ฝน
ฟ้าในปีนั้นจะอุดมสมบูรณ์ แต่ถ้าข้ึนเป็นเส้นโค้งฝนฟ้าในปีนั้นจะแห้งแล้ง ความเชื่อเรื่องความกลัวต่อสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ทําให้เกิดความเชื่อเก่ียวกับการทําดี สิ่งศักดิ์สิทธิ์จะดลบันดาลได้พบสิ่งที่ดี ในทางตรงกันข้าม หากทํา
สิ่งที่ไม่ดีสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะทําได้รับผลที่ไม่ดี จะพบกับความล้มเหลวในชีวิต หรือถึงขั้นต้องเสียชีวิต ความกลัวที่
เกิดข้ึนจึงทําให้คนในชุมชมไม่กล้าที่จะกระทําในสิ่งไม่ดี อาจถือได้ว่าเป็นการจัดระเบียบทางสังคมที่เกิดขึ้นจาก
ความเชื่อเรื่องความกลัวต่อสิ่งศักสิทธิ์ พิธีเลี้ยงกู่จึงเป็นกิจกรรมที่ช่วยสร้างความสามัคคีให้เกิดข้ึนภายใน
ครอบครัวและภายในชุมชน ในการจัดเตรียมงานทํา มีการรับประทานอาหารกลางวัน และ ร่วมกิจกรรม
การละเล่นพื้นบ้าน เป็นช่วงเวลาที่คนหลากหลายวัยได้มาใช้เวลาในการทํากิจกรรมร่วมกัน เพ่ือสร้างความ
สนุกสนาน และ ความสามัคคีของคนภายในชุมชนทฤษฎีการหน้าที่นิยม งามพิศ  สัตย์สงวน (2551: 32-35) 
คือ วัฒนธรรมเติบโตมาจากความต้องการจําเป็น 3 ประเภทของมนุษย์ คือ ความต้องการจําเป็นพ้ืนฐาน ความ
ต้องการจําเป็นขั้นต่อมา หรือ ความต้องการด้านสังคม และ ความต้องการทางด้านจิตใจ ความต้องการ
เบื้องต้น คือ ความต้องการจําเป็นที่เก่ียวข้องกับการดิ้นรนเพื่อมีชีวิตอยู่ เช่น ต้องการอาหารหรือที่อยู่อาศัย 
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ส่วนความต้องการข้ันที่ 2 จะเก่ียวกับเรื่องการร่วมมือกันทางสังคม เพ่ือแก้ปัญหาพื้นฐาน และ ทําให้ร่างกาย
ได้รับการตอบสนองความต้องการจําเป็นเบื้องต้นได้ เช่น การแบ่งงานกันทํา การแจกจ่ายอาหาร และการ
ป้องกันภัย การผลิตสินค้า บริการต่างๆ และ การควบคุมทางสังคม ความต้องการขั้นที่ 3 คือความต้องการ
จําเป็นของมนุษย์เพ่ือความมั่นคงทางด้านจิตใจ เช่น ต้องการความสงบทางใจ ความกลมกลืนกันทางสังคมและ
เป้าหมายของชีวิต ระบบสังคมที่สนองความตองการเหล่านี้ ได้แก่ ความรู้ กฎหมาย ศาสนา นิยายปรัมปรา 
ศิลปะ และ เวทมนตร์คาถา โดยทั่วไปเวทมนตร์คาถาทําหน้าที่ที่ทําให้คนรู้สึกอบอุ่นใจ เพราะงานบางอย่างที่
มนุษย์ทํา ค่อนข้างยากลําบากและมนุษย์ไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่าจะเกิดผลอย่างไรบ้าง ทําให้เกิดความไม่
มั่นใจ จึงต้องพ่ึงเวทมนตร์คาถาช่วย เพื่อทําให้เกิดความม่ันใจมากขึ้น ส่วนนิยายปรัมปรามักให้อํานาจชนชั้น
ปกครอง และ ให้ค่านิยมทางสังคม วัฒนธรรมทุกด้านมีหน้าที่ที่ต้องทําคือ การตอบสนองความต้องการจําเป็น
ของมนุษย์อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือทั้ง 3 ขั้น สอดคล้องกับงานวิจัยของ วีรศิฐ จําปาทิพย์ (2558 : 89-95) ใน
งานวิจัย พิธีกรรมสรงกู่บ้านเมืองบัว ตําบลเมืองบัว อําเภอเกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด  พิธีกรรมสรงกู่  เป็น
การบนบานนั้นก็จะมีเฒ่าจ้ําเป็นผู้ดําเนินพิธีเพื่อติดต่อสื่อสารกับผีเจ้าปู่  ซึ่งชาวบ้านเมืองบัวจะให้ความสําคัญ 
ความเชื่อในเรื่องนี้มากหากบนบานสิ่งใดไว้ ก็ต้องกระทําตามนั้นถือเป็นสัจจะวาจา เมื่อบนบานได้ตาม
ปรารถนาแล้วจะมาแก้บนโดยจะแก้บนได้ทุกวันพุธ ที่ไม่ตรงกับวันพระ กู่เมืองบัว คือที่พ่ึงทางใจเป็นสิ่งยึด
เหนี่ยวทางจิตใจ เมื่อบนบานสารกล่าวไว้แล้วประสบผลสําเร็จจึงมาร่วมพิธีกรรมสรงกู่ ถ้าไม่ไปสรงกู่อาจจะเกิด
เหตุอันไม่คาดคิดแก่ตนเอง ชาวบ้านให้รู้จักรักและสามัคคีโดยมีพิธีกรรมเป็นตัวเชื่อม พิธีกรรมสรงกู่ยังเป็นการ
เสี่ยงทายดิน ฟ้า อากาศของชุมชนเมืองบัวโดยการจุดบั้งไฟเพ่ือถวายเจ้าปู่เพ่ือเสี่ยงทายฟ้าฝนในปีฤดูกาลทํา
นา สถานที่ใช้ประกอบพิธีกรรมสรงกู่ คือ บริเวณกู่เมืองบัว เมื่อถึงเวลาชาวบ้านผู้เข้าร่วมประกอบพิธีกรรมจะ
มารวมกันบริเวณพิธี ชาวบ้านชุมชนเมืองบัวและใกล้เคียงเป็นผู้เข้าร่วมพิธีซึ่งในการประกอบพิธีกรรมสรงกู่
พราหมณ์จะทําหน้าที่เป็นสื่อกลางเพ่ือสื่อสารระหว่างเทพเจ้า เมื่อเสร็จจากขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมสรงกู่  
จากนั้นก็มีบั้งไฟสําหรับจุดเสี่ยงทาย 3 บั้ง พิธีกรรมสรงกู่ทําให้เกิดความเชื่อความศรัทธาซึ่งเป็นพ้ืนฐานในการ
ดําเนินชีวิตของบุคคลในชุมชน เกิดระเบียบทางสังคม เกิดความสามัคคีรักใคร่กลมเกลียวกัน ให้ความสําคัญ
เคารพนับถือต่อกู่เมืองบัวและผีเจ้าปู่มหาฤาษีไม่มีการทะเลาะวิวาทกันเกิดข้ึน  สถานที่ศักดิ์สิทธิ์แห่งนี้ยัง
สามารถป้องกันชาวบ้านมิให้ประพฤติปฏิบัติผิดครรลองครองธรรม สามารถอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข 
 ด้านการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม ความเชื่อเรื่องว่าปู่เจ้าโนน เป็นผู้พิทักษ์รักษาป่าไม้ในบริเวณโนนกู่ 
นอกจากประโยชน์ในการอนุรักษ์ต้นไม้แล้ว จากความอุดมสมบูรณ์ภายในโนนกู่ ทําให้ชาวบ้านมีแหล่งสร้าง
รายได้ภายในชุมชน ได้แก่ เห็ดชนิดต่างๆ หน่อไม้ และ ไม้ไผ่ เป็นต้น สอดคล้องกับ งานวิจัยของใลอ้อน มาลา 
และ พรทิพย์ มาลา (2545 : 49-51) ในงานวิจัย เรื่อง  การศึกษาภูมิปัญญาชาวบ้านเกี่ยวกับ การอนุรักษ์ป่า
ชุมชนของชาวกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ พบว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านเกี่ยวกับการอนุรักษ์ป่าดอนปู่ตา คือ 
การใช้ประกอบพิธีกรรมชาวบ้านจะใช้ศาลปู่ตาและบริเวณป่าดอนปู่ตาประกอบพิธีกรรมทางความเชื่อของ
ชุมชนที่มีต่อธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติ โดยการบอกกล่าวต่อผีบรรพบุรุษให้ปกปักรักษาชุมชน และ ดล
บันดาลให้ฝนตกตามฤดูกาล ทําการเกษตรให้ได้ผลผลิตมากมายปราศจากภัยต่างๆ การใช้ประโยชน์จากป่า
ดอนปู่ตาในบริเวณป่าดอนปู่ตามักจะเป็นป่าที่มีความร่มรื่น เป็นที่อยู่อาศัยของสัตว์ป่า ตลอดจนพืชสมุนไพร 
ชาวบ้านจะได้รับประโยชน์จากการเก็บเห็ด ผักติ้ว ดอกกระเจียว ไข่มดแดง และเก็บสมุนไพร การจัดการและ
การอนุรักษ์ป่าดอนปู่ตา ชาวอําเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ มีความเชื่อว่าการเคารพบูชาผีปู่ตาที่คุ้มครอง
รักษาหมู่บ้านและชาวบ้านให้อยู่ดีมีสุข เมื่อพวกเขารักษาจารีตประเพณีท่ีดีงามแต่ถ้าใครไปรุกรานที่อยู่ของปู่
ตา ไปตัดไม้ทําลายป่า จับสัตว์หรือฆ่าสัตว์ของปู่ตาก็จะได้รับโทษหรือความเดือดร้อนหรือมีอันเป็นไปต่างๆ 
นานากับตนเองหรือคนในครอบครัว สถานที่ตั้งของศาลปู่ตาหรือดอนปู่ตา เป็นป่าที่อยู่ใกล้ชุมชนมีการอนุรักษ์
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ไว้โดยคณะกรรมการของหมู่บ้าน ผู้นําชุมชน และความเชื่อความศรัทธาของชาวบ้านคอยสอดส่องดูแลไม่ให้มี
การตัดไม้ ขุดเจาะน้ํามันยาง ห้ามจุดไฟเผาป่าหรือล่าสัตว์ที่อาศัยอยู่ในบริเวณป่าดอนปู่ตา 
 
ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัย 
 1. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้  
    1.1 หน่วยงานรัฐ หรือ องค์กรเอกชน ในท้องถิ่นควรนําองค์ความรู้จากการวิจัยนี้ไป
ประยุกต์ใช้ในส่งเสริมการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีบ้านคอนสวรรค์ 

  1.2 หน่วยงานรัฐ หรือ องค์กรเอกชนในท้องถิ่นควรนําองค์ความรู้ นําผลการวิจัยนี้ไป
ประยุกต์ใช้ในการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมให้กับท้องถิ่น เพ่ือสร้างรายได้ให้กับคนชุมชน  
 2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป  
  2.1 ควรมีการศึกษาประเพณี พิธีกรรม และ วัฒนธรรมของบ้านคอนสวรรรค์หาดในทุกมิติ 
เพ่ือการส่งเสริมการอนุรักษ์วัฒนธรรมในชุมชน 
  2.2 ควรมีการศึกษารูปแบบการเปลี่ยนแปลงของพิธีเลี้ยงกู่เพ่ือความอยู่รอดในปัจจุบัน 
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   มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ์ 

 พ.ศ.  2553    ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์   
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ภาคผนวก ก 
 แบบสัมภาษณ์  
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แบบสัมภาษณ์ผู้บรรเลงดนตรี 
 

วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป 
ชื่อ..........................................นามสกุล…..................................... อายุ.............ปี เพศ........................................ 
อาชีพหลัก..........................................................อาชีพรอง.................................................................................. 
ที่อยู่.................ถนน...............ต าบล.........................อ าเภอ....คอนสวรรค์.... จังหวัด.......ชัยภูมิ......................... 
นับถือศาสนา……………………………………สถานภาพ…………………………………….................................................... 
 

ตอนที่ 2 พิธีกรรมเลี้ยงกู่ 
ประวัติความเป็นมาและความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………....................................................... 
………………………………………………………………………………………………...………….................................................... 
………………………………………………………………...………………………………………....................................................... 
 เครื่องเซ่นไหว้ในการประกอบพิธีกรรม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
..............................................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................................. 
 

 ตอนที ่3 รูปแบบการบรรเลง 
เครื่องดนตรีที่บรรเลง 
..............................................................................................................................................................................
..................................................................................................... .........................................................................
.............................................................................................................................................................................. 
เริ่มฝึกเล่นตั้งแต่เม่ือไร 
..............................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................. .
............................................................................................................................. ................................................. 
ผู้ให้การถ่ายทอด 
..............................................................................................................................................................................
..............................……..........................................................................................................................................
............................................................................................................................. ................................................. 
วิธีการบรรเลง
.................................................................................... .............................................................. ............................
..................................................................... ........................................................................................................ .
............................................................................................................................. .................................................
............................................................................................................................. ................................................. 
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วิธีการตั้งเสียง 
..............................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................. .
............................................................................................................................. ................................................. 
ล าดับและความส าคัญในแต่ละบทเพลงในพิธีกรรม……….……………………………………………………………………….... 
………………………………………………………………………………………………………….......................................................  
………………………………………………………………………………………………...………………………………………………………. 
………………………………………………………………...……………………………………….......................................................
.............................................................................................................................................................................. 
ความส าคัญของเพลงในพิธีกรรม……………………………………………………………………….......................................... 
…………………………………………………………………………………………………………....................................................... 
………………………………………………………………………………………………...………….................................................... 
………………………………………………………………...……………………………………….......................................................
.............................................................................................................................................................................. 
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 แบบสัมภาษณ์เฒ่าจ้้า 
 

วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป 
ชื่อ..........................................นามสกุล…..................................... อายุ.............ปี เพศ........................................ 
อาชีพหลัก..........................................................อาชีพรอง.................................................................................. 
ที่อยู่.................ถนน...............ต าบล.........................อ าเภอ....คอนสวรรค์.... จังหวัด.......ชัยภูมิ......................... 
นับถือศาสนา……………………………………สถานภาพ…………………………………….................................................... 
 

ตอนที่ 2 พิธีกรรมเลี้ยงกู่ 
ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับพิธีกรรม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
…………………………………………………………………………………………………………....................................................... 
………………………………………………………………………………………………...………….................................................... 
………………………………………………………………...……………………………………….......................................................
.............................................................................................................................................................................. 
ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรม 
……………………………………………………………………….…………………………………………………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………...................................................... 
………………………………………………………………………………………………...……………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………...……………………………………………………… 
 เครื่องเซ่นไหว้ในการประกอบพิธีกรรม 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………..… 
..............................................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................................. 
การเปลี่ยนแปลงตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
…………………………………………………………………................................................................................................. .. 
…………………………………………………………………………………………………………....................................................... 
………………………………………………………………………………………………...……………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………...…………………………………………………….. 
ขั้นตอนประกอบพิธี 
……………………………………………………………………..……………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………... 
…………………………………………………………………………………………………………...................................................... 
………………………………………………………………………………………………...…………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………...……………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………...…………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ผู้น้าชุมชน 
 

วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป 
ชื่อ..........................................นามสกุล…..................................... อายุ.............ปี เพศ........................................ 
ต าแหน่ง..........................................................ที่ท าการ.................................................................................. 
ที่อยู่.................ถนน...............ต าบล.........................อ าเภอ....คอนสวรรค์.... จังหวัด.......ชัยภูมิ......................... 
นับถือศาสนา……………………………………สถานภาพ…………………………………….................................................... 
 

ตอนที่ 2 พิธีกรรมเลี้ยงกู่ 
ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับพิธีกรรม 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
…………………………………………………………………………………………………………....................................................... 
………………………………………………………………………………………………...………….................................................... 
………………………………………………………………...……………………………………….......................................................
.............................................................................................................................................................................. 
ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรม 
…………………………………………………………………………………………………………….…………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………...................................................... 
………………………………………………………………………………………………...……………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………...………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
เครื่องเซ่นไหว้ในการประกอบพิธีกรรม 
...............................................................………………………………………………………………………………………………… 
..............................................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................................. 
การเปลี่ยนแปลงตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
…………………………………………………..…………………………………………………………………........................................ 
………………………………………………………………………………………………………….......................................................  
………………………………………………………………………………………………...……………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………...………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
 



 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
 แบบสังเกต  
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แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Unparticipant Observation)  

 

1) วัน/เวลา/สถานที 

.......................................................................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................................................................

.................................... ................................................................................................................................................................  

2) ขั้นตอนของประเพณีและพิธีกรรม
.......................................................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................................................................................
..................................... ................................................................................................................................................................  

3) นักดนตรีที่บรรเลงและเครื่องดนตรีที่ใช้
.......................................................................................................................................................................................................
..................................... ................................................................................................................................................................ 
....................................................................................................................................................................................................... 

4) องค์ประกอบในประเพณีและพิธีกรรม
.................................................................................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................................................................................................. 

5) บรรยากาศใน ประเพณีและพิธีกรรม  

.......................................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................................... 
6) ลักษณะของดนตรีที่บรรเลง 

....................................................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................................................... 

7) กิจกรรมประกอบการสังเกต (ถ่ายภาพ, ถ่ายวีดีโอ, จดบันทึก ฯลฯ) 
.......................................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................................... 

 

 

 

แบบสอบถามประกอบการวิจัย 

ผู้บันทึกข้อมูลโดย…………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

วัน เดือน ปี /เวลาที่บันทึก………………………………………………………………………………………………………………………... 

สถานท่ีบันทึก…………………………………….……………………………………………………………………………………………………… 



 

 

 

 

 

 

 

  ภาคผนวก ค 
    ภาพการลงพื้นที่ 
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ภาพที่ 1  การบรรเลงโทน 
 
 

 
 

ภาพที่  2  การฟ้อนรอจุดบั้งไฟ 
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ภาพที่  3  การจุดบั้งไฟ 
 
 
 

 
 

ภาพที่  4 เฒ่าจ้้าปู่เจ้าโนนฟ้อนเกี้ยวสาว 
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ภาพที่  5  เฒ่าจ้้าฟ้อนเดินขึ้นมาหน้าศาลปู่เจ้าโนน 
 

 
 

 
 

ภาพที่  6  การละเล่นพื้นบ้าน มอญซ่อนผ้า 
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