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บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
  การศึกษาวิจัยเรื่อง การสรางสรรคแผลงานเพลงสงเสริมการทองเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
ผูวิจัยไดศึกษาทบทวน เอกสาร เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยมีขอบขายนําเสนอใน
ประเด็นตางๆ ดังนี้ 
  1. องคแความรูทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุงและการสรางสรรคแผลงานเพลงลูกทุง 
   1.1 องคแความรูทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุงไทย 
    1.1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงลูกทุง    
     1.1.2 วิวัฒนาการของเพลงลูกทุง    
    1.1.3 องคแประกอบของเพลงลูกทุง    
    1.1.4 องคแประกอบที่สําคัญในการสรางสรรคแผลงานเพลงลูกทุง 
   1.2 องคแความรูทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุงหมอลํา 
    1.2.1 ประวัติความเป็นมาของลูกทุงหมอลํา        
    1.2.2 วิวัฒนาการเพลงลูกทุงหมอลํา 
    1.2.3 ดนตรีและศิลปะการแสดงอีสาน 
   1.3. องคแความรูทั่วไปทีเ่กี่ยวกับวรรณกรรมและการประพันธแ 
    1.3.1 องคแความรูทั่วไปเก่ียวกับวรรณกรรม 
    1.3.2. องคแความรูทีเ่กี่ยวกับการประพันธแเพลงลูกทุง    
     1.3.3 องคแความรูที่เก่ียวกับการประพันธแกลอนลํา 
    1.3.4 ความรูทั่วไปเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเพลง 
  2. องคแความรูทั่วไปที่เก่ียวกับการทองเที่ยว 
  3. แผน ยุทธศาสตรแ กฎหมายและนโยบายที่เกี่ยวของ 
   3.1 ความรูทั่วไปเศรษฐกิจเชิงสรางสรรคแ 
   3.2 แผนการดําเนินงานระบบขอมูลวัฒนธรรม 
   3.3 พระราชบัญญัติควบคุมกิจการเทปและวัสดุโทรทัศนแ พ.ศ.2530 
  4. บริบทพื้นที่การวิจัย 
    4.1 สภาพภูมิศาสตรแอีสานโดยสังเขป 
    4.2 ประวัติศาสตรแอีสาน 
   4.3 องคแความรูทั่วไปที่เก่ียวกับจังหวัดมหาสารคาม 
  5. ทฤษฎีที่ใชในการวิจัยและการวิจัยเชิงคุณภาพ 
   5.1 แนวคิด 
     5.1.1 แนวคิดการทองเที่ยว 
     5.1.2 แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
     5.1.3 แนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคแ 
     5.1.4 แนวคิดการประพันธแ 
   5.2 ทฤษฎีหลัก (Grand Theory) 



7 
 

    5.2.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแ 
     5.2.2 ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
   5.3 ทฤษฎีเสริม (Supporting Theory) 
    5.3.1 ทฤษฎีโครงสรางหนาที่  
    5.3.2 ทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแ 
   6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยในตางประเทศ 
 
1. องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ่งและการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง 
 1.1 องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ่งไทย 
 1.1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงลูกทุ่ง 
  ขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธแ) ไดเขียนเรื่องกําเนิดของเพลงไทยสากลโดยกลาววา 
อาจแบงที่มาของเพลงไทยสากลได 2 สาย คือ สายทางละครและสายทางภาพยนตรแ สายทางละครนั้น
ละครคณะปรีดาลัยเป็นตนกําเนิดของเพลงไทยที่รองตามทํานองฝรั่ง ซึ่งผูเชี่ยวชาญทางดานเพลงในสมัย
นั้นคือ หมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ ไดนําเอาทํานองเพลงสากลมาปรับปรุงใหเขากับกลอนสุภาพ ซึ่งกอน
หนานี้มีการเลนเพลงทํานองฝรั่งอยูแลวในกองแตรวงทหาร  
  สําหรับสายทางภาพยนตรแนั้นสันนิษฐานไดวา ชาวญี่ปุุนเป็นชาติแรกที่นําเขามาฉายใน
เมืองไทยราวปี พ.ศ. 2471 (จินตนา  ดํารงเลิศ. 2533 : 35) นับเป็นสิ่งบันเทิงชนิดใหม ภาพยนตรแใน
ระยะแรกนี้เป็นภาพยนตรแเงียบยังไมมีการบันทึกเสียงลงในฟิลแม เมื่อเป็นหนังเงียบจึงไดมีผูริเริ่มทําเพลง
ประกอบเพื่อเพ่ิมอรรครถสําหรับผูชม โดยใชแตรวงบรรเลงกอนการฉายและขณะทําการฉายหนัง แตรวง
ที่บรรเลงในครั้งนั้นปรากฏวาเป็นของเอกชน (กาญจนาคพันธแ.  2519 : 34)  และเพลงที่บรรเลงเพลง
สากลกับเพลงไทย เชน เพลงแบล็คอีเกิ้ล และเพลงของทูลกระหมอมบริพัตรคือ เพลงมารแชบริพัตรและ
วอลซแปลื้มจิต แมยังไมมีหลักฐานยืนยันวาเอกชนไทยเริ่มมี แตรวงเป็นของตนเองเมื่อไร แตการ
แพรกระจาย ของดนตรีตะวันตกนั้นไดรับการเผยแพรออกไปจากราชสํานัก โดยมีสื่อประเภทการแสดง
ของรัฐ เชน การแสดงของกองเครื่องสายฝรั่งหลวง การแสดงในกิจการเสือปุากับการแสดงของเอกชนคือ
แตรวงในโรงภาพยนตรแเป็นสื่อแพรกระจาย 
  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6)  อิทธิพลของภาพยนตรแ
ตะวันตกทําใหละครคณะตาง ๆ ที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้น เชน ปรีดาลัย และหนังปราโมทัย จําเป็นตองหยุด
ตัวเองลง และมีละครสลับลํา หมายถึงมีรองเพลงประกอบบาง ซึ่งไดรับความนิยมแทน โดยสวนใหญเป็น
พระราชนิพนธแของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ สําหรับเสือปุาและลูกเสือทรงใชเพลงไทยทั้งสิ้น 
อยางไรก็ตามละครเพลงเหลานี้ไมอาจจะสูกับภาพยนตรแตะวันตกได ความนิยมจึงลดลงตามลําดับ  
หลังจากยุคของทูลกระหมอมบริพัตรผานไป เพลงไทยสากลใชเวลาในการพัฒนาตนเองนานเกือบ 3 
ทศวรรษ จนในปี พ.ศ.2470 จวงจันทรแ จันทรแคณา(พรานบูรณแ) ผูประพันธแเรื่องและเพลงของคณะละคร
ศิลปสําเริง (คณะละครของแมเลื่อน) ประวัติ โคจริก  (แมแกว)  ผูประพันธแเรื่องและเพลงของคณะละคร
นครบันเทิง (คณะละครของแมเสงี่ยม) ไดมีการปรับปรุงสรางสรรคแบทเพลงประกอบละครรองขึ้นใหม 
“โดยการดัดแปลงจากเพลงไทยเดิมที่มีทํานองสองชั้นมาใสเนื้อรองเต็มแทน ทํานองเอ้ือนใชดนตรีคลอฟใง
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ทันหูทันใจ เป็นนิยมของประชาชน ซึ่งเรียกกันวาเพลงเนื้อเต็มหรือเนื้อเฉพาะ แตยังคงใชปี่พาทยแบรรเลง
เหมือนเชนเดิมอยู” ลักษณะของเพลงไทยสากลในสมัยของพรานบูรณแ (พ.ศ.2470 - 2472)  มีลักษณะ
เป็น “เพลงไทยเดิมผสมเพลงสากล” ใชรองประกอบการแสดงละครเรื่องดาบโบราณเป็นเรื่องแรก (มนัส  
จรรยงคแ. 2519 : 2) และเป็นครั้งแรกจากลักษณะเพลงของพรานบูรณแ จะเห็นไดวาการแตงเพลงนั้นคงได
แรงบันดาลใจจากเพลงไทยเดิม เพราะตอมาพรานบูรณแไดแตงเพลงลักษณะนี้อีกเป็นจํานวนมาก 
  ตอมาในปี พ.ศ.2474 พรานบูรณแและเพชรรัตนแแหงละครคณะศรีโอภาส ไดนําดนตรีสากล 
ประเภทเพลงแจ฿ส (Jazz Band) หรือหัสดนตรีเขามาประกอบละครเรื่อง “โรสิตา” และนําทํานองเพลง 
“วอลซแปลื้มจิต”  มาใสเนื้อรองซึ่งไดรับความนิยมมาก  ไดมีการเผยแพรบทเพลงออกอากาศทางสถานี
วิทยุ 7 พี.เจ. ที่ศาลาแดง และมีการบันทึกแผนเสียงบทประพันธแโดย 3 บรมครูดังกลาวนี้เป็นจํานวนมาก
ในระบบ 78 รอบตอนาที โดยหางนาย ต.เง็กชวน  (สมาคมนักแตงเพลง.  2526 : 3)  และในปีนี้เชนกัน 
พรานบูรณแซึ่งไดรวมงานกับคณะละครจันทรแโรภาสก็โดงดังที่สุดขึ้นมาดวยละครรองเรื่อง “จันทรแเจาขา” 
ซึ่งมีสถิติการนําออกแสดงถึง  49  ครั้ง  ติดตอกันแทบทุกโรงมหรสพที่มีในพระนครและธนบุรี” (วราวุธ  
สุมาวงศแ.  2526 : 54)  เพลงไทยสากลที่พรานบูรณแไดแตงขึ้นนั้น “มักมีลีลาทํานองออนหวาน อาทิเชน 
เพลงจันทรแเจาขา จันทรแสวาท จันทรแลอย จันทรแจากฟูา จันทรแแฝงหมอก ขวัญของเรียม เคียงเรียม สั่ง
เรียม ตนรักดอกโศก ช้ําช้ํา ตนขาวคอยฝน หนาวอารมณแ เดือนดวงเดียว เดือนดวงใหม หวนใหใจหาย 
สูงสุดสอย ลอยคอ คนเห็นคน ฉันรักเธอ น้ําผึ้งรวง กุหลวงรวง (จํานง  รังสิกุล.  2527 : 14 -15)  ในชวง
นั้นบทเพลงประกอบละครรองเป็นที่นิยมแพรหลายโดยทั่วไป “ตราบจนกระทั่งความนิยมละครรองลด
นอยลงไป ในขณะเดียวกันกับที่การบันเทิงอยางใหมไดเขามาแทนท่ี ไดแก ภาพยนตรแพูดเสียงในฟิลแม ซึ่งมี
บทขับรองประกอบดวยและประสบผลสําเร็จอยางดียิ่ง” (วราวุธ  สุมาวงศแ.  2526 : 54) 
   ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 ความนิยมในภาพยนตรแ
ตะวันตกก็เพ่ิมสูงขึ้นเรื่อย ๆ เนื่องจากไดมีการพัฒนามาจากภาพยนตรแเงียบขาวดําเป็นภาพยนตรแสีและ
เสียงในฟิลแม เขาฉายที่โรงภาพยนตรแพัฒนาการ และมีการสรางโรงภาพยนตรแแหงใหม คือ ศาลาเฉลิมกรุง
ในปี พ.ศ.2474 สกุลวสุวัต ซึ่งมี มานิต วสุวัต หลวงกลการเจนจิต (เภา วสุวัต) กระเศียร วสุวัต และ
กระแส วสุวัต แหงศรีกรุงภาพยนตรแซึ่งทําภาพยนตรแเงียบอยูแลวประสบความสําเร็จในการทําภาพยนตรแ
พูดไดเป็นครั้งแรก ชื่อเรื่องวา “หลงทาง” มี  มานิต วสุวัต  เป็นผูอํานวยการสราง หลวงกลการเจนจิต 
เป็นผูถายภาพ  กระเศียร วสุวัต  เป็นผูบันทึกเสียง กระแส วสุวัต เป็นเจาหนาที่ธุรการทั่วไป ขุนวิจิตร
มาตรา (สงา กาญจนาคพันธแ) เป็นผูสรางบทและกํากับการแสดงโดย ซึ่งมีขุนสนิทเป็นผูเรียบเรียงการ
บรรเลงดนตรีประกอบเพลงประกอบในภาพยนตรแเรื่องนี้  โดยใชดนตรีสากลบรรเลงเพลงไทยแทที่บรรจุ
เนื้อรองเต็มทํานองมีเอ้ือนเพียงเล็กนอยซึ่งไดแกเพลงพัดชา บัวบังใบ ฯลฯ เป็นตน 
   ตอมาในปี พ.ศ. 2476 บริษัทศรีกรุงไดมีการสรางภาพยนตรแเรื่องที่สองขึ้นคือ เรื่อง “ปูุโสมเฝูา
ทรัพยแ” โดยมีขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธแ) เป็นผูประพันธแเรื่องและกํากับการแสดง ซึ่งมี เรือโท
มานิต เสนะวีณิน ไดประพันธแเพลงประกอบภาพยนตรแ ชื่อวา “เพลงกลวยไม” ซึ่งนับเป็นเพลงไทยสากล
เพลงแรกในการแตงทํานองตามหลักโนตสากล ในประวัติศาสตรแเพลงของเมืองไทย (จินตนา  ดํารงเลิศ.  
2533 : 39)  โดยให องุน เครือพันธแ และมณี บุญจนานนทแ ขับรองหนาเวทีสลับการฉายภาพยนตรแเรื่อง
ดังกลาว เพลงกลวยไมนี้ ไดมีการบันทึกแผนเสียงดวย เป็นอันวาไดเกิดเพลงแบบใหมที่เรียกวา “เพลงไทย
สากล” ขึ้นจากภาพยนตรแของศรีกรุงเป็นเริ่มแรก (กาญจนาคพันธแ.  2519 : 60)  ที่เรียกวา เพลงไทย
สากลนาจะเป็นเพราะวา เพลงเหลานั้นเป็นเพลงไทยที่มีเนื้อรองภาษาไทย แตมีทวงทํานองลีลาและจังหวะ
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เป็นแบบสากล ซึ่งที่มาของเพลงไทยสากลนาจะมีสวนสัมพันธแกับการนําเครื่องดนตรีตะวันตกเขามาใชใน
ปะเทศไทยดวย 
  ในปี พ.ศ. 2477  กระทรวงกลาโหม ไดมีความประสงคแสรางภาพยนตรแพูด เพ่ือเผยแพร
กิจการทหารของกองทัพบกและกองทัพอากาศ โดยมอบใหบริษัทเสียงศรีกรุงเป็นผูดําเนินการถายทํา นั่น
ก็คือภาพยนตรแเรื่อง “เลือดทหารไทย” ซึ่งมีขุนวิจิตรมาตรา เป็นผูกํากับการแสดง และเรือโทมานิต เสนะ
วีณิน ไดเป็นผูแตงเพลงประกอบภาพยนตรแเรื่องนี้ 3 เพลง คือ “มารแชไตรรงคแ”  “ความรักในแมน้ํา
เจาพระยา”   และ “มารแชเลือดทหารไทย” เพลงเอกของภาพยนตรแเรื่องนี้ไดกลายเป็นเพลงบังคับสําหรับ
ยุวชนทหารทุกคนรองทุกโรงเรียน  ซึ่งหลังจากนั้นก็ไดมีแตเพลงประกอบภาพยนตรแขึ้นอยางแพรหลาย 
เชน เพลงตะวันยอแสง จากภาพยนตรแเรื่อง “เลือดชาวนา” เพลงบวงสรวงจากภาพยนตรแเรื่อง “เมืองแม
หมาย” ฯลฯ เชนกัน ซึ่งเพลงตาง ๆ เพลงเหลานี้แตงโดยเรือโทมานิต เสนะวีณิน และขุนวิจิตรมาตรา 
  ในปี พ.ศ. 2479  เรือโทมานิต เสนะวีณิน ไดถึงแกกรรมลงภาพยนตรแเสียงศรีกรุงก็ไดนักแตง
เพลงที่มีชื่อเสียงคนใหม เขามารวมงานกับขุนวิจิตรมาตรา นั่นคือ นารถ ถาวรบุตร ซึ่งมีเพลงที่เป็นที่ไดรับ
ความนิยมมากมาย เชน พลับพลึงไพร  ชื่นชีวิต  แสนอาลัย  ใจสนองใจ เป็นตน  เพลงเหลานี้สวนมากจะ
ขับรองโดย จํารัส สุวคนธแ พระเอกนักรองชื่อดังในสมัยนั้น หลังจากเกิดเพลงปลุกใจในภาพยนตรแเรื่อง 
“เลือดทหารไทย” แลว ในปี พ.ศ. 2478 ทางราชการไดแตงเพลงขึ้นอีก 2 เพลงคือ เพลงชาติและเพลง
เถลิงรัฐธรรมนูญ และหลังจากนั้นก็เกิดเพลงปลุกใจใหคนไทยตื่นตัวในเรื่องความรักชาติและเพลงเพ่ือ
กองทัพขึ้น เชน เพลงของกองทัพเรือ กองทัพบก และกองทัพอากาศ นักแตงเพลงปลุกใจที่สําคัญที่สุด คือ 
หลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งไดชื่อวาเป็นนักแตงเพลงปลุกใจไดเป็นเยี่ยมนับเป็นเพลงอมตะและจะหา “เพลง
ปลุกใจอื่นเทียบไดยาก” (จํานง  รังสิกุล.  2527 : 72)  เพลงที่สําคัญ เชน  รักเมืองไทย เลือดสุพรรณ  ศึก
ถลาง  แหลมทอง เป็นตน สวนเพลงเพ่ือกองทัพนั้นไดรับความนิยมสูงมากจนถึงกับนําไปเป็นเพลง
สัญลักษณแกอนการฉายภาพยนตรแ และเมื่อสงครามระหวางไทยกับอินโดจีนเกิดขึ้นเพลงปลุกใจก็ยิ่งมีมาก
ขึ้น เชน เพลงแนวรบแนวหลัง ทหารไทยแนวหนา มณฑลบูรพา เป็นตน นักแตงเพลงปลุกใจในยุคนี้
นอกจากหลวงวิจิตรวาทการแลวยังมี เอื้อ สุนทรสนานและนารถ ถาวรบุตร (ลักขณา  สุขสุวรรณ. 2521 : 
29) 
  ตอมมาในปี พ.ศ. 2480 ภาพยนตรแเสียงศรีกรุงไดสรางหนังเพลงเรื่อง “เพลงหวานใจ” โดยมี
ขุนวิจิตรมาตรา เป็นผูแตงบทภาพยนตรแและกํากับการแสดง พรอมทั้งไดแตงคํารองเพลงประกอบ
ภาพยนตรแ โดยมี  นารถ ถาวรบุตร  เป็นผูแตงทํานองเพลง ซึ่งเนื้อหาของเพลงประกอบภาพยนตรแเรื่องนี้ 
ขุนวิจิตรมาตรา ไดเปลี่ยนสรรพนามที่ใชคําวา “พ่ี” แทนผูชายและ “นอง”แทนผูหญิง  เป็นคําวา“ฉัน” 
และ “เธอ” และเป็นแบบอยางที่ไดรับการปฏิบัติสืบทอดการแตงเพลงไทยสากลมาจนถึงทุกวันนี้ ซึ่งตอมา
ในปีเดียวกันนี้ ไดมีบริษัทภาพยนตรแเกิดขึ้นอีกบริษัทหนึ่ง  คือ บริษัทไทยฟิลแม โดยมี พระเจาวรวงศแเธอ
พระองคแเจาภาณุพันธแยุคล เป็นองคแประธาน และมีหลวงสุขุมนัยประดิษฐแ เป็นหัวหนาวงดนตรี โดยมีนัก
ดนตรีที่สําคัญในวง ไดแก เอ้ือ สุนทรสนาน  เวส สุนทรจามร  สังเวียน แกวทิพยแ  จําปา เลมสําราญ 
และคีติ คีการกร (บิลลี่) เป็นตน บริษัทไทยฟิลแมสรางภาพยนตรแเรื่องแรกคือ “ถานไฟเกา” บทเพลง
ประกอบภาพยนตรแเรื่องนี้ไดรับความนิยม และมีชื่อเสียงตราบจนทุกวันนี้ โดยมีเพลงประกอบภาพยนตรแ
คือเพลง  “ในฝใน” ซึ่งขับรองโดย เอ้ือ สุนทรสนาน และเพลง“บัวขาว” จากการประพันธแทํานองของ 
หมอมหลวงพวงรอย สนิทวงษแ นอกจากนั้นยังมีบทเพลงที่สําคัญ เชน ลมหวล และ เพลิน จากภาพยนตรแ
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เรื่อง “แมสื่อสาว” จากนั้นบริษัทไทยฟิลแม ก็ไดสรางภาพยนตรแเรื่อง วันเพ็ญ เป็นเรื่องสุดทายและไดเลิก
กิจการไปในปี พ.ศ. 2481 
  ในปี พ.ศ. 2482  ไดมีการจัดตั้งกรมโฆษณาการ โดยมี วิลาศ โอสถานนทแ  เป็นอธิบดีกรมคน
แรก และมีการตั้งวงดนตรีของกรมโฆษณาการ เพ่ือบรรเลงเพลงสงกระจายเสียงตามสถานีวิทยุ และตาม
สถานที่ตาง ๆ ดวย การตั้งวงดนตรีของกรมโฆษณาการในครั้งนั้น ไดรับการกระตุนที่สําคัญจากหลวงสุขุม
นัยประดิษฐแ จนสําเร็จ (สมาคมนักแตงเพลง. 2526 : 34) โดยมี  เอ้ือ สุนทรสนาน  เป็นหัวหนาวง และ 
เวส สุนทรจามร เป็นผูชวย ซึ่งมีนักรองรุนแรก ๆ ไดแก  มัณฑนา โมรากุล   สวน ควันธรรม  รุจี อุทัยกร 
สุภาพ รัศมีทัต  ชวลี ชวงวิทยแ เป็นตน โดยมีนักแตงเพลงประจําวง คือ เอ้ือ สุนทรสนาน แกว  อัจฉริยกุล 
เวส สุนทรจามร และลวน ควันธรรม และ รวมกันแตงเพลงใชสําหรับขับรองในวง  ซึ่งตอมา นารถ ถาวร
บุตร ไดเขามารวมและไดสรางสรรคแผลงานเพลงออกมาจํานวนหนึ่งดวยในปี พ.ศ. 2482 เชนกัน หลังจาก
นั้น เอ้ือ สุนทรสนาน กับเพ่ือน ๆ นักดนตรีในสังกัดกรมโฆษณาการ ไดจัดตั้งวงดนตรี “สุนทราภรณแ” ขึ้น 
จากเหตุผลในการกําเนิดวงดนตรีสุนทราภรณแนี้ นาจะเป็นจุดเริ่มตนของเพลงไทยสากลยุคปใจจุบัน 
  ในปี พ.ศ. 2483 ไดมีการตั้งวงดนตรีดุริยะโยธินขึ้นอยางเป็นทางการภายใตการอุปถัมภแของ
หลวงพรหมโยธี โดยมีจําปา เลมสําราญ เป็นหัวหนาวง วงดุริยะโยธินนี้ระยะแรก ๆ มีชื่อเสียงในวงการ
ลีลาศมากเพราะเป็นวงดนตรีวงแรกที่มีเพลงไทยในจังหวะลีลาศ  และในปีเดียวกันนี้กองทัพอากาศไดตั้ง
กองภาพยนตรแขึ้น โดยซื้อกิจการโรงถายบริษัทไทยฟิลแมที่ทุงมหาเมฆมาดําเนินงานเอง โดยไดสราง
ภาพยนตรแเรื่อง “บานไรนาเรา” ขึ้นจากบทประพันธแของขุนวิจิตรมาตราและพระเจนดุริยางคแเป็นผูแตง
ทํานองเพลงประกอบ ในปีตอมาเกิดสงครามโลกครั้ งที่สองและเป็นเหตุใหการสรางภาพยนตรแตอง
หยุดชะงักลง เนื่องจากไมมีฟิลแม และไมมีภาพยนตรแจากตางประเทศเขามาฉาย ดังนั้นในชวงระยะดังกลาว
วงการบันเทิงจึงเป็นยุคของวงดนตรีที่สําคัญ  4 วง คือ 
   1. วงดนตรีกรมโฆษณาการ โดย เอื้อ สุนทรสนาน เป็นหัวหนาวง 
    2. วงดนตรีทรัพยแสินสวนพระมหากษัตริยแ โดย นารถ ถาวรบุตร เป็นหัวหนาวงมีนักรอง 
ประจําวง เชน  สมชาย ตัณฑแกําเนิด  สถาพร  มุกดาประกร  สุพรรณ  บูรณะพิมพแ  กัณฑรียแ นาคประภา  
เป็นตน 
    3. วงดุริยะโยธิน โดย จําปา เลมสําราญ เป็นหัวหนาวง นักรองประจําวง เชน เชาวแ                
แคลวคลอง  อุดม  สุนทรจามร  จุรี  โอศิริ  แสงนภา บุณยราศรี  เฉลา  ประสพศาสตรแ  เป็นตน 
   4. วงแชมเบอรแมิวสิค ซึ่งมี ลวน ควันธรรม เป็นหัวหนาวงและนักรองนํา 
   การแสดงวงดนตรีเหลานี้ สวนใหญเป็นการแสดงในโรงภาพยนตรแเกา นอกจากวงดนตรีทั้ง 4 
วงดังกลาวแลว ยังมีวงดนตรีที่เลนเพลงสากลในสมัยนั้นอีกหลายวง โดยเฉพาะวงดุริยางคแของกองทัพบก 
กองทัพเรือ กองทัพอากาศ และวงดนตรีฮาวายของ ฮอน หาญบุญตรง ก็เป็นวงที่มีชื่อเสียงวงหนึ่งโดยเลน
ตามวงภาพยนตรแตาง ๆ เชนกัน  พ.ศ. 2488  สงครามโลกครั้งที่  2  สงผลใหขาดแคลนสิ่งบันเทิงประเภท
ภาพยนตรแเพ่ือปูอนโรงภาพยนตรแ จึงเปิดโอกาสใหละครเวทีเป็นที่นิยมอยางแพรหลาย มีคณะละครเกิด
ขึ้นมาอยางมากมายที่สําคัญ เชน  คณะอัศวิน  ของพระเจาภาณุพันธแยุคล  คณะนาฎยากร  ของสด  
กูรมะโรหิต คณะศิวารมณแ ของขุนสวัสดิ์ทิฆัมพร คณะวิจิตร เกษม ของบัณฑูรยแ องคแวิศิษยแเป็นตน คณะ
ละครเหลานี้ไดแตงเพลงไทยสากลเพ่ือใชประกอบการแสดงละครและเพลงรองสลับการแสดงขณะเปลี่ยน
ฉากไวเป็นจํานวนมาก จึงกลาวไดวาละครเวทีสวนสําคัญทําใหเพลงไทยสากลเป็นที่รูจักและนิยมชมชอบ
ของประชาชนอยางแพรหลาย 
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   ระหวางปี พ.ศ. 2486 - 2488 รัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดสงเสริมใหมีการละเลน
แบบใหมนั่นคือ รําวง โดยใหกรมโฆษณาการแตงเพลงรําวงออกมาเป็นจํานวนมาก เชน ญวนยาเหล งาม
แสงเดือน รําสิมารํา ดวงจันทรแวันเพ็ญ ใกลเขาไปอีกนิด เป็นตน นอกจากกรมโฆษณาการเป็นผูแตงเพลง
รําวงดังกลาวแลว ยังมีนักแตงเพลงที่แตงเพลงรําวงจนมีชื่อเสียงยิ่งคนหนึ่ง คือ เบญจมินทรแ หรือ ตุมทอง 
โชคชนะ จนไดรับฉายาวา “ราชาเพลงรําวง” เพลงรําวงที่รูจักกันดีมาตราบทุกวันนี้ เบญจมินทรแคือ เพลง
รําเตย ภายหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 สงบลงวงดนตรีตาง ๆ ก็เริ่มเสื่อมสลายไปหมด คงเหลือแตวง
ดนตรีของกรมโฆษณาหรือวงดนตรีสุนทราภรณแเทานั้นที่ยังคงไดรับความนิยม ทั้งนี้เนื่องจากเพลงของวง
ดนตรีสุนทราภรณแสวนใหญมีความไพเราะครบถวน กลาวคือ “มีทํานองเพลงที่ไพเราะ จังหวะที่หนักแนน 
การเรียบเรียงเสียงประสานที่สมบูรณแตามหลักวิชาการดนตรี นักดนตรีที่มีฝีมือ  นักรองผูมีความสามารถ
และคํารองเพลงที่รับสัมผัสกัน”  (พงษแชัย ทัยวรรณศรี.  2529 : 7) 
   สรุป อาจกลาวไดวา จากการที่เพลงไทยสากลมีการเปิดแนวเพลงอยางกวางขวาง โดยรับเอา
แนวเพลงตาง ๆ (เชน รําวง หรือเพลงจากตะวันตก) เขามาผสมผสาน นาจะมีเหตุผลสําคัญอยางหนึ่งมา
จากการแขงขันทางการคา เพราะเพลงไทยสากลเริ่มไดรับการบันทึกแผนเสียงตั้งแตปี พ.ศ. 2476 ทั้งนี้
เพราะประชาชนโดยทั่วไปสนใจเพลงที่มีเนื้อรองและทํานองที่แปลกใหม ดังนั้นเพลงไทยสากลตั้งแตปี 
พ.ศ. 2476 เป็นตนมามีลักษณะที่ผูแตงพยายามเสาะแสวงหาแนวทางใหมอยูเสมอ โดยมาปรากฏใหเห็น
อยางชัดเจนในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 นอกจากนั้นการแสดงดนตรีก็ไดกลายเป็นอาชีพใหมที่สามารถ
เลี้ยงตัวเองได และเพลงไทยสากลก็ไดแยกตัวออกมาเป็นสิ่งบันเทิงใหม และไดรับการอัดแผนเสียงเพ่ือ
จําหนายและกลายเป็นธุรกิจการคาที่สําคัญในเวลาตอมา 
     1.1.2 วิวัฒนาการของเพลงลูกทุ่ง 
   ภายหลังการเขามาของดนตรีตะวันตกในประเทศไทย ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงและพัฒนา
เพลงและดนตรีจนกลายเป็นเพลงไทยสากล ซึ่งไดรับความนิยมจากผูฟใงโดยทั่วไป ทั้งจากภาพยนตรและคร
เวที และเพลงอ่ืน ๆ ที่ออกเผยแพรโดยวิทยุกรมโฆษณาการแลวมีการรองเลนกันโดยเลียนแบบเสียงรอง
ของนักรองที่มีชื่อเสียงโดงดังในสมัยนั้นนํามาประกวดตามงานตาง ๆ เชน งานวัด งานประจําปี และงาน
ฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นตน ทําใหเพลงไทยสากลไดรับการพัฒนา เพลงลูกทุงก็เกิดขึ้นโดยพัฒนาไปจาก
เพลงไทยสากลที่มีแนวทางตาง ๆ กัน ซึ่งพอจะแบงตามความเป็นมาของเพลงลูกทุงไดดั งนี้ คือ 1) การ
ประกวดรองเพลง  2) การรองเพลงประกอบและสลับฉาก (หนามาน) ละคร 
  1) การจัดประกวดรองเพลง ไดรับความสนใจมากในระหวางหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  
สืบเนื่องจากสิ่งบันเทิงอ่ืนขาดแคลนเพราะอยูในชวงสงคราม  ภาพยนตรแไมมีการสรางขึ้นใหมเนื่องจากไมมี
อุปกรณแในการถายทํา มีแตภาพยนตรแเกา ๆ ซึ่งนํากลับมาฉายซ้ําแลวซ้ําเลา สงผลใหละครเวทีไดรับความ
นิยมอีกครั้งหนึ่ง เพราะเป็นการแสดงที่สะดวกเหมาะสมกับสภาวะขาดแคลน ผูที่มีบทบาทสําคัญในการ
ฟ้ืนฟูละครเวทีคือ พระองคแเจาลักษมีลาวัณยแ ทรงตั้งคณะละครที่ชื่อวา “คณะเฉลิมกรุง” เลนที่ศาลาเฉลิม
กรุง  (กาญจนาคพันธแ.  2519 : 62)  เวทีละครในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ถูกใชเป็นเวทีประกวดรองเพลง
ไทยสากลดวยการประกวดรองเพลงถือไดวาเป็นกิจกรรมทางบันเทิงอยางหนึ่ง ในสภาวะที่บานเมืองอยูใน
ภาวะสงคราม และเป็นการสรรหานักรองใหม ๆ ประดับวงการเพลงไปในตัวดวย การประกวดรองเพลงมี
อยูทั่วไปตามเวทีตาง ๆ ตามงานวัด งานประจําปีตาง ๆ ทั้งในกรุงเทพฯ  และตางจังหวัด สงผลใหมีอาชีพ
ใหมเกิดขึ้นนั่นคือ อาชีพนักรอง นักดนตรี และนักแตงเพลง และทําใหเริ่มมีแนวเพลงที่แตกตางกัน 
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   การจัดประกวดรองเพลงและการรองเพลงสลับฉากละครเป็นการเปิดโอกาสใหผูสนใจทางดาน
การรองเพลงเสนอผลงานและความสามารถ จนบางคนไดกลายเป็นนักรองอาชีพในเวลาตอมา การ
ประกวดรองเพลงไดรับความสนใจอยางกวางขวาง จากนักรองสมัครเลนทั่วไปทั้งในกรุงเทพฯ และ
ตางจังหวัด เมื่อคนจากหลาย ๆ ภูมิภาคของประเทศมาทํากิจกรรมรองเพลงรวมกัน ยอมเกิดความ
แตกตาง ทั้งนี้เพราะแตละคนมีสภาพชีวิต สภาพแวดลอม สภาพสังคมที่แตกตางกัน ประสบการณแ
ทางดานรองเพลง ทางดานดนตรี และลีลาการรองก็ยอมแตกตางกันไปดวย 
  แบบอยางที่เลียนแบบผสมผสานกับลักษณะเฉพาะตัวของแตละคน รวมทั้งความสามารถของ
นักรองใหมบางคนที่แตงเพลงเองและรองเองไดดวย สงผลใหเกิดเพลงไทยสากลที่มีแนวทํานองและเนื้อหา
ที่หลากหลายยิ่งขึ้น แบบอยางที่สําคัญที่นักรองประกวดนําเพลงมาขับรองก็คือ เพลงจากภาพยนตรแ และ
ละครเวที โดยเฉพาะละครเวที เป็นการชี้ใหเห็นวาพระเอกและนางเอกของละคนเวทีนั้น นอกจากจะมี
ความสามารถทางดานการแสดงแลวยังมีความสามารถทางดานการรองเพลงประกอบละครดวย เชน แม
เลื่อน องุน เครือพันธแ  จํารัส วสุคนธแ แมนชลานุเคราะหแ วาสนา ทองศรี เป็นตน ฉะนั้นนักรองรุนแรก ๆ 
สวนมากจะมาจากพระเอกหรือนางเอกละคร 
   2) การรองเพลงประกอบและสลับฉาก (หนามาน) ละคร ในการแสดงละครเวทีนั้นจะมีชวงพัก
การแสดง เพื่อเปลี่ยนฉากใหมหรือเพ่ือใหนักแสดงพักผอนชั่วคราว เพ่ือไมใหคนชมตองเสียเวลารอคอย จึง
ไดมีการใหตัวตลกหรือจําอวดออกมาเลนหรือรองเพลงเพ่ือคลายเครียด การแสดงของตัวตลกหรือจําอวด
ในสมัยนั้น จะมีการแตงหนาแตงตัวใหสอดคลองกับเรื่องราวที่จะแสดงหรือไมก็ได  สวนมากแลวจะแตงตัว
แบบแขก หรือไมก็แตงตัวแบบกระตุงกระติ้ง หรือ บางครั้งก็เป็นชวงการประกวดรองเพลงไปเลย จุดนี้เอง
เป็นจุดที่ทําใหมีการรองเพลงประกอบที่เรียกวาเพลงสลับฉากละครหรือเพลงหนามาน และดาราเพลงหนา
มานในสมัยนั้นที่มีชื่อเสียงโดงดังและเป็นที่รูจักโดยทั่วไป ไดแก สมยศ ทัศนพันธแ  คํารณ สัมปุณณานนทแ 
พยงคแ มุกดา และนคร ถนอมทรัพยแ (กุงกาดิน) เป็นอาทิ บางครั้งการสลับฉากก็มีการบรรเลงเป็นวงใหญ
อยาง สมยศ ถนอมทรัพยแ นําวงดุริยางคแทหารเรือมาแสดงประจําที่เฉลิมกรุงหรือไมก็สับเปลี่ยนกับ พยงคแ 
มุกดา ที่เฉลิมไทย เพลงสลับฉากละครหรือเพลงหนามาน เป็นรากของเพลงลูกทุงเพราะปรากฏวา นักรอง
เพลงหนามานดังกลาวนั้น ไดกลายเป็นนักรองลูกทุงคนสําคัญในเวลาตอมา  (กานทแ  นิรนาม.  2528 : 47 
- 48)  ในสมัยนั้น ยังไมมีการแยกประเภทเป็นเพลงลูกกรุงหรือเพลงลูกทุง เพราะถือวาเป็นเพลงไทยสากล
ดวยกัน ดังนั้นถาจะพิจารณาถึงกําเนิดของเพลงลูกทุงจากบทวิเคราะหแขางตน อาจจะกลาวไดวาเพลง
ลูกทุงมีกําเนิดมานานเทากับเพลงไทยสากลและจัดอยูในกลุมเพลงเดียวกัน  สําหรับความคิดเห็นของนัก
ดนตรี นักวิชาการ และผูสนใจในเพลงลูกทุงสวนมากจะมีแนวความคิดวา เพลงลูกทุงมีวิวัฒนาการมาจาก
เพลงพ้ืนบานพ้ืนเมืองและเพลงไทยเดิม โดยใชดนตรีสากลบรรเลงประกอบในการรอง และเพลงลูกทุง
สามารถปรับปรุงดัดแปลงทํานองเพลงประเภทตาง ๆ สรางเป็นเพลงแบบใหม ๆ ออกมาอยางมากมาย 
เนื้อหาและทํานองเก่ียวกับชนบทชีวิตของผูคน เนนความสนุกสนาน 
   เพลงลูกทุงมีรากมาจากเพลงหนามาน ซึ่งมีหมายความวามาจากเพลงไทยสากล ทั้งนี้โดย
สังเกตเห็นวา นักรองลูกทุงยุคแรก ๆ นั้น เชน สมยศ ทัศนพันธแ   พยงคแ มุกดา   คํารณ สัมบุณณานนทแ 
หรือรุนหลังอีกนิดหนึ่งคือ สุรพล สมบัติเจริญ หลายคนเคยผานการรองเพลงหนามานมาแลวทั้งสิ้น และ
นอกจากนั้นนักรองหลายคนในชวงแรก ๆ นี้มีความชื่นชอบเพลงสากล อยาง  สมยศ ทัศนพันธแ ก็มีลีลา
การรองแบบ Dick Powell พยงคแ มุกดา ก็ชื่นชอบเพลงสากลพอ ๆ กับการรองลิเกมากอน (พยงคแ  
มุกดา. 2517 : 26) ดังนั้น เมื่อสังเกตงานของนักรองกลุมแรก ๆ ของเพลงลูกทุงจะพบวาเป็นผลงานใน
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เพลงลักษณะสากลมากกวาพ้ืนบาน พ้ืนเมือง โดยเฉพาะการประพันธแของครูไพบูลยแ บุตรขัน เป็นการ
สรางทํานองขึ้นมาใหมอยางมากมาย และเพลงที่ขับรองโดย สมยศ ทัศนพันธแ  ทูล ทองใจ  วงจันทรแ 
ไพโรจนแ  ลัดดา ศรีวรนันทแ  ศรีสอางคแ ตรีเนตร  นับเป็นพัน ๆ เพลงจะมีลีลาเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบาน
พ้ืนเมืองนอยมาก เพลงพ้ืนบานพื้นเมืองนั้น เริ่มปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนมากขึ้นก็เมื่อเริ่มสมัยของ สุรพล 
สมบัติเจริญ ในปี พ.ศ. 2496  เพลงของ สุรพล สมบัติเจริญ สวนมากแลวเป็นเพลงในจังหวะรําวง  ซึ่ง
เพลงรําวงเป็นการพัฒนามาจากรําโทน  เพลงลูกทุงที่สามารถโดงดังขึ้นมาไดจนเป็นที่รูจักของคนทั่ว
ประเทศนั้น ก็ดวยอิทธิพลเพลงรําวงของ สุรพล สมบัติเจริญ มีสวนอยูมากทีเดียว 
  เพลงในลีลาพ้ืนบานพ้ืนเมืองของเพลงลูกทุงนอกจากเพลงรําวงของ สุรพล สมบัติเจริญ  แลว 
เริ่มจะมีมากขึ้นหลังปี พ.ศ. 2500  สวนมากก็โดยการแตงของ ครูไพบูลยแ บุตรขัน  เชน  การแหล  ลิเก 
ลําตัด   ซึ่งนักรองเพลงลีลาแบบนี้ก็มี คํารณ สัมบุณณานนทแ   ชัยชนะ บุญยะโชติ  แลวก็ มาถึงยุคของ  
พร ภิรมยแ  ชาย เมืองสิงหแ  เป็นตน  แตการมีเพลงทํานองนี้มากขึ้นก็ไมไดหมายความวาเพลงลูกทุงจะ
พัฒนามาจากเพลงพ้ืนบาน เพราะนักรองเหลานี้มีความเคยชินกับบทเพลงทํานองนี้มากอน อันเป็น
ลักษณะธรรมดาของชาวชนบทไทย ในสังคมเกษตรกรรม พร ภิรมยแ เคยเป็นพระเอกลิเกเกา ชาย  เมือง
สิงหแ  เป็นนักเชียรแรําวงเกาเหมือนกันไมแปลกอะไรเลยที่นักรองเหลานี้จะนําเสนอเพลงในลีลาแบบนี้ ทั้งนี้
ก็เพราะ เพ่ือหาแนวทางของตนเองใหแปลกไปจากคนอ่ืน เพ่ือใหเป็นการสรางจุดขายใหกับตัวเอง เพราะ
สมัยนั้นก็ถือไดวานักรองก็คืออาชีพใหม วงการนักรองก็คือ วงการธุรกิจ และการที่นักรองแตละคนเสนอ
สิ่งแปลกใหมก็เป็นเรื่องธรรมดาของการคา 
  ในทัศนะของผูเขียนมีความเห็นวา กําเนิดของเพลงลูกทุงเกิดขึ้นในสังคมเมืองหลวงคือ
กรุงเทพฯ อันเป็นแหลงรวบรวมวิทยาการและวัฒนธรรมของทองถิ่นตาง ๆ ทั้งในประเทศไทยและ
ตางประเทศจากการที่มีผูคนจากทุกภาคทุกจังหวัดของประเทศรวมถึงชาวตางชาติที่มาประกอบอาชีพหรือ
ทองเที่ยวมารวมกันอยูในชุมชนเดียวกัน ซึ่งแตละกลุมมีวัฒนธรรมเป็นของตนเองอาจจะคลายกันและ
แตกตางกัน ศิลปะในสาขาตาง ๆ แมกระทั่งเพลงก็ยอมมีสวนแตกตางกันมากหรือนอยแลวแตวิถีของแต
ละกลุมคนนั้น ๆ การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมยอมเกิดขึ้นไดเสมอทั้งวัฒนธรรมทางดานการขับรองและ
ดนตรี 
  ดวยเหตุผลดังกลาว เพลงลูกทุง จึงเป็นผลิตผลของการแลกเปลี่ยน และผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรมอันหลากหลายเขาดวยกัน เกิดเป็นเพลงแนวใหมที่มีลักษณะเฉพาะเป็นของตัวเอง และเป็นที่
สนใจของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อกิจการวิทยุและโทรทัศนแเริ่มเขามามีบทบาทตอ
สังคมไทย เพลงลูกทุงไดรับการเสนอ เพ่ือเผยแพรออกไปอยางกวางขวาง สงผลใหเพลงลูกทุงเป็นที่นิยม
และมีบทบาทสําคัญตอสังคมไทยในฐานะเพลงเพ่ือความบันเทิงและการแสดง 
  ในความเป็นจริง เพลงลูกทุงมีความแตกตางกับเพลงพ้ืนบานพ้ืนเมืองมาก ในแงของขอบเขต 
เพราะเพลงพื้นบานพื้นเมืองมีขอบเขตคอนขางจํากัดอยูในทองถิ่นของตนเองเทานั้น เชน เพลงเรือ  เพลงอี
แซว  เพลงฉอย  หรือลิเกเป็นของภาคกลาง หรือหมอลําเป็นของภาคอีสาน เป็นตน ซึ่งสามารถทําหนาที่
และบทบาทไดอยางชัดเจนวารับใชทองถิ่นใดหรือภาคใด ในขณะที่เพลงลูกทุงรับใชคนทั่วทั้งประเทศ และ
มีลักษณะที่หลากหลาย ยากท่ีจะกําหนดวาเป็นเพลงพ้ืนบานพื้นเมืองของภาคใด การผสมผสานวัฒนธรรม
ทางดานศิลปะการขับรองตามภูมิภาคตาง ๆ ที่ปรากฏในเพลงลูกทุง นับเป็นลักษณะพิเศษของเพลงลูกทุง
ที่สามารถหยิบฉวยเอามาดัดแปลงเพ่ือสรางความแปลกใหม สรางจุดขายใหแกตัวเองเพราะเพลงลูกทุง
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เป็นธุรกิจเพ่ือการคาไมใชเพ่ือเทศกาลเหมือนเพลงพ้ืนบานพ้ืนเมือง นอกจากนั้นแลวเพลงลูกทุงยังหยิบ
ฉวยเอาเพลงประเภทตาง ๆ รวมทั้งจากตางประเทศมาดัดแปลงปรับปรุงอีกเป็นอันมาก 
  แมวาในยุคดังกลาว จะยังไมมีการแบงนักรอง และนักแตงเพลงไทยสากลออกเป็นเพลง   
ลูกทุงและลูกกรุง แตเนื่องจากมีนักรองและนักแตงเพลงขึ้นเป็นจํานวนมากทําใหเพลงไทยสากลมีลีลา
หลากหลายมากยิ่งข้ึน ลีลาเพลงแบบชนบทก็เป็นลีลาเพลงอีกแนวหนึ่งที่เกิดขึ้นมีนักรองที่มีชื่อเสียงหลาย
คนรองเพลงในแนวนี้ ไดแก คํารณ สัมปุณณานนทแ  รองเพลงเกี่ยวกับชีวิตชนบทในแนวนวนิยายของไม
เมืองเดิม ไดแก  เพลงรอยไถ  ลูกขาวเหนียว  ลูกสาวตาสี  ชายสามโบสถแ เป็นตน นอกจากนั้น  คํารณ 
สัมปุณณานนทแ  ยังรองเพลงเสียดสีการเมืองและสังคมดวย เพลงที่สําคัญ เชน มนตแการเมือง  ใครคาน
ทานฆา  ตาสีกําศรวล  เป็นตน  สมยศ ทัศนพันธแ  รองเพลงที่มีลีลาออนหวานเศราซึ้ง รองเสียงชัดสะบัด
เสียงแบบนักรองเกี่ยวกับชนบท (เจนภพ  จบกระบวนวรรณ. 2530 : 13) เชน มนตแเมืองเหนือ แกวลืม
คอน  ชอทิพยแรวงทอง เป็นตน  นอกจากนั้น ยังมีนักรองหญิงที่รองเพลงสะทอนชีวิตและความยากจนที่
สําคัญ คือ แสงนภา บุณยราศรี เพลงที่สําคัญ เชน คนบาดตาล  คนลากรถขยะ  เป็นตน เพลงเหลานี้
ไดรับความนิยมอยูในชวงทศวรรษปี พ.ศ. 2490  นักแตงเพลงที่ใหความสําคัญกับเนื้อหาเกี่ยวกับชนบท
และชีวิตของผูคน เชน  เสนหแ โกมารชุน  เหม เวชกร  ชะลอ ไตรตองสอน นอกจากนั้นยังมีนักรองที่เป็น
ทั้งนักแตงเพลงดวย คือ  พยงคแ มุกดา  สมยศ ทัศนพันธแ   นคร  ถนอมทรัพยแ   เป็นตน   คนทั่วไปเรียก
ผลงานคนกลุมนี้วา “เพลงตลาดหรือเพลงชีวิต”  ความหมายของเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตนาจะหมายถึง
เพลงที่มีวัตถุประสงคแในการบรรยายสภาพชีวิตของผูคนในแงมุมตาง ๆ ที่ยากจนและตองตอสูดิ้นรนเพ่ือ
ความมีชีวิตรอด ปีที่กําเนิดเชื่อกันวาเป็นปี พ.ศ.2481 เพลงแรกของเพลงแนวนี้คือ สาวชาวไร แตงคํารอง
และทํานองโดย เหม เวชกร  ขับรองโดย  คํารณ สัมปุณณานนทแ  เป็นเพลงประกอบละครวิทยุ 
ออกอากาศทางสถานีวิทยุของกรมโฆษณาการเมื่อปี พ.ศ. 2481 “จากหลักฐานที่คนความาแลว เพลงนี้มี
เคาที่นาเชื่อถือวา เป็นเพลงลูกทุงเพลงแรกของเมืองไทย” (คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.  2532 : 
15)  ปใญหาการตีความเรื่องกําเนิดเพลงลูกทุงยังมีความแตกตางกันอยูบาง เชน ในหนังสือ “เรื่องของ
ละครและเพลงของ กาญจนาคพันธแ  ที่เขียนไวตอนหนึ่งวา “…หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แลวมหรสพ ตาง 
ๆ ก็เริ่มฟ้ืนตัวขึ้น…ในปีสองปีนี้เกิดเพลงแบบใหมเรียกกันวา ‘เพลงลูกทุง’  ตั้งเป็นวงดนตรีแบบสากล… ” 
(กาญจนาคพันธแ.  2519 : 63 - 65)   ถาพิจารณาจากขอเขียนดังกลาวเพลงลูกทุงควรจะเกิดขึ้นในปี พ.ศ.
2489 - 2490 ซึ่งแตกตางกันประมาณ  8 - 9 ปี สําหรับเพลงตนเคาของเพลงลูกทุงนั้น  พยงคแ มุกดา  ให
ความเห็นที่แตกตางไปโดยเห็นวา “เรื่องของไมเมืองเดิมคือเรื่องแผลเกาก็มีเพลงอยางเรียมเหลือทนแลว
นั่น (ขวัญของเรียม) ความจริงเพลงนี้ตองถือไดวาเป็นแมบทของเพลงลูกทุงก็วาได เพราะมีลูกเอ้ือนลูกขัด
และสาระเนื้อหาภายในแบบลูกทุงทีเดียว” (พยงคแ  มุกดา.  2532 : 13)  เพลงนี้พรานบูรณแแตงขึ้นในปี 
พ.ศ. 2482 
  เพลงลูกทุงกับเพลงลูกกรุง ในระยะแรก ๆ ยังไมมีการแบงประเภทของนักรองและประเภท
ของเพลงแตอยางใด เพิ่งจะมีการแบงในชวงประมาณ ปี พ.ศ. 2498  โดยนักจัดรายการวิทยุชื่อดังในสมัย
นั้น ป.วรานนทแ  โดยเรียกนักรองอยาง คํารณ สัมปุณณานนทแ  สมยศ ทัศนพันธแ  พยงคแ มุกดา วา 
“นักรองตลาด” และเรียกเพลงของนักรองกลุมนี้วา “เพลงตลาด” โดยเจตนาก็ไมไดต่ําตอยอะไร มัน
กวางขวางไดรับความนิยมอยางแพรหลายมาก คือฟใงกันไดจะเขาถึงชาวตลาดชาวบานนอกคอกนา ฟใงได
ทั้งนั้น สวนแนวเพลงของ สุเทพ วงศแคําแหง  ชรินทรแ นันทนาคร  สวลี ผกาพันธแ  ป.วรานนทแ  เรียกวา 
“เพลงผูดี” เพลงไทยสากลจึงถูกแยกประเภทออกเป็น 2 ฝุายอยางชัดเจนนับตั้งแตนั้นมาและเพลงผูดีก็ได
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กลายเป็นเพลงลูกกรุง และเพลงตลาดก็กลายมาเป็นเพลงลูกทุง ในปี พ.ศ. 2507  มีปใญหาเกิดขึ้นเสมอวา 
เพลงแบบไหนคือเพลงลูกกรุง และเพลงแบบไหนเป็นเพลงลูกทุง มีหลักเกณฑแในการตัดสินอยางไร หาก
เรามองยอนกลับไปในอดีตความแตกตางระหวางสังคมชนบทกับสังคมเมืองยังมีไมมากนัก วงการเพลงยัง
ไมมีการแบงแยกอยางชัดเจนระหวางลูกกรุงและลูกทุง และโดยลักษณะของสภาพของสังคมไทยเรามีคน
อยูสองระดับ คือ ชนชั้นเจาขุนมูลนายหรือผูดีชั้นหนึ่งกับไพรสามัญชนอีกชั้นหนึ่ง คนทั้งสองชั้นใน
สังคมไทยแตไหนแตไรมาก็มีลักษณะแบงแยกแตกตางกันอยางสิ้นเชิง คนทั้งสองระดับยากจะเขากันได
นอกจากจะตองอยูกันในฐานะของผูดีและไพร ผูรับใชและผูถูกรับใช ผูสูงศักดิ์และผูต่ําตอยเทานั้น ใน
ทํานองเดียวกันทุกอยางที่เกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมของคนทั้งสองชั้นนี้ก็แตกตางกันเชนเดียวกับบท
เพลง เพลงลูกกรุงไดเริ่มเปลี่ยนรูปแบบและแนวเพลงไทยเดิมมาเป็นเพลงไทยสากล ไดรับความนิยมอยูใน
หมูชนชั้นสูงและผูมีการศึกษาหรือผูดีใหมของสังคมเมือง สวนเพลงลูกทุงเริ่มมีการพัฒนาเมื่อหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 แมจะมีถิ่นกําเนิดอยูในสังคมเมือง แตมุงรับใชชาวชนบทเสียสวนมาก จึงไมแปลก
อะไร ที่เพลงลูกทุงจะถูกตั้งขอสังเกตจากผูมีอํานาจในการคุมสื่อ เพ่ือกระจายเสียงออกไปสูสาธารณะชน
ในเมืองหลวง โดยเฉพาะอยางยิ่งโทรทัศนแทั้ง ๆ ที่โทรทัศนแเริ่มมีมาตั้งแตปี พ.ศ. 2498  แตไมเคยปรากฏ
วาเพลงตลาดหรือเพลงลูกทุงจะไดออกรายการ นอกจากเพลงผูดีหรือเพลงลูกกรุงเทานั้น ทั้งนี้อาจเป็น
เพราะภาษาที่ใชในเพลงลูกทุงไมถูกตองตามหลักภาษาไทยเพลงลูกทุงจึงจําเป็นตองใชสื่อวิทยุ โดยเฉพาะ
สถานีวิทยุของทหาร ซึ่งถูกควบคุมโดยนายทุน (ในลักษณะผูลงทุนผละมีสัมปทานในการเก็บเกี่ยว
ผลประโยชนแ) และเล็งผลประโยชนแทางการคาที่รูวาสังคมชนบทอันกวางใหญของประเทศไทยเปิดกวาง
สําหรับเพลงลูกทุง ครั้นระบบสังคมสลับซับซอนยิ่งขึ้นตามการแปรสภาพของรูปแบบสังคมนิยม 
วัฒนธรรมของคานิยมในการบริโภคระหวางเมืองกับชนบท เริ่มแตกตางสูงขึ้น ลักษณะชนชั้นทาง
เศรษฐกิจเริ่มมีชองวางปรากฏอยางรุนแรงวัฒนธรรมเมืองและชนบท จึงแยกหางออกจากกันอยางยากที่
จะผสานใหเป็นเอกภาพ และดวยความแตกตางทางชนชั้นนี้เอง ลักษณะวัฒนธรรมก็ถูกกําหนดขึ้นอยาง
แตกตางกันมากมายตามมา เพลงลูกกรุงกับเพลงลุกทุงก็แยกออกจากกันโดยสิ้นเชิง 
   เป็นที่นาสังเกตวา ครูเพลงทั้งหลาย ไมอยากใหมีการแบงประเภทเพลงออกเป็นลูกทุงหรือลูก
กรุงไมวาจะเป็น เอ้ือ สุนทรสนาน  พยงคแ มุกดา  ไพบูลยแ บุตรขัน  มงคล อมาตยกุล  นคร ถนอมทรัพยแ   
ฯลฯ ตางก็เป็นนักประพันธแเพลงที่ยิ่งใหญในวงการเพลงเมืองไทยและแตงเพลงใหกับนักรองตาง ๆ ไมวา
จะถูกจัดอยูฝุายใด  แมจะมีการแยกกันอยางชัดเจนในภายหลังก็ตาม   เอ้ือ สุนทรสนาน  หัวหนาวงดนตรี
สุนทราภรณแ  ไดเขียนไวในหนังสือของกรมการรักษาดินแดน เนื่องในวโรกาสที่กรมการรักษาดินแดนไดจัด
ใหมีการประกวดเพลงลูกทุงเมื่อปี พ.ศ. 2512 ตอนหนึ่งวา 
          “…เมื่อไดทราบวาทางกรมการรักษาดินแดนจัดการประกวดเพลงลูกทุงขึ้น ผมจึงเต็ม
สนับสนุนเทาที่สามารถจะทําได…”   
  นอกจากนี้ยังมีครูเพลงคนสําคัญอีกคนหนึ่งที่สะทอนความรูสึกที่เพลงไทยสากลถูกแบง
ออกเป็นลูกกรุงลูกทุง คือ ครูมงคล อมาตยกุล   อดีตหัวหนาวงดนตรีจุฬารัตนแ ในหนังสือ “ดาราลูกทุง” 
เมื่อปี พ.ศ. 2510 ตอนหนึ่งวา 
            “…ยังเป็นความลับอยูจนบัดนี้วามีหลักเกณฑแอะไรที่จัดวาเพลงนี้เพลงนั้น 
     เป็นเพลงลูกทุง แตก็เห็นไดชัดเจนอยูแลววา เพลงที่ไดรับการเหยียดหยาม 
     จากคนกลุมนอยกลุมหนึ่งวาเป็นเพลงตลาดไดกลายภาพมาเป็นเพลงลูกทุง 
     อยางเต็มภาคภูมิแลว…” 
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  จากขอเขียนของครูมงคล อมาตยกุล  ชี้ใหเห็นวาการแบงแยกเพลงไทยสากลออกเป็นเพลง
ลูกทุงลูกกรุงไมมีหลักเกณฑแอะไรที่แนนอน แตเป็นเรื่องของชนชั้นในสังคมไทย ที่ยังฝใงจิตใจอยูกับระบบ
ศักดินา ไพรผูดี ชาวกรุงกับชาวบานนอก  เป็นลักษณะของการดูถูกเหยียดหยามวาเพลงลูกทุงเป็นเพลง
ของชนชั้นต่ํา  เป็นเพลงบานนอกไมมีคุณคาพอสําหรับชาวเมืองหลวงที่มีความหรูหราและฟุุมเฟือย  เพลง
ลูกทุงจึงกลายเป็นสัญลักษณแของความเชย  ความไมทันสมัย ผูที่ชื่นชอบเพลงลูกทุงยังคงถูกลอเลียน และ
ดูหมิ่นอยูเหมือนเดิมแมในปใจจุบัน  “สิ่งใดที่เป็นความนิยมชื่นชอบของคนกลุมใหญของประเทศนั้น
หมายถึงความต่ําชาละหรือ” 
  นอกจากนั้นการแบงแยกเพลงลูกทุงและเพลงลูกกรุง ยังถูกตอกย้ําลงไปอีกครั้งหนึ่ง เมื่อมีการ
จัดประกวดแผนเสียงทองคําพระราชทานครั้งแรก พ.ศ. 2507 โดยการจัดของ ป.วรานนทแ และ โกชัย  
อิบรามยี  ไมปรากฏวามีเพลงลูกทุงหรือเพลงตลาดไดรับการคัดเลือกจากคณะกรรมการจัดงานแตอยางใด
มีเพียงเพลงผูดีหรือเพลงลูกกรุงเทานั้น แตเนื่องจากเพลงลูกทุงในขณะนั้นเป็นที่แพรหลายออกไปอยาง
กวางขวาง  และไดรับการยอมรับจากประชาชน  โดยเฉพาะชาวตางจังหวัด  จึงเป็นแรงผลักดันสําคัญทํา
ใหคณะกรรมการจัดงานแผนเสียงทองคําพระราชทานครั้งที่ 2 พ.ศ. 2509 ไดบรรจุเพลงลูกทุงเขาไป
คัดเลือกเพ่ือรับรางวัลดวย  นักรองลูกทุงคนแรกที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน คือ สมยศ 
ทัศนพันธแ  (ไมเคยยอมรับเลยวาตัวเองเป็นนักรองลูกทุง ยอมรับแตเพียงวาเป็นนักรองเทานั้น)  และเพลง
ที่ไดรับรางวัล คือ เพลงชอทิพยแ  รวงทอง จากการประพันธแของ ครูพยงคแ มุกดา 
  การประกวดเพลงแผนเสียงทองคํา ไดมีการจัดตอมาจนสิ้นสุดลงในปี พ.ศ. 2525 รวมการจัด
ทั้งสิ้น  5  ครั้ง (พ.ศ.2507, 2509, 2514, 2523 และ 2525) มีนักรองลูกทุงที่ไดรับรางวัลที่สําคัญ เชน 
สมยศ ทัศนพันธแ  ทูล ทองใจ  ทินกร ไกรลาศ  พร  ภิรมยแ  ผองศรี วรนุช เป็นตน และอาจจะถือไดวา 
การประกวดเพลงแผนเสียงทองคําครั้งที่  2  พ.ศ. 2509 คําวา “เพลงลูกทุง”  ไดรับการยอมรับอยางเป็น
ทางการ  ผลงานของการจัดประกวดเพลงแผนเสียงทองคําดังกลาว ใชวาจะไดรับการยอมรับจากทุกฝุาย
ของวงการเพลงลูกทุง โดยเฉพาะ ครูมงคล  อมาตยกุล หัวหนาวงดนตรีจุฬารัตนแไมยอมใหศิษยแจุฬารัตนแ
ทุกคนสงเพลงเขาประกวด ทั้งนี้โดยใหเหตุผลวา เพลงเป็นศิลปะอยูในตัวของมันเอง ผูที่จะตัดสินวาเพลง
ใดดีหรือไมดีอยูที่ผูเสพยแหรือผูฟใงเทานั้นไมใชคณะกรรมการ 
  ในแงธุรกิจแลว นักรองที่ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําไมปรากฏวาจะมีผลตอการขายแผนเสียง
หรือไดรับการยอมรับจากประชาชนมากขึ้นแตอยางใด มีแตเพียงเกียรติยศสําหรับตัวเองและวงศแตระกูล
เทานั้น ทั้งนี้โดยเปรียบเทียบกับนักรองลูกทุงที่ไมเคยไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน แตมี
ชื่อเสียงที่ไดรับการยอมรับจากประชาชนทั่วไปอยางกวางขวาง เชน สุรพล สมบัติเจริญ  หรือ สายัณหแ 
สัญญา  เป็นตน การไดรับรางวัลอาจจะมีผลดีอยูบางในแงของธุรกิจโฆษณาตัวเอง  แตวงการเพลงลูกทุง
เป็นวงการเพลงของชาวบานการที่รองเพลงไดซาบซึ้งกิจในสนุกสนาน อาจจะเป็นที่ถูกรสนิยมของชาวบาน
ไดมากกวา 
  ที่มาของเพลงลูกทุงคือ ตอนครั้งหลังจากที่รัฐบาลสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ไดจัดตั้ง
สถานีโทรทัศนแในประเทศไทยขึ้นเป็นครั้ งแรกเมื่อปี  พ.ศ.2498  การแพรภาพออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนแชอง  4  ในนามของบริษัทไทยโทรทัศนแจํากัด ใชบริเวณวังบางขุนพรหมเป็นสถานที่ทําการ 
มี จํานง  รังสิกุล เป็นหัวหนาฝุายจัดรายการ ในชวงระยะปี พ.ศ. 2501 - 2504 นั้น สื่อมวลชนทางดาน
วิทยุกระจายเสียงในประเทศไทย ไดรับการพัฒนาพอสมควรและมีสถานีวิทยุตาง ๆ กระจายอยูทั่ว
ประเทศและเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดก็เริ่มเป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป จํานง รังสิกุล  นั้นนอกจาก
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จะมีตําแหนงเป็นหัวหนาฝุายจัดรายการของสถานีโทรทัศนแชอง 4 แลว ยังตองรับผิดชอบสถานีวิทยุ 
ท.ท.ท. (ไทยโทรทัศนแ) ดวยก็ไดสังเกตเพลงแนวชีวิตหรือเพลงตลาดอยูเสมอ แตเนื่องจาก จํานง รังสิกุล  มี
ความเห็นวาเพลงประเภทนี้มีคุณสมบัติไมตรงกับแนวทางของสถานีจึงไมอนุญาตใหทําการเผยแพรแต
อยางใด  (เพลงที่ไดรับการเผยแพรคือเพลงไทยเดิมและเพลงผูดี )  ทั้งนี้อาจเนื่องจากการใชภาษาและ
ถอยคําในเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตบางเพลงไมเหมาะสมเชน คําวา “เอ็ง”  หรือคําวา “ขา”  หรือบาง
เพลงใชคําสองแงสองงามซึ่งถือวาไมสุภาพ 
  ในปี พ.ศ. 2505  ไดมีการพิจารณาเพลงแนวชีวิตหรือเพลงตลาดจากสถานีวิทยุกระจายเสียง
อ่ืน ๆ  อีกครั้ง และพบวามีหลายสถานีที่สงกระจายเสียงเพลงเหลานี้ (โดยเฉพาะสถานีวิทยุของทหาร ซึ่ง
ทําการกระจายเสียงเสนอเพลงแนวชีวิตหรือเพลงแนวตลาดอยางกวางขวาง เชน ยานเกราะกองพล ป.
ต.อ.)  จํานง รังสิกุล  จึงเห็นสมควรเริ่มทดลองเผยแพรออกอากาศทางโทรทัศนแบางและไดจัดรู ปแบบ
รายการดวยการเชิญนักรองอาชีพที่รองเพลงแนวชีวิตมารองเพลงออกรายการ  นักรองที่มาออกรายการ 
คือ ทูล ทองใจ  และ ผองศรี  วรนุช  “แตปรากฏวาไมไดรับความนิยมเทาที่ควรในที่สุดก็หยุดแพรภาพ
รายการนั้นไปชั่วคราว”   
   ในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2507  ชูชีพ ช่ําชองยุทธ (ทวม ทรนง) ซึ่งทํางานในตําแหนงผูกํากับ
เวทีทั่วไปของสถานีโทรทัศนแชอง 4 ไดเสนอแนะตอ จํานง รังสิกุล  ใหทดลองทํารายการเพลงแนวเพลง
ตลาดหรือเพลงชีวิตอีกครั้ง โดยเชิญนักรองแนวนี้มารองเพลงทางโทรทัศนแและหาวิธีควบคุมรายการ โดย
วิธีคัดเลือกทั้งเพลงที่จะเผยแพรและนักรองที่ไดรับเชิญในครั้งนั้นไดแก  พร ภิรมยแ  และ ผองศรี วรนุช  
ลักษณะของรายการนั้นใหนักรองทุกคนแตงกายแบบชาวบานทั่วไปโดยไมไดกําหนดใหแตงกายตามสากล
นิยมแตอยางใด  อาจินตแ ปใญจพรรคแ  ไดเขียนถึงเรื่องนี้ในหนังสือเรื่อง “ยักษแปากเหลี่ยม” ตอนหนึ่งวา 
“คุณจํานงจัดรายการ  30  นาที จะใหเป็นการแสดงรีวิวของพวกนักรองลูกทุงและให พร ภิรมณแ…แสดง
ในโปรแกรมแรกสั่งใหผมจัดทําไดตั้งชื่อรายการวา เพลินเพลงชนบท”  จากงานเขียนของ อาจินตแ ปใญจ
พรรคแ ไดชี้ใหเห็นถึงความแตกตางกับขอเขียนของ ประกอบ ไชยพิพัฒนแ อยูบาง  อยางไรก็ตามขอเขียน
ทั้งหมดสรุปตรงกัน คําวา “เพลงลูกทุง” นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2507 และผูใชคํานี้เป็นชื่อรายการโทรทัศนแ
เป็นคนแรกคือ จํานง รังสิกุล  รายการเพลงลูกทุงแสดงออกทางโทรทัศนแเมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507 
นั้นทางสถานีโทรทัศนแชอง 4 ไดเชิญวงดนตรีจุฬารัตนแของ  มงคล อมาตยกุล  มาออกรายการ และเป็นวง
ดนตรีอาชีพคณะแรกที่ไดแสดงทางโทรทัศนแ  ในชวงระยะเวลาเดียวกันนั้นมีภาพยนตรแเพลงอเมริกันเรื่อง
หนึ่งมาฉายที่โรงภาพยนตรแคิงสแ และมีผูใหชื่อเรื่องเป็นภาษาไทยวา “เพลงลูกทุง” จากชื่อเรื่องเดิมวา  
“Your Cheating Heart” ซึ่งเป็นภาพยนตรแชีวประวัติของ Hank  Williams  นักรองอเมริกัน เมื่อหนัง
เรื่องนี้ไดรับการตั้งชื่อวาเป็น “เพลงลูกทุง”  ตั้งแตนั้นมาวงดนตรีไทยเราก็มีลูกทุง 40 ถึง 70 ชีวิต ขึ้นมา
บาง  จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้ จะเห็นไดวาเพลงลูกทุงนั้นสืบสายมาจากเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด ซึ่งก็คือ
เพลงไทยสากล  แตมีเนื้อหาที่เกี่ยวกับชนบทและชีวิตของผูคนในแงมุมตาง ๆ ของสังคม โดยเฉพาะคน
ยากจน นักรองในแนวนี้มีลีลาการรองเพลงที่แตกตางไปจากเพลงผูดี คือ รองเสียงดังฟใงชัด เลนลูกคอแบบ
ชนบท   
  รากของเพลงลูกทุงหรือเพลงชีวิตนั้น นาจะมาจากเพลงหนามาน (เพลงสลับฉากละคร) เพราะ
เมื่อพิจารณานักรองลูกทุงในยุคบุกเบิกนั้น ลวนแตเคยเป็นนักรองหนามานมากอน เชน คํารณ สัมปุณณา
นนทแ  เสนหแ โกมารชุน  สมยศ ทัศนพันธแ  พยงคแ มุกดา  เป็นตน  สวนเพลงผูดีหรือเพลงลูกกรุงนั้น นาจะ
มาจากเพลงประกอบเรื่อง ซึ่งนักรองที่สําคัญ เชน สุพรรณ บูรณพิมพแ  จุรี โอศิริ  เพ็ญศรี พุมชูศรี  และ



18 
 

ชาวคณะสุนทราภรณแ  เป็นตน  แตเมื่อภาพยนตรแเขามาไดรับความนิยมแทนที่ละคร นักรองเหลานี้เลย
ออกมาเป็นนักรองเต็มตัว และเพลงก็ไดแยกตัวออกมาเป็นสิ่งบันเทิงสิ่งใหมในเวลาเดียวกัน  นักแตงเพลง
แนวตลาดหรือชีวิตที่สําคัญในยุคตน เชน  เสนหแ โกมารชุน  ไพบูลยแ บุตรขัน  ชะลอ ไตรตรองสอน  พยงคแ 
มุกดา  สุรพล  สมบัติเจริญ  ป.ชื่นประโยชนแ  เป็นตน  และวงดนตรีที่มีชื่อเสียง เชนวงจุฬารัตนแของ มงคล 
อมาตยกุล วงมุกดาพันธแของพยงคแ มุกดา และวงสุรพล สมบัติเจริญ  เป็นตน  ซึ่งวงดนตรีเหลานี้มีนักรอง
ประจําวงจํานวนมาก และหลายคนก็ไดแยกตัวมีวงดนตรีเป็นของตนเองในระยะเวลาตอมา  สวนนักรอง
เพลงตลาดหรือเพลงชีวิตกอนจะมาเป็นเพลงลูกทุงในปี พ.ศ. 2507 นั้นมีนักรองที่มีชื่อเสียง ไดแก  คํารณ 
สัมปุณณานนทแ  สมยศ ทัศนพันธแ  ชาญ เย็นแข  ลวน ควันธรรม  สุรพล สมบัติเจริญ  ทูล ทองใจ  ปอง 
ปรีดา  กาน แกวสุพรรณ   พร ภิรมยแ  ชาย เมืองสิงหแ  เพลิน พรหมแดน  ชัยชนะ บุญนะโชติ  เป็นตน  
สวนนักรองหญิง ไดแก  ลัดดา ศรีวรนันทแ  ศรีสอางคแ ตรีเนตร  วงจันทรแ ไพโรจนแ  สมศรี มวงศรเขียว  
ผองศรี วรนุช  ศิริจันทรแ อิศรางกูร ณ อยุธยา ฯลฯ 
  คําวา “ลูกทุง” เป็นคํานิยมนํามาใชเรียกสิ่งตาง ๆ การกระทําตลอดจนบุคคลที่มีลักษณะเป็น
ชนบท ซึ่งแตเดิมนั้นความหมายของ “ลูกทุง” นั้นนาจะหมายถึงชีวิตชนบท อากาศที่บริสุทธิ์ ธรรมชาติที่
สวยงาม ความจริงใจ ความรักของหนุมสาวชนบท ขนบประเพณี และในเนื้อหาเพลงลูกทุงในยุคตน ๆ นั้น
มีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับสิ่งเหลานี้บรรจุอยูเป็นจํานวนมาก  ในบรรดานักรองลูกทุงในยุคแรกนั้น สุรพล 
สมบัติเจริญ  ไดชื่อวาเป็นนักรองที่ทําใหวงการเพลงลูกทุงพุงสูความนิยมไดอยางสูงสุดดวยลีลาและ
รูปแบบที่เรียกกันวา “เพลงลูกทุง”  ลีลาเพลงของ  สุรพล สมบัติเจริญ  นั้นสนุกสนานเป็นจังหวะรําวงเสีย
สวนมาก  สุรพล สมบัติเจริญ  เป็นทั้งนักรองและนักแตงเพลง โดยเริ่มรองเพลงอัดแผนเสียงครั้งแรก เมื่อ
ปี พ.ศ. 2496  ดวยเพลง น้ําตาลาวเวียง แตเพลงที่สรางชื่อเสียงเป็นเพลงแรกใหแก สุรพล สมบัติเจริญ 
คือ เพลงชูชกสองกุมาร  ซึ่งรองอัดแผนเสียงโดยหาง  ต.เง็กชวน  แผนเสียงตรากระตาย 
  หมอมราชวงศแคึกฤทธิ์ ปราโมทยแ  เคยเขียนถึงเพลงของ  สุรพล สมบัติเจริญ  ไวครั้งหนึ่งวา  
สุรพล สมบัติเจริญ  เป็นบุคคลที่มองขอบกพรองของชีวิตเป็นของขบขันแลวแตงเป็นเพลงรองใหคนฟใง
สนุกได  สุรพล สมบัติเจริญ  นอกจากแตงเพลงเองรองเองแลวยังแตงเพลงใหกับนักร องคนอ่ืน ๆ ดวย
โดยเฉพาะในสังกัดวงดนตรีของสุรพล  สมบัติเจริญ  เชน ยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย  กาน แกวสุพรรณ  ผองศรี 
วรนุช  เมืองมนตแ สมบัติเจริญ  ไพรวัลยแ  ลูกเพชร  เป็นตน  ยุคที่รุงเรื่องที่สุดของสุรพล  สมบัติเจริญ   
และเพลงลูกทุง คือชวงปี พ.ศ. 2504 - 2511 อันเป็นปีที่  สุรพล สมบัติเจริญ  ถูกลอบยิงเสียชีวิตที่จังหวัด
นครปฐม 
     สรุป วิวัฒนาการของเพลงลูกทุง อาจกลาวไดวาภายหลังการเขามาของดนตรีตะวันตกใน
ประเทศไทย ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาเพลงและดนตรีจนกลายเป็นเพลงไทยสากล ซึ่งไดรับ
ความนิยมจากผูฟใงโดยทั่วไป ทั้งจากภาพยนตรและครเวที และเพลงอ่ืน ๆ ที่ออกเผยแพรโดยวิทยุกรม
โฆษณาการแลวมีการรองเลนกันโดยเลียนแบบเสียงรองของนักรองที่มีชื่อเสียงโดงดัง ซึ่งในสมัยนั้นนํามา
ประกวดตามงานตาง ๆ เชน งานวัด งานประจําปี และงานฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นตน ทําใหเพลงไทยสากล
ไดรับการพัฒนา เพลงลูกทุงก็เกิดข้ึนโดยพัฒนาไปจากเพลงไทยสากลที่มีแนวทางตาง ๆ กัน ซึ่งพอจะแบง
ตามความเป็นมาของเพลงลูกทุงไดดังนี้ คือ  1) การประกวดรองเพลง  2) การรองเพลงประกอบและสลับ
ฉาก (หนามาน) ละคร และนักรองและนักแตงเพลง ไดเริ่มรองเพลงอัดแผนเสียงครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ. 
2496 โดยคําวา “ลูกทุง” เป็นคํานิยมนํามาใชเรียกสิ่งตาง ๆ การกระทําตลอดจนบุคคลที่มีลักษณะเป็น
ชนบท และคําวา “เพลงลูกทุง” นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2507 และผูใชคํานี้เป็นชื่อรายการโทรทัศนแเป็นคน
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แรกคือ จํานง รังสิกุล  รายการเพลงลูกทุงแสดงออกทางโทรทัศนแเมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507  นั้นทาง
สถานีโทรทัศนแชอง 4 เพลงลูกทุงในขณะนั้นเป็นที่แพรหลายออกไปอยางกวางขวาง  และไดรับการยอมรับ
จากประชาชน  โดยเฉพาะชาวตางจังหวัด  จึงเป็นแรงผลักดันสําคัญทําใหคณะกรรมการจัดงานแผนเสียง
ทองคําพระราชทานครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2509 ไดบรรจุเพลงลูกทุงเขาไปคัดเลือกเพ่ือรับรางวัลดวย ทําใหคํา
วา “เพลงลูกทุง”  ไดรับการยอมรับอยางเป็นทางการ  ผลงานของการจัดประกวดเพลงแผนเสียงทองคํา
ดังกลาว 
    1.1.3 องค์ประกอบของเพลงลูกทุ่ง 
    เพลงลูกทุงคือเพลงที่สนุกสนาน ฟใงงายทั้งในทวงทํานอง เนื้อรองที่เขาใจงายและสามารถ
นํามารองตามได นอกจากนั้นเพลงลูกทุงยังพัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยูเสมอ  เพลงลูกทุงไมมี
กฎเกณฑแอะไรตายตัวในการสรางเพลง จะสังเกตเห็นไดวา เพลงลูกทุงมีความหลากหลายอยู ในทุก ๆ  
เรื่อง ทั้งทํานอง  คํารอง  จังหวะ  จึงเป็นธรรมดาที่เพลงลูกทุงจะเอาทํานองเพลงพ้ืนบานมาใชบาง แตก็
ไมใชเฉพาะเพลงพ้ืนบานเทานั้น แตรวมไปถึงเพลงไทยเดิม เพลงสากล เพลงจีน ญี่ปุุน  เกาหลี ฯลฯ 
อยางไรก็ตามการที่คิดวาเพลงลูกทุงพัฒนามาจากพ้ืนบานนั้นอาจจะเป็นการมองเพลงลูกทุงในสวนเดียว 
แตเพลงลูกทุงมีเป็นจํานวนมาก นับหมื่น นับแสนเพลง เพียงหยิบยกมาไมถึงรอยเพลงแลวสรุปวาพัฒนา
มาจากเพลงพ้ืนบานนั้น รูสึกวาจะไมยุติธรรมนัก นอกจากนั้นจะเห็นไดวา พัฒนาการของเพลงลูกทุง
นับตั้งแตปี พ.ศ. 2481 ที่ถือวาเป็นปีกําเนิดเพลงลูกทุงจนมาถึงหลังปี พ.ศ. 2500 จึงจะมีเพลงลูกทุง
ทํานองพ้ืนบานมากขึ้น แตก็เห็นไดวา เป็นการพัฒนามานานกวา 20 ปีเมื่อเป็นเชนนี้ ลักษณะของเพลง
ลูกทุงท่ีสําคัญมีดังนี้ 
  1) ทํานองและจังหวะ ทํานองและจังหวะของเพลงลูกทุงมีความหลากหลายมาก เหตุผลคื อ 
เพลงลูกทุงเกิดจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมนั่นเอง อยางไรก็ตามทํานองของเพลงลูกทุงสวนมากแลว
เป็นทํานองแบบสากล แตยังมีทํานองอ่ืน ๆ ที่เพลงลูกทุงหยิบฉวยนํามาใชบาง เชน ทํานองจากเพลงไทย
เดิม จากเพลงพื้นบานพื้นเมือง ที่สําคัญคือ  ลิเก  ลําตัด  แหล  หมอลํา  เซิ้ง  มโนราหแ  ฯลฯ นอกจากนั้น
ยังมีทํานองจากตางประเทศ เชน  จีน  ญี่ปุุน  เกาหลี ฯลฯ สวนจังหวะนั้นมีทั้งจังหวะแบบไทย เชน  รําวง  
ตะลุง  ลําตัด  และกลองยาว  เป็นตน แตสวนมากแลวยังมีจังหวะแบบสากล เชน  ชา ชา ชา  รุมบา  
บีกิน  ฯลฯ  การสรางทํานองไมปรากฏวามีหลักเกณฑแอะไรที่เครงครัดนัก หลักสําคัญของการสรางทํานอง
เพียงแตใหสามารถบรรจุเนื้อรองและบันทึกเป็นโนตสากลได เพราะมิฉะนั้นแลวจะไมสามารถบรรเลงดวย
ดนตรีสากลได 
  2) คํารอง ในระยะแรก ๆ  คํารองของเพลงลูกทุงมีลักษณะเนื้อหาและภาษาที่ใชอาจจะเรียก
ไดวาเป็นบทกวีแหงชนบทที่สะทอนภาพความงามของธรรมชาติ สภาพชีวิตของผูคนในชนบทที่ยังคงยึด
มั่นในขนบธรรมเนียมประเพณีศาสนาพุทธตามสภาพของสังคมไทย ซึ่งเป็นสังคมเกษตรกรรม  ภาษาที่ใช
จึงคอนขางสละสลวยแตก็งายสําหรับความเขาใจ ตอมาเมื่อมีนักแตงเพลงมากขึ้น ภาษาที่ใชก็เริ่ม
เปลี่ยนแปลงเป็นภาษาธรรมดาแบบชาวบานฟใงเขาใจงาย ทั้งนี้เพ่ือใหสอดคลองกับสภาพจริง ๆ ของชาว
ชนบท เพ่ืองายสะดวกในการสื่อสาร และสรางความรูสึกรวมไดดี มีการใชคําคลองจอง คําสัมผัส แตไมมี
ขอกําหนดเป็นฉันทลักษณแที่เขมงวดแตอยางใด  ภาษาและถอยคําที่ปรากฏอยู ในเพลงลูกทุงมีแหลงที่มา
อยางหลากหลายเชนเดียวกับทํานองเพลง ที่มีทั้งภาษากลาง  ภาษาอีสาน  ภาษาเหนือ  และภาษาใต  
นอกจากนั้นยังมีภาษาตางประเทศ ซึ่งบางครั้งก็ไมใชภาษาที่ถูกตองตรงตามความเป็นจริง  รูปประโยค
ของเพลงแตละเพลงที่แตงขึ้นจะฟใงดูงาย ๆ  ไมซับซอน  เรื่องราวในเพลงลูกทุงประกอบไปดวย เรื่อง
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สัพเพเหระ เชน  ชมธรรมชาติ  ความรัก เรื่องของชีวิตคนที่ประกอบอาชีพตาง ๆ เชน  ตํารวจ  ทหาร  
แมคา  ชาวนา  ชาวสวน  และอ่ืน ๆ  นอกจากนั้นบางเพลงยังกลาวถึงการเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ของสังคม
สมัยใหม เหตุการณแจําเพาะ เชน น้ําทวม ฝนแลง ไฟไหม เป็นตน  ภาษาและถอยคําอีกประการสามารถ
บอกถึงขั้นตอนวิธีการเลนกีฬาประเภทสนุกเกอรแ ซึ่ง สุรพล  สมบัติเจริญ  ไดลําดับการเลนอยางชัดเจน
ดังนี้ 
   “วางงาน เราไปสังสรรคแกันหนอย คนละรอยสองรอย ไปพักผอนสมอง 
  เลนลูกกลมกลม ที่เขานิยมยกยอง   เลนกันแบบพ่ีนอง เพียงหาคูณสองกันเป็นประจํา 
  คอย ๆ แทงเพราะลูกแดงกําลังจอ  แทงแดง แลวก็ ดึงอีกตัว ไปกินดํา 
  แทงเหลือง แทงเขียว เลี้ยวไปแทงช็อก   และน้ําเงินตาม ตบชมพู กินดํา มันถึงจะงาม ลออ” 
  3) สําเนียงที่ใชในการรองเพลง  เพลงลูกทุงไมไดมีกฎเกณฑแที่เครงครัดในวิธีการรอง ดังนั้นจึง
ปรากฏวามีนักรองลูกทุงเป็นสวนมากรองเพลงเสียงเพ้ียน หรือเสียงเหนอ (วัดจากภาษากลางกรุงเทพฯ 
เป็นมาตรฐาน) ซึ่งเชื่อกันวาอาจจะเกิดมาจากสําเนียงการพูดแบบชนบท แตมีลักษณะรวมของนักรอง
ลูกทุงที่สําคัญมากอยางหนึ่ง คือ การรองเพลงมีลูกคอหรือการระรัวเสียงลูกคอของเพลงลูกทุงจะมีชวง
คลื่นเสียงที่ลึกกวาง คลื่นลูกคอแตละคลื่นจะหางกัน ซึ่งเป็นลักษณะเดนเฉพาะตัวของความเป็น ลูกทุง 
  4)  เครื่องดนตรี เนื่องจากทํานองของเพลงลูกทุงมีความหลากหลายและผสมผสานมาจาก 
หลาย ๆ ถิ่น ดังนั้นในการบรรเลงดนตรีประกอบการรอง จึงจําเป็นที่ตองใชเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับ
ทํานองและเนื้อรองดวย โดยเพลงลูกทุงในระยะแรกใชเครื่องดนตรีไมมากชิ้นนัก และเป็นทํานองใน
ลักษณะชา ๆ เนิบนาบเสียสวนมาก เครื่องดนตรีที่สําคัญ  เชน  กลองชุด  แซกโซโฟน  ไวโอลิน เปียโน 
คองโก (ทอมบา) นอกจากนั้นอาจะยังมีเครื่องดนตรีไทย เชน  ฉิ่ง  ฉาบ  ขลุย  แคน  เป็นตน 
   ตอมาแนวเพลงไดมีวิวัฒนาการหลากหลายมากยิ่งขึ้น เครื่องดนตรีไฟฟูาเริ่มเขามามี
บทบาท โดยเฉพาะในชวง พ.ศ. 2510 โดยปรากฏในเพลง  โกนจุกสิงหแโต  ของ  เพลิน พรหมแดน ดังมี
เนื้อทอนหนึ่งวา 
   “นกยูงรําแพนอึ่งอางเปุาแคนจิ้งหรีดดีดเบส หมูปุาเปุาคลาริเนต 
  หมาเปุาทรัมเป็ตหมีตีตะโพน   แรดเปุาสไลทแกระตายรองเพลงสากล 
  สวนเตาเปุาแซกโซโฟน    ลิงทโมนดีดกีตารแโซโล…” 
   นอกจากดนตรีเหลานี้แลว ยังมีเครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่ง ซึ่งปรากฏอยู ในเพลงลูกทุงเป็น
จํานวนมาก ซึ่งไดแกหีบเพลงชัก (แอคคอเดียน) จะถือวาหีบเพลงชักเป็นสัญญลักษณแอยางหนึ่งของเพลง
ลูกทุงก็คงจะไมผิด เพราะสัญญลักษณแคนเลนหีบเพลงชักปรากฏอยูบนปกหนังสือกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุง
ไทยภาคสอง ปี พ.ศ. 2534 เครื่องดนตรีแตละชนิดขึ้นอยูกับการเลือกใชของแตละวง เพราะเหตุวาในการ
บรรเลงประกอบเพลงลูกทุงนั้นเนนที่ตนเพลง เสียงตอดหรือบรรเลงประกอบบรรเลงรับกลางเพลงแลว
ทายเพลงโดยยึดทํานองเป็นหลัก 
  5) การเรียบเรียงเสียงประสาน นับเป็นการปรุงแตงเสียงดนตรีที่ออกมาใหมีความไพเราะมาก
ยิ่งขึ้น จะสังเกตเห็นไดวา การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงลูกทุงในสมัยกอน ยังเป็นแบบเรียบงาย 
เนื่องจากศิลปินไมมีโอกาสศึกษาทางดานดนตรีมากนัก และผูเรียบเรียงเสียงดนตรีสวนมากก็เป็น
ผูประพันธแนั่นเอง โดยมีการเรียบเรียงเสียงประสานอาศัยทํานองของเนื้อรองเป็นหลัก จึงทําใหมี ลักษณะ
คลาย ๆ เพลงแนวเดียว คือ ไมมีการเรียบเรียงเสียงประสาน สวนในปใจจุบันนั้นมีการเรียบเรียงเสียง
ประสานไดอยางกลมกลืนและไพเราะมากข้ึน ออกมามีลักษณะใกลเคียงกับสากลนิยมและมีมาตรฐานดีขึ้น 
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เพราะมีนักเรียบเรียงเสียงประสานเป็นการเฉพาะที่มีความรูและความชํานาญทางดานดนตรีเป็นอยางดี 
นักเรียบเรียงเสียงประสานยุคนี้ที่สําคัญ เชน  พีระ ตรีบุปผา  ชาญชัย บัวบังศร  และครูมงคล อมาตยกุล  
เป็นตน 
  6) การถายทอดอารมณแเพลง นับเป็นศิลปะอยางหนึ่งที่สําคัญของการรองเพลงทุกประเภท  
เพลงลูกทุงก็เชนเดียวกัน ครูเพลงที่แตงเพลงออกมาจะตองรูวานักรองคนใดที่จะสามารถถายทอด
ความรูสึกของบทเพลงนั้นไดดีที่สุด  จึงเลือกนักรองคนนั้นใหรอง  หรือถาสามารถรองเองไดอยาง สุรพล 
สมบัติเจริญ  ชาย เมืองสิงหแ  ก็ไมยากสําหรับการถายทอดอารมณแเพลงออกมาเพราะรูดีวาตองการสื่อ
อะไร นักรองลูกทุงแตละคนสามรถจะถายทอดอารมณแเพลงออกมาไดอยางซาบซึ้ง กินใจ ทั้งนี้เพราะเนื้อ
เพลงสวนมากเกี่ยวของกับชีวิตจริงนั่นเอง (นิพินธุแ สุวรรณณรงคแ.  2553 : 22-24) 
 สรุป เพลงลูกทุงยังพัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยูเสมอ  เพลงลูกทุงไมมีกฎเกณฑแอะไร
ตายตัวในการสรางเพลง อาจกลาวได พัฒนาการของเพลงลูกทุงนับตั้งแตปี พ.ศ. 2481 ที่ถือวาเป็นปี
กําเนิดเพลงลูกทุงจนมาถึงหลังปี พ.ศ. 2500  อีกทั้งมีลักษณะสําคัญคือ นักรองลูกทุงแตละคนสามรถจะ
ถายทอดอารมณแเพลงออกมาไดอยางซาบซึ้ง กินใจ โดยมีการเรียบเรียงเสียงประสานอาศัยทํานองของเนื้อ
รองเป็นหลัก มีการบรรเลงดนตรีประกอบการรอง จึงจําเป็นที่ตองใชเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับทํานอง
และเนื้อรอง พรอมทั้งมีความหลากหลายในการผสมผสานทางวัฒนธรรมโดยมีนํามาใชพ้ืนบาน เชน  ลิเก  
ลําตัด  แหล  หมอลํา  เป็นตน  และรวมไปถึงเพลงไทยเดิม เพลงสากล เพลงจีน ญี่ปุุน  เกาหลี อีกดวย มี
การใชภาษาและถอยคําที่เชนเดียวกับทํานองเพลง โดยมีทั้งภาษากลาง  ภาษาอีสาน  ภาษาเหนือ  และ
ภาษาใต  นอกจากนั้นยังมีภาษาตางประเทศ  นอกจากนี้ยังมีบางบทเพลงไดมีเนื้อรองที่กลาวถึงการ
เปลี่ยนแปลงตาง ๆ ของสังคมสมัยใหม เหตุการณแจําเพาะ เชน น้ําทวม ฝนแลง ไฟไหม เป็นตน 
   1.1.4 องค์ประกอบท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง 
นักประพันธแเพลง ถือวาเป็นหัวใจของนักรอง ทั้งนี้เพราะนักแตงเพลงจะเป็นผูกําหนดเนื้อหาลีลาและ
รูปแบบของเพลง เพ่ือความเหมาะสมกับนักรองแตละคน นักแตงเพลงพอจะแบงได  3 ประเภท คือ 
    1. นักแตงเนื้อรอง 
   2. นักแตงทํานอง 
   3. นักเรียบเรียงเสียงประสาน 
  วงการเพลงลูกทุงในสมัยตอนตนนั้น  นักแตงเพลงสวนมากสามารถเลนดนตรีได จึงรูจังหวะ
ดนตรี  รูภาษากวี  ฉะนั้นเพลงที่ออกมาจึงสามารถเลือกสรร ถอยคําใหกลมกลืนกับทํานองไดอยางสนิท  
นักแตงเพลงในยุคนั้นสวนมากจะแตงทั้งทํานองและเนื้อรองไปดวยกันเลย เชน  ไพบูลยแ  บุตรขัน  พยงคแ 
มุกดา  บางคนก็สามารถแตงเนื้อรอง ทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานไดดวย เชน  มงคล อมาตยกุล 
หัวหนาวงจุฬารัตนแ เป็นตน สวนนักเรียบเรียงเสียงประสานอ่ืน ๆ ที่สําคัญ เชน  พีระ ตรีบุปผา  มนตรี 
แสงเอก  สําเนียง มวงทอง  เป็นตน  เป็นที่นาสังเกตวานักรองและนักแตงเพลงชื่อดังในสมัยนั้นแตงเพลง
ไดดี  ในขณะที่ตัวเองเขียนโนตไมเป็นบุคคลนั้นคือ สุรพล สมบัติเจริญ    
   เอกพล (บุตรชายคนโตของหาง ต.เง็กชวน) ไดเขียนบันทึกเกี่ยวกับเรื่องนี้ของ  สุรพล  สมบัติ
เจริญ  ตอนหนึ่งวา 
   “ขาพเจาจะขอเลาถึงวิธีการแตงเพลงของเขาไวใหทราบในที่นี้วา 
   เนื่องจากวาเขาเขียนโนตเพลงไมได  การคิดแตงเพลงใหวิธีรอง 
   เป็นคํารองและทํานองเพลงไปตามที่เขาคิดข้ึนในขณะนั้น เมื่อได 
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   ประโยคคํารองและทํานองแลวเขาก็จะจดคํารองนั้นลงบนกระดาษ…” 
  สําหรับนักรองบางคนในยุคนั้นที่มีความสามารถในการรองและแตงเพลงไปดวย ที่สําคัญ เชน 
พยงคแ มุกดา  เบญจมินทรแ  เสนหแ  โกมารชุน  ชะลอ ไตรตรองสอน สุรพล  สมบัติเจริญ  สมยศ ทัศนพันธแ  
พร ภิรมยแ  ชาย เมืองสิงหแ  ปอง ปรีดา  เพลิน พรหมแดน  เป็นตน ถิ่นกําเนิดของนักประพันธแเพลงลูกทุง  
นักแตงเพลงลูกทุงสวนมากแลวจะมีถิ่นกําเนิดมาจากชนบท  ซึ่งก็เป็นขอดีอยางหนึ่งเพราะสภาพสังคมใน
ชนบทมีศิลปะในการขับรองและดนตรีที่แตกตางกัน เมื่อมารวมตัวในกรุงเทพฯ ก็จะไดรับอิทธิพลจาก
ศิลปะของเมืองเขาไปดวย แตความคุนเคยกับศิลปะและวัฒนธรรมของบานเกิดยังคงมีอิทธิพลอยูในตัวเอง
จึงเป็นเหตุผลหนึ่งที่ทําใหเพลงลูกทุงมีความหลากหลายในตัวเอง  นักรองเชนเดียวกับนักแตงเพลงลูกทุง
พ้ืนเพเดิมสวนมากเป็นชาวชนบท จึงทําใหสําเนียงการพูดแตกตางจากไปจากสําเนียงกรุงเทพฯ หรือที่
เรียกกันวา “เสียงเหนอ” หรือ “เสียงเพ้ียน” เมื่อมารองเพลงลูกทุงยังคงติดสําเนียงเดิมอยู นอกจากนั้น
ศิลปะพ้ืนบานที่เคยรองเลนและไดยินอยูประจําก็อาจจะมีสวนทําใหเกิดความเคยชิน แตการรองเหนอหรือ
รองเพ้ียนก็ไมไดหมายความวา จะเป็นสัญลักษณแของเพลงลูกทุงเสียทั้งหมด นักรองในยุคนี้ที่รองไดอยาง
มาตรฐานก็มีหลายคน ไดแก  ทูล ทองใจ  สมยศ ทัศนพันธแ  วงจันทรแ ไพโรจนแ  ลัดดา ศรีวรนันทแ  ชาญ 
เย็นแข  และปรีชา บุณยเกียรติ  เป็นตน  สวนที่รองเสียงเพ้ียนในระยะเริ่มแรกนั้นมี สุรพล สมบัติเจริญ 
ชาย เมืองสิงหแ  คํารณ สัมปุณณานนทแ  เมืองมนตแ สมบัติเจริญ เป็นตน 
  อาชีพเดิมของนักรองลูกทุง สวนมากทําเกษตรกรรม เชน ทํานา ทําไร ซึ่งเป็นอาชีพหลักของ
คนไทยในชนบท เมื่อเขามาในเมืองหลวง ก็จะเป็นนักรองสมัครเลนหรือทํางานใชแรงงานรับจางมากอน 
เมื่อมีโอกาสก็ขึ้นเวทีประกวดรองเพลงตามโรงละคร โรงภาพยนตรแ เวทีรําวง หรือตามงานประจําปีของวัด
ตาง ๆ  เป็นการแนะนําตัวเองสูสาธารณชน  การจัดประกวดรองเพลงตามงานวัดตาง ๆ ดังกลาวแลว ถือ
ไดวาเป็นการเปิดโอกาสใหผูซึ่งมีจิตใจรักในเสียงเพลงหรือนักรองสมัครเลน ไดแสดงความสามารถหลาย
คนประสบความสําเร็จจากการประกวดและไดรับการสนับสนุนใหเขาสูวงการของนักรองอาชีพไดรองเพลง
อัดแผนเสียงและถาไดรับความนิยมจากประชาชนหรือ “ดัง” พอก็มีโอกาสตั้งวงดนตรีของตนเองได เชน 
สมยศ ทัศนพันธแ  และทูล ทองใจ เป็นตน 
  เมื่อพิจารณาถึงลักษณะขององคแประกอบตาง ๆ  ของเพลงลูกทุงจะพบวาเพลงลูกทุงแมจะ
เป็นผลิตผลของเมืองแตมุงรับใชชนบทเสียสวนใหญ  ทั้งนี้เนื่องจากองคแประกอบที่สําคัญที่สุดของเพลง
ลูกทุงคือ นักแตงเพลงและนักรองที่ถิ่นกําเนิดมาจากชนบทเกือบทั้งสิ้น ดังนั้นเมื่อเพลงลูกทุงเกิดจากการ
ผสมผสานทางดานวัฒนธรรมของเมืองและชนบท  บทเพลงที่ถายทอดลงไปจึงเป็นบทเพลงที่เนนเรื่องราว
ที่เก่ียวของกับสภาพชีวิตของตนเอง  ซ้ํายังคงมีความสัมพันธแอยางแนบแนนจากถิ่นกําเนิด แมตัวเองจะอยู
และสรางสรรคแผลงานเพลงในเมืองก็ตามเนื้อรองเป็นสวนประกอบที่สําคัญอีกอยางหนึ่ง ที่จะใชสื่อ
ความหมายใหผูฟใงรับรูและเขาใจในแนวเนื้อหาของเพลงแตละเพลง  ความเรียบงายความหลากหลายของ
เนื้อหาในเพลงลูกทุง  ภาษาที่ใชตรงไปตรงมา ซื่อ ๆ ซึ่งเป็นลักษณะของคนชนบท  ทําใหคนชนบทมี
ความรูสึกวากําลังพูดภาษาเดียวกัน ทําใหเพลงลูกทุงไดรับความนิยมอยางรวดเร็ว  อยางไรก็ตาม เพลงถา
ไมไดรับการเผยแพรยอมไมเป็นที่รูจักและเป็นที่นิยมของประชาชน ดังนั้นความสําคัญสวนหนึ่งจึงอยูที่สื่อ
ในการกระจายวิทยุนับไดวาเป็นสื่อสําคัญยิ่งในการเผยแพรเพลงลูกทุงนับตั้งแตอดีตจนถึงปใจจุบัน  กําเนิด
ของสถานีวิทยุในปี พ.ศ. 2473 นั้นใกลเคียงกับกําเนิดเพลงไทยสากลในปี พ.ศ. 2476 และไดมีการ
พัฒนาขึ้นมาเรื่อย ๆ โดยเฉพาะในปี พ.ศ. 2492  รัฐบาลมองเห็นความสําคัญของวิทยุ อนุญาตให
หนวยงานตาง ๆ จัดตั้งสถานีวิทยุเป็นของตนเองได โดยเฉพาะหนวยงานของราชการทหารไดจัดตั้งสถานี
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วิทยุมากมายตามตางจังหวัดเพ่ิมขึ้นอยางรวดเร็วในปี พ.ศ. 2498 รัฐบาลไดออกพระราชบัญญัติ
วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ เปิดโอกาสใหนายทุนมาเชาสถานีวิทยุสงกระจายเสียง รวมทั้งสภาพ
ทางเศรษฐกิจของประเทศเริ่มดีขึ้นเรื่อย ๆ มีการพัฒนาเทคโนโลยีทางด านเครื่องรับวิทยุเป็นระบบ
ทรานซิสเตอรแที่มีราคาถูกลง ชาวชนบทสามารถจะหาซื้อไดและรายการตามสถานีวิทยุโดยทั่วไปเป็น
รายการเพลงลูกทุง โดยเฉพาะสถานีวิทยุสังกัดทหารซึ่งมีอยูทั่วไปกระจายแทบทุกจังหวัดของประเทศ 
สงผลใหเพลงลูกทุงเป็นที่รูจักและนิยมชมชอบโดยทั่วไปนับแตนั้นมา 
  ลักษณะของเพลงลูกทุงและความเป็นเพลงลูกทุงคือ เพลงอยางที่มีลักษณะเปิดเผย รองงาย
เขาใจงาย  พูดไดทุกแงทุกมุมไมปิดขังตัวเอง  เนื้อหามีหลากหลาย นักรองเพลงลูกทุงหลายคนที่เคยคลุก
คลีอยูกับเสียงเพลง ที่เป็นความบันเทิงอยางชาวบานมากอน เชน  ลิเก  ลําตัด  เพลงเรือ  เพลงฉอย  แหล
ดวยเหตุนี้เองเรารูสึกไดวาเพลงลูกทุงกับเพลงพ้ืนบานพ้ืนเมืองมีรสที่คลายคลึงกัน และมีลักษณะรวม
ปรากฏอยูมากเป็นมิติสัมพันธแที่เกิดขึ้นโดยไมรูสึกตัว  เพลงลูกทุงจึงมีลีลาของเพลงพ้ืนบานพ้ืนเมืองอยู
เนื่อง ๆ ทั้งที่นํามาขับรองโดยตรงและนํามาปรุงเสริมเติมแตงตามแนวนิยมใหม  (อเนก  นาวิกมูล. 2527 : 
62-67)  ความโดดเดนของเพลงลูกทุงอยูที่คํารองและลีลา  คือการเลนลูกคอ  ลูกเอ้ือน อันเป็นเอกลักษณแ
เฉพาะตัวของนักรองลูกทุงแตละคน เมื่อพูดถึงพ้ืนฐานของคนไทยนั้น ถึงอยางไรก็คือคนชนบทและมีพ้ืนเพ
มาจากอาชีพเกษตรกร  เพลงลูกทุงนั้นจะวาไปแลวก็เป็นเพลงไทยแท ๆ ที่ผูกติดอยูกับชีวิตของคนไทยมา
แตออนแตออก เมื่อเป็นอยางนี้แลวก็ไมเห็นวาจะตองตั้งขอรังเกียจหรือดูถูกดูแคลนอะไรกันเลย  สรุป
ขอความจากนักอนุรักษแเพลงลูกทุง (เจนภพ  จบกระบวนวรรณ.  2530  :  32 - 35) ในการประชุมเชิง
วิชาการและสัมมนาเสนทางเพลงลูกทุงไทย  ในหัวขอเรื่อง “แนววิเคราะหแเพลงพ้ืนบานกับเพลงลูกทุง”  
วาเพลงลูกทุงเป็นเพลงของชาวบานสมัยพัฒนาแลว คําวา  ลูกทุง  นั้นเพ่ิงนํามาใชเมื่อ พ.ศ.2507  ใน
รายการวิทยุและโทรทัศนแวา “เพลงลูกทุง” แตตัวเพลงลูกทุงจริง ๆ นั้นเกิดมากอนชื่อเพลงลูกทุง  เป็น
แนวเพลงที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานกัน ระหวางหลายวัฒนธรรมดวยกัน คือวัฒนธรรมพ้ืนบาน 
วัฒนธรรมพ้ืนเมือง และวัฒนธรรมทองถิ่นซึ่งมีลักษณะที่สําคัญๆ  ดังนี้ (สุกรี  เจริญสุข.  2532 : 135 -
144) ไดกลาวไววา 
    1. เป็นเพลงที่มีลีลาและจังหวะแบบพ้ืนบาน เนนความสนุกสนานครึกครื้นเป็นสําคัญ 
   2. ทํานองเพลงลูกทุงเป็นทํานองเพลงงาย ๆ สั้น ๆ ซ้ํา ๆ แบบทํานองเพลงพื้นบาน 
   3. เนื้อรอง เป็นเรื่องของชาวบานพูดกันอยางตรงไปตรงมา ไมมีสํานวนวิจิตรพิสดาร นิยม
เขียนชมธรรมชาติ บรรยายชีวิต ความตลกขบขัน เสียดสีสังคม ฯลฯ 
   4. สําเนียงที่ใชในการขับรอง ถายทอดอารมณแเป็นสําเนียงพ้ืนบาน มีลักษณะเฉพาะในการ
ใชลูกคอ และการเอื้อนเสียง สําเนียง เป็นสําคัญ 
   5. เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุง แลวแตสะดวก แตที่สําคัญ คือเครื่องที่
ประกอบจังหวะ เชน กลองชุด กลองคองโก ฉิ่ง ฉาบ เป็นตน 
   6. การเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดออกมาจากเพลงพื้นบาน มีลักษณะคลายๆ  
เพลงแนวเดียว คือ อาศัยแนวทํานองของเนื้อรองเป็นหลัก 
   7. การถายทอดอารมณแเพลง อาศัยเนื้อรองที่เกี่ยวกับชีวิตจริงดวยความซาบซึ้งกินใจ ไม 
เสแสรง อารมณแซื่อ ๆ  
  ทรรศนะเกี่ยวเพลงลูกทุง สรุปความไดวาเพลงลูกทุงไดใหปรัชญาชีวิตอยางเป็นเลิศอยู
มากมายหลายบทเพลง  สวนใหญจะรูจักเฉพาะนักรองแตไมคอยมีคนรูจักผูแตงเนื้อรองเพราะนักจัด
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รายการเพลงไมไดชวยประชาสัมพันธแมากนักเพลงลูกทุงนั้นมีความดีอยูประการหนึ่งที่โดดเดนและเป็น
ประโยชนแตอประเทศชาติ คือ การนําเอาเพลงไทยเดิมไปใช ในเพลงลูกทุง ซึ่งชวยใหเพลงไทยเดิมมี
แนวทางในการเผยแพรไดอีกทางหนึ่ง  นับวาเป็นการอนุรักษแศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาติที่เป็ น
รูปธรรม (พูนพิศ  อมาตยกุล. 2531 : 95 - 103)     
  องคแประกอบของการแสดงดนตรีลูกทุงอยางหนึ่งที่อยูคูกันนั่นคือ  “หางเครื่อง”  ในชวงหลัง
สงครามโลกครั้งที่สองนั้น นักรองเพลงลูกทุงทั้งหญิงและชายแตงตัวอยางบานนอก บอกลักษณะลูกทุงแท 
ตอมาจึงคอย ๆ เปลี่ยนมาแตงกายแบบตะวันตก  ดานหลังนักรองก็จะมีหญิงสาวมาเตนประกอบตาม
จังหวะเพลง ดูคลายเตนระบํา  สมัยนั้นมีผูเตนสองคนเทานั้น คําวา “หางเครื่อง” สันนิฐานวาแตเดิมมา
จากสํานวนวา “เขยาหางเครื่อง” กลาวคือในขณะที่นักรองออกมารองเพลงบนเวที จะมีคนออกมาตีฉิ่ง 
ฉาบ กรับ ไมต฿อก และเคาะลูกแซก อยูดานหลังของนักรอง ใกลกับพวกนักดนตรี ทําใหจังหวะเพลง
เดนชัด  มีความไพเราะและสนุกสนานมากขึ้น  ดังนั้นคําวา “หางเครื่อง” ในที่นี้จึงหมายถึง เครื่องให
จังหวะดนตรี  ผูที่ออกมาเขยาหางเครื่องก็มีทั้งหญิงและชาย ไมไดเป็นคณะหรือมีรูปแบบตายตัว บางครั้ง
ก็เป็นตัวตลกประจําวง บางครั้งก็เป็นนักรองประจําวง ตอมาจึงวิวัฒนาการขึ้นใชผูหญิงสวย ๆ ออกมา
เขยาหางเครื่อง  แตก็ยังไมออกลีลาเตน  เพียงเดินใหเขากับจังหวะเพลงเทานั้น เพลงสวนใหญจะใช
จังหวะบีกิน  ชาชาชา  โบเลโร  และรําวง  การแตงกายก็ไมเหมือนกัน  บางคนสวมกระโปรงยาว  บางคน
สวมชุดกระโปรงสั้น  สุดแลวแตเจาตัวจะซื้อหามาใสกันเอง 
  ตอมาในชวงปี พ.ศ. 2509 - 2510  ผูที่ออกมาเขยาหางเครื่องประกอบจังหวะการรองเพลง
ลูกทุงมีจํานวนเพ่ิมขึ้นเป็น  4-7 คน  มีทั้งคณะผูหญิงและคณะผูชาย จะแตงกายเหมือนกันทั้งคณะ 
บางครั้งก็แตงกายเหมือนนักรอง วงดนตรีที่มีการเตนเขยาหางเครื่องประกอบในยุคนั้น ไดแก วงของสุรพล  
สมบัติเจริญ และวงของสมานมิตร  เกิดกําแพง  ลีลาการเตนและการแตงกายของผูเตนประกอบจังหวะ
เพลงฟุูฟุามากขึ้นทุกที  โดยพัฒนามาจากการเตนระบําฝรั่งเศสของฟอลลี่ แบรแแช (Folies Bergeres) 
และการเตนโมเดิรแนด฿านซแ (Modern Dance) ผูเตนประกอบเพลงประมาณ 10 คน มีลีลาการเตนเป็น
แบบระบําฮาวายของชาวตะวันตก  หางเครื่องมักแตงกายดวยผาสีสด เชน สีแดงสด ฟูา เขียว ชมพู 
เหลืองจําปา สีทอง สีดํา เนื้อผามักเป็นผาเนื้อนุมพลิ้ว  ปใกเลื่อม  ประดับสายสรอย   กําไล  ตุมหู  และ
ดอกไม  สวนผูชายสวมรองเทาบู฿ท (จินตนา  ดํารงเลิศ.  2532 : 48)  เพลงลูกทุงเกิดขึ้นเพราะเพลงไทย
สากล  มีทํานองและเนื้อรองที่เขาใจยาก   ตลอดจนประสบความยากลําบากในเรื่องภาษา  นักแตงเพลง
จึงนําเอาเพลงพ้ืนเมืองมาดัดแปลงใสเนื้อรองงาย ๆ กลาวถึงชีวิต  ธรรมชาติ  ตลกขบขัน  เยาะเยยสังคม 
พอรัก วรรณคดี ใหคติสอนใจ เพลงลูกทุงจึงนาจะเป็นสื่อสัมพันธแอันดีในการเขาถึงประชาชน (สมโรจนแ  
สวัสดิกุล.  2518 : 19) 
  วัฒนธรรมไทยเป็นเอกลักษณแของของไทย  เป็นรากของความเป็นอันหนึ่งอันเดียวและแสดง
ถึงศักดิ์ศรี  เกียรติภูมิและความภูมิใจรวมกันของชนในชาติ วัฒนธรรมอันเป็นผลรวมจากความคิด  
สติปใญญาของมนุษยแซึ่งไดสรางสรรคแและยึดถือแนวปฏิบัติในการดํารงชีวิตนั้น (นิยตา  บุญสิงหแ.  2544 : 
13)  อาจแบงออกได 5  สาขา ดังนี้ 
   1. วัฒนธรรมทางภาษาและวรรณคดี 
   2. วัฒนธรรมทางวัตถุ เชน เครื่องมือเครื่องใชในการดํารงชีวิต หรือในกิจการตางๆ ของ
มนุษยแ 
   3. วัฒนธรรมทางจิตใจ เชน ศาสนา คติธรรม 
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   4. วัฒนธรรมทางจารีต หรือขนบธรรมเนียมประเพณีและการประพฤติตาง ๆ ในสังคม 
   5. วัฒนธรรมทางสุนทรียะ ไดแกความงดงาม ความไพเราะ หมายถึงศิลปะสาขาตาง ๆ 
เชน จิตกรรม ประติมากรรมดุริยางคศิลป เป็นตน 
 สรุป องคแประกอบที่สําคัญที่สุดของเพลงลูกทุงคือ นักแตงเพลงและนักรองที่ถิ่นกําเนิดมาจาก
ชนบทเกือบทั้งสิ้น และความโดดเดนของเพลงลูกทุงอยูที่คํารองและลีลา  คือการเลนลูกคอ  ลูกเอ้ือน อัน
เป็นเอกลักษณแเฉพาะตัวของนักรองลูกทุงแตละคน  โดยมีการเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดออกมา
จากเพลงพ้ืนบาน มีลักษณะคลาย ๆ  เพลงแนวเดียว คืออาศัยแนวทํานองของเนื้อรองเป็นหลัก อีกทั้ง
เพลงลูกทุงไดใหปรัชญาชีวิตอยางเป็นเลิศอยูมากมายหลายบทเพลง  สวนใหญจะรูจักเฉพาะนักรอง แตไม
คอยมีคนรูจักผูแตงเนื้อรองเพราะนักจัดรายการเพลงไมไดชวยประชาสัมพันธแมาก   
 
 1.2 องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ่งหมอล า 
 1.2.1 ประวัติความเป็นมาของลูกทุ่งหมอล า 
          อีสานมีรากเงา ทางศิลปะและวัฒนธรรมมา และเป็นแหลงอารยธรรมอยางยาวนาน ซึ่งชาว
อีสานของไทยเคยตกในการปกครองของลาวมาเป็นเวลานานกอนจะตกเป็นของไทย โดยสังคมอีสาน ใน
อดีตนั้นประสบปใญหาฝนแลงอยูเสมอ ดังนั้นสังคมอีสานจึงเป็นสังคมที่แบงปในกัน ชวยเหลือกัน อีกทั้ง
วัฒนธรรมอีสาน ฮีต-คลอง คือจารีตประเพณีและวิถีประชาที่เป็นหลักการของชุมชนอีสาน คือ ฮีตสิบสอง-
คลองสิบสี่ สาระสําคัญของประเพณีสิบสองเดือนหรือฮีตสิบสองคือเรียนรู ความสําคัญของพุทธศาสนา 
สวนความเชื่อของชาวอีสาน จะมีลักษณะเฉพาะ คือ เชื่องในระหวางคติความเชื่อผีกับคติความเชื่อศาสนา
พุทธ และคติความเชื่อศาสนาพราหมณแ  
    วัฒนธรรมของภาคอีสาน เป็นภูมิภาคที่มีความโดดเดน มีความหลากหลายทั้งทางดาน
ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตที่เรียบงาย การพัฒนาและการดํารงชีวิตในชุมชนทองถิ่น ดวยการ
ถายทอดภูมิปใญญา เป็นสําคัญ ความหลากหลายทั้งทางดานศิลปะพ้ืนบานที่สําคัญของอีสานคือ 
ศิลปะการแสดง “หมอลํา” ซึ่งเป็นศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสาน ซึ่งเป็นศิลปะที่แสดงออกถึงทั้งใน
ทวงทํานอง เนื้อรอง และภาษาพรอมทั้งลักษณะของหมอลํา ยังมีการพัฒนาไปไดตามยุคสมัยอยูเสมอ อีก
ทั้งเนื้อหาคํารองของหมอลํา มักจะสะทอนถึงสภาพสังคม สภาพเศรษฐกิจ วิถีชีวิตความเป็นอยู 
ศิลปวัฒนธรรม  ดังนั้น อาจกลาวไดวา หมอลําเป็น ศิลปะทางวัฒนธรรม ที่สําคัญของของชาวอีสาน   
  หมอลํากําเนิดขึ้นครั้งแรกเมื่อใดไมมีหลักฐานแนชัด เพราะไมมีการบันทึกไวเป็นลายลักษณแ
อักษร แตไดมีผูรูไดกลาวถึงการกําเนิดหมอลํา มาจากเหตุผล 3 ประการ คือ  
   1) เกิดจากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไขเจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณแทําการเกษตร 
ดังเชน ลําผีฟูา ลําสอง ลําทรง ซึ่งการลําในกลุมนี้เกิดจากความเชื่อในเรื่องผีฟูา ผีแถน คติความเชื่อ
ประเพณีฟูาแถน โดยการลําจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรม เพ่ือผอนคลายบีบคั้นของปใจเจกชนและสังคม 
ซึ่งตอมาไดมพัีฒนาการลํามาเป็น “ลําพื้น” และ “ลํากลอน” ตามลําดับ   
   2) เกิดจากการอานหนังสือผูก เป็นการสืบทอดคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจาโดยการ
จารจารึกเป็นตัวอักษรขึ้นนับเป็นจุดเริ่มตนของการสืบทอดคําสอนดวยใบลาน ตอมาใบลานที่จารก็มีเรื่อง
วรรณกรรมทองถิ่นซึ่งเป็นวรรณกรรมนิทาน  เชน เรื่องซินไซ จําปาสี่ตน นางผมหอม ทาวก่ํากาดํา ทาวคัช
นาม ทาวกาละเกด ขูลูนางอ้ัว ฯลฯ เป็นตน วรรณกรรมนิทานดังกลาวสวนใหญประพันธแเป็นกลอนลํา 
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นิยมนํามาขับลําในที่ประชุมชน ทํานองลําพ้ืน ในสมัยอดีต งานทําบุญศพของชาวอีสาน เจาภาพจะหานัก
ขับลํามาอานหนังสือผูก  
   3) เกิดจากการเกี้ยวพาราสี ของหนุมสาวในโอกาสตางๆโดยลักษณะการเกี้ยวพาราสีจะ
เป็นการ “พูดผญา โดยเกี้ยวพาราสีในลานลงขวง ใชวิธีการนั่งลําไมยืนลําเหมือนลําประเภทอ่ืน  
  ดังนั้น การกําเนิดหมอลําที่มาจาก มาจากเหตุผล 3 ประการที่กลาวมาขางตนนั้น ประการที่1) 
กลาวถึงเรื่อง คติความเชื่อผีฟูา ผีแถน การลํา เพ่ือผอนคลายบีบคั้นของปใจเจกชนและสังคม ตอมาไดมี
พัฒนาการลํามาเป็น “หมอลําพ้ืน” และ “หมอลํากลอน” ตามลําดับนั้น หนาจะเป็นที่มาของการกําเนิด
หมอลําที่สุด 
  หมอลําพ้ืน เป็นหมอลําที่เกาแกที่สุดในประเภทหมอลําที่ใชเพ่ือความบันเทิง หมอลําพ้ืนเกิดมี
ในภาคอีสานตั้งแตสมัยคนอีสานแรกรับเอาพระพุทธศาสนาเขามา มีลักษณะลําเป็นเรื่องราว หรือ เป็น
หมอลําเรื่องเลานิทาน ตํานานชาดก พุทธทํานาย ตลอดจนเรื่องเลาตางๆ โนมนาวจิตใจใหเกิดความเชื่อ
ตามกลอนลํานั้นๆ ในสมัยกอนลําพ้ืนเป็นที่นิยมกันมาก ทุกๆ หมูบานมักจะวาจางหมอลําพ้ืนมาลําในงาน
เทศกาลตางๆ  เวทีที่ใชลําจะใชบนพ้ืนหรือเป็นเวทียกพ้ืนเล็กๆ ซึ่งลอมรอบดวยผูฟใงตั้งแตเวลาสองทุม
จนถึงหกโมงเชา สวนใหญหมอลําพ้ืนจะเป็นผูชาย เพราะเหตุวาผูชายมีโอกาสที่จะไดศึกษาเลาเรียนจาก
พระท่ีวัด  และลําพ้ืนมีลักษณะแสดงเป็นการ ลําคนเดียว จะมีแคน เป็นเครื่องดนตรีประกอบ ถาเป็นหมอ
ลําผูชาย ในการลําผูลําใชผาขาวมาเป็นอุปกรณแประกอบในการ แสดงทาทาง เป็นพระเอก นางเอก หรือ
เป็นนักรบตาม เนื้อเรื่อง 
  เครื่องดนตรีที่ ใชบรรเลงประกอบลําพ้ืนคือ แคนเกาที่มีขนาดใหญ โดยลายใหญเปุา
ประกอบการลําพ้ืน ลายนี้เป็นลายแคนเกาแกทีมีจังหวะชา  สวนหมอลํานั้นจะลําในสองจังหวะ คือ ชา
และเศรา กับจังหวะเร็วและเรงรอน จังหวะชาใชลําชวงที่มีทองเรื่องเศรา และจังหวะเร็วใชลําชวง  
  ตอมาการลําพ้ืน ไดวิวัฒนาการมาเป็นการลําคู  คือการลําสองคน ชายกับชาย ชายกับหญิง 
ประมาณปี พ.ศ. 2495 การลําระหวางชายกับชายจึงเลิกไป  เป็นหมอลําฝุายชายคูกับหมอฝุายลําหญิง ใช
แคนเตาเดียวบรรเลงประกอบ ซึ่งเรียกวา หมอลํากลอน หมายถึง หมอลําที่ลําโดยใชบทกลอน ซึ่งความ
จริงแลวหมอลํากลอนลวนแตใชกาพยแกลอนเป็นบทลําทั้งสิ้น ที่ไดชื่อวาเป็น “หมอลํากลอน” นั้นก็
เพ่ือที่จะแยกใหเห็นขอแตกตางระหวางหมอลําพ้ืน ซึ่งปรากฏวาหมอลําสองชนิดนี้ โดยในขณะเดียวกัน 
หมอลํากลอนเป็นที่รูจักแพรหลายในขณะที่หมอลําพ้ืนไดคอยๆ สูญหายไป 
  หลังจากนั้นจึงเกิด หมอลําหมู ซึ่งหมายถึง การแสดงของเป็นหมูคณะ การลําหมูเพ่ิงจะเกิดขึ้น
ไดเมื่อประมาณ 60-70 ปี สิ่งที่เกิดมากอนลําหมู คือการนําศิลปะ ลําพ้ืนและลิเกมารวมเขาดวยกัน  ซึ่ง
การเลนลิเกนั้น เป็นการละเลนของชาวไทย ในภาคกลาง ลําหมูไดแบบอยางการแตงกายมาจากลิเก โดย
หมอลําพื้นไดรับอิทธิพลมาของการแสดงลิเกมา    
  ลักษณะการแสดงของ คณะหมอลําหมูประกอบดวยคน 15-30 คน ตัวละครประกอบดวย 
พระราชา พระราชินี เจาชาย เจาหญิง คนใช พอ แม ลูกชาย ลูกสาว ฤาษี เทวดา ภูตผี และตัวตลก เป็น
ตน สวนมากเรื่องท่ีจะลําในหมอลําหมูจะเป็นเรื่องที่ หมอลําพ้ืนนิยมใชลํากันซึ่งเรื่องเหลานี้ไดมาจากนิทาง
ชาดกของภาคอีสาน ขอใหญใจความของเรื่อง มุงท่ีจะสั่งสอนคนใหทําดี ไดดี ทําชั่วไดชั่ว  
         ในสมัยนั้น หมอลําหมูจะแสดงบนเวที ที่มีความกวางประมาณ 6 เมตร  ลึก 5 เมตร และสูง 2 
เมตร  เวทีมักจะตั้งอยูมุมใดมุมหนึ่งของพ้ืนโลง  ซึ่งปกติจะเป็นที่ภายในวัด  เวทีจะแบงออกเป็น  2 ตอน 
โดยผาฉากหรือฉากไมสวนหนาจะเป็นเวทีแสดง สวนดานหลังจะเป็นหองพักและหองแตงตัวมีประตูสอง



27 
 

ขางของมานที่กั้น แบงเวทีเพ่ือใชเป็นที่เขาออกของผูแสดง ทางออกอยูทางดานซายของคนดูและทางเขา
อยูประตูดานขวา นักดนตรีจะบรรเลงอยูดานหลังของฉาก  
         เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบลําหมูคือ แคน ตอมาใชเครื่องดนตรีสากล เชน กลองชุด 
ทรัมเป็ต แซ็กโซโฟน หรือกีตารแ เป็นตน โดยเครื่องดนตรีสากลใชประกอบเพลงลูกทุงมากกวาประกอบ
หมอลําหมู ดังนั้น แคนก็ยังเป็นเครื่องดนตรีสําหรับประกอบการ “ลํา” ลายแคนที่ใชประกอบลําหมู 
สวนมากใชลายใหญ ซึ่งชาและเศรา หรือลายนอยซึ่งชาและเศราเชนกันแตคนละระดับเสียง อยางไรก็ตาม
ในฉากที่มีการฟูอนรํา หรือ สนุกสนาน หมอลําหมูจะลําเตยซึ่งเป็นเพลงรักสั้นๆหมอแคนก็จะเปุาลาย “ลํา
เตย” ซึ่งไดแก เตยโขง เตยพมา เตยธรรมดา และเตยหัวโนนตาล 
  ตอจากนั้นตั้งแต พ.ศ. 2505 หมอลําเพลิน ถือกําเนิดขึ้น โดยหมอลําเพลิน เป็นการขับลําอีก
ประเภทหนึ่งของชาวอีสาน การแสดงลําเพลินคลายกับหมอลําหมู แตใชจังหวะในการบรรเลงดนตรี
พ้ืนบานผสมผสานดนตรีสากล มาบรรเลงอยางเราใจ และใชทํานองรองที่สนุกสนาน หมอลําเพลิน เป็น
หมอลําหมูอีกประเภทหนึ่ง เป็นการแสดงที่เป็นคณะ เรื่องที่จะแสดงเป็นเรื่องอะไรก็ไดรวมทั้งเรื่องที่หมอ
ลําหมูแสดง สวนขอแตกตางระหวางหมอลําหมูกับหมอลําเพลิน คือ ลําเพลินฝุายหญิงจะนุงกระโปรงแบบ
สากล ตอมาไมเป็นที่นิยมแพรหลายเทาลําหมู  
  ตอมาในชวงปี พ.ศ. 2526-2528  หมอลําซิ่ง เป็นหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลํากลอน เป็น
การลําที่พัฒนาไปจากหมอลํากลอน ดังนั้นจึงเรียกอีกอยางหนึ่งวา ลํากลอนซิ่ง เป็นตน เป็นการลํากลอน
ในแนวใหมซึ่งมีรูปแบบ การแสดงที่ประกอบดวย การลํา การรอง การฟูอน ในชวงนั้นลําซิ่ง จึงเป็นการลํา
ที่ใชลีลา จังหวะ ในการลํา การเตน ที่รวดเร็ว ใชทํานองลําเดิน (ลํายาว) ซึ่งเป็นทํานองทางสั้นวาด
ขอนแกน เป็นทํานองหลัก แตใชสําเนียงแบบลําทางยาว ลําซิ่ง เป็นทวงทํานองในการลําที่เกิดขึ้นใน
ทองถิ่นจังหวัดขอนแกน ซึ่งเดิมทีเดียวเกิดข้ึนในลําเพลินกอน เนื่องจากมีการนําดนตรีสากล พวกกลองชุด
เขามาบรรเลงประกอบการแสดง พรอมทั้งใชทํานองลําเพลิน ลําเดิน ลําเตย และเพลงลูกทุงประกอบ  
  หมอลําซิ่ง มีผูแสดงประกอบดวยหมอลําฝุายหญิงและฝุายชายอยางละ 1 คน เหมือนหมอลํา 
กลอน แตลําซิ่งจะมีหางเครื่องเตนประกอบซึ่งมีทั้งชายและหญิง สวนการแตงกาย ลําฝุายชายจะแตงกาย
ชุดสากล สวนหมอลําฝุายหญิงจะสวม กระโปรงบานเพ่ือใหสะดวกในการเตน ดนตรีที่ใชประกอบ 
นอกจากแคนซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลัก แลวยังมีดนตรีสากล เชน กลองชุด กลองทอม เบส กีตา เขามารวม
บรรเลงประกอบการแสดงดวย 
  ตอมา แสดงหมอลําหมูในสมัยกอนไดประสบความลมเหลว เนื่องจากคนหันมาฟใงเพลงรวม
สมัย ลูกทุง และมีหางเครื่องมาเตนประกอบกับวงดนตรี ทําใหวัยรุนนิยมสนใจมากยิ่งขึ้น และหลังจากนั้น
ไดเกิดวงดนตรีลูกทุงอีสานกําเนิดเกิดขึ้นมา ดังเชน วงดนตรี ศักดิ์สยาม เพชรชมภู   ดาวบานดอน เทพพร 
เพชรอุบล มาตามลําดับ โดยไมมีการแสดงลําเรื่องตอกลอนมาแสดงปิดทายเลย สาเหตุจากการไดรับ
อิทธิพลเพลงตะวันตก จึงทําใหเกิดหมอลําแบบคอนเสิรแต ขึ้นมาโดย มีลักษณะและองคแประกอบของการ
แสดงคลายกับหมอลําเรื่องตอกลอนคือ มีการรองเพลงในชวงแรกเหมือนวงดนตรีลูกทุงตอจากนั้นก็เป็น
การแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน   
  เนื่องจากการรับอิทธิพลเพลงตะวันตก ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  มีการแพรกระจายของ
ดนตรีตะวันตกและเพลงสากล โดยจากการเพลงมาขับรองเพลงนามาน ซึ่งเป็นการรองเพลงประกอบและ
สลับฉากละคร จึงเรียกวา “เพลงหนามาน”   ในการสลับฉากการแสดงละครเวทีนั้น จะมีการพักชวง 
เพ่ือใหนักแสดงพักผอนชั่วคราวและเปลี่ยนฉากใหม ซึ่งในสมัยนั้นเรียกวาแนวเพลงไทยสากล ในสมัยกอน
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นั้นยังไมไดมีการแยกประเภทเป็นแนวเพลง ลูกกรุง ลูกทุง ออกจากกัน จากนั้นในปี พ.ศ. 2507 เพลงไทย
สากลจึงถูกแยกประเภทออกเป็น 2 แนวเพลง อยางชัดเจน คือ เพลงผูดี จึงไดกลายเป็นแนว “เพลงลูก
กรุง” และเพลงตลาด ก็กลายมาเป็นแนว “เพลงลูกทุง” ซึ่งถือไดวา แนวเพลงลูกทุงนั้น แตกแขนงมาจาก
ดนตรีบิ๊กแบนดแ อยางวงดนตรีสุนทราภรณแ และเพลงลูกทุง ไดนําเอาเพลงพ้ืนบาน ศิลปะและวัฒนธรรม
พ้ืนบาน มาปรับประยุกตแภายหลัง เพ่ือใชในเชิงธุรกิจเพลง จึงพอสรุปไดวา เพลงหนามานเป็นรากเงาและ
เป็นตนกําเนิดของเพลงลูกทุง  
  ตอมาเพลงลูกทุงก็การแตกแขนงออกไปตามบริบทของพ้ืน อันเนื่องมาจากความแตกตาง
ทางดาน ศิลปะ และวัฒนธรรม ในเรื่องของ ภาษา วรรณกรรม สําเนียง คํารอง ทํานอง ดนตรีกรรม การ
แสดง มาจากความแตกตางทําใหเกิดการแตกแขนงของลูกทุงออกไป อันไดแก ลูกทุงลานนา ลูกทุงปใกใต 
ลูกทุงอีสาน ลูกทุงหมอลํา ลูกทุงเพ่ือชีวิต เกิดข้ึนมาตามลําดับ 
   กลุมศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ศิลปะหมอลําเป็นชนกลุมใหญที่สุดของชาวอีสาน ซึ่งมี
มหรสพ และการบรรเลงดนตรีพ้ืนบานหลายประเภทที่สําคัญคือ มีการขับรองที เรียกวา ลํา และ เซิ้ง ลํา
หรือหมอลํา เป็นศิลปะการรองการแสดง ที่เป็นที่นิยมแพรหลายในภาคอีสานมาตั้งแตในอดีต หมอลําได
เปลี่ยนรูปแบบตามยุคตามสมัย ผสมผสานกับเพลงลูกทุง เพ่ิมเครื่องดนตรีจากเครื่องดนตรีพ้ืนบานมารวม
บรรเลงกับเครื่องดนตรีสากล เพ่ือเกิดการพัฒนารูปแบบเพ่ือตอบสนองแกผูฟใง และธุรกิจเพลง ดวยการ
ดังกลาว ศิลปะและวัฒนธรรม หมอลํา จึงแพรกระจายเขามาในทองที่ของภาคกลางไดเร็วยิ่งขึ้น ทําใหนัก
ประพันธแ ศิลปินเพลงลูกทุง นําเอา คําลํา และทํานองลํามาผสมกับคํารอง 
  วิวัฒนาการเพลงลูกทุงหมอลํานั้น มาจากเพลงลูกทุงอีสาน ซึ่งเพลงลูกทุงอีสานมีวิวัฒนาการ
มาจาก “รําโทน” กลาวคือเมื่อปี พ.ศ. 2481-2487 สมัยที่ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ได
สงเสริมลัทธินิยมชาวตะวันตก แนวเยอรมัน อิตาลีและญี่ปุุน เพ่ือพาชาติใหพนภัย ไดสนับสนุนวัฒนธรรม
แบบตะวันตก โดยสนับสนุนการละเลนที่โดดเดน คือ การสงเสริมเอกลักษณแของชาติดวยการรําวงสามัคคี  
  วัฒนธรรมรําวง จอมพล ป.พิบูลสงคราม ไดเก็บรวบรวมงานเพลงรําโทนนําออกมาจากพ้ืนถิ่น 
โดยมี ทานผูหญิงละเอียด พิบูลสงคราม (ภริยา ของจอมพล ป.พิบูลสงคราม) เป็นผูจดบันทึกคํารอง 
พรอมทั้งจดจําจังหวะ รําโทน จากชาวบานในเวลานั้นไว ดังนั้น จึงไมแปลกแตอยางใด ที่ชาวไทยทั้ง
ประเทศไดรับรู และสัมผัส กับผลงานเพลงที่รัฐบาลไดสรางขึ้น ซึ่งเป็นเพลงแมบทเป็นจํานวน 10 เพลง  
เรียกวา “รําวงมาตรฐาน”  จนเป็นที่รูจักของชาวเมืองหลวงอยางกวางขวาง และเป็นที่นิยมเป็นอยางมาก 
จนทําใหมีคณะรําวง หรือรําโทน เกิดขึ้นเป็นจํานวนมากในครั้งนั้น และถามีงานรื่นเริง งานประจําปีงาน 
งานวัด งานประเพณีตาง จะตองมีรําวงหรือรําโทนเป็นมหรสพที่ยิ่งใหญที่สุดในยุคนั้น 
  การละเลนรําวง ถือวาภูมิปใญญาศิลปะและวัฒนธรรมรําโทนของชาวอีสานมีมากอน รัฐบาล
จอมพล ป.พิบูลสงคราม จะสงเสริมเสียอีก ซึ่งคําวา รําโทน นั้นมีสาเหตุมาจากการใช กลองโทน มา
บรรเลงประกอบจังหวะการละเลนพ้ืนบานของชาวอีสาน โดยกลองโทน ใชหนาหนังงูเหลือม บางครั้งก็ใช
หนังกบ เป็นรูปแบบการพัฒนามาจากกลองหนาบาน หรือกลองหนากวาง ตัวกลองทําดวยดินเผา จะ มี
เสียงดัง “ปอดปุอง ปอดปุองๆ” นํามาประกอบกับจังหวะการลํา ตามเสียงของหนังกลองงูเหลือม เพลงที่
ผูแตงนํามาเลียงของการบรรเลงโทน คือ “เพลงบักหลอดปอดปุอง” ซึ่งเป็นเพลงของ “เบญจมินทรแ” ได
นํามาบันทึกแผนเสียง มีเนื้อรองวา... “บักหลอดไถนาวันพระ ฝนตกฮะบักหลอดปอดปุอง”...นี่คือตัวอยาง
เพลงรําโทนที่ไดมาจากนิทานกอม  
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  ถึงแมชาวอีสานจะถูกรัฐบาลในครั้งนั้น นําเอาศิลปะรําโทน ซึ่งเป็นศิลปะของตัวเองไปเป็น
ศิลปะประจําชาติ และถึงแมชาวอีสานจะหันไปนิยม รําโทนที่เป็นรูปแบบใหมของรัฐบาลก็ตาม   แตในพ้ืน
ถิ่นของภาคอีสานก็ยังมีการสรางผลงานรําโทนในรูปแบบของนิทานกอมแบบดั้งเดิมอยางตอเนื่อง เหตุ
เพราะรูปแบบของทวงทํานอง ลีลาจังหวะของรําโทนนั้น เป็นลักษณะเฉพาะของชาวอีสาน ตอมารําโทนมี
รูปแบบของทวงทํานอง ลีลาจังหวะเปลี่ยนไป มีการปรับเปลี่ยนดัดแปลงและเสริมแตงจากนักประพันธแ
เพลงในแตภาคแตละทองถิน่  ซึ่งเป็นเพิ่มสีสันเพ่ือใหเหมาะสมกับเพลง ที่ใชประกอบกับการเตนรํา แลวมี
การนําเพลงรําโทนในรูปแบบใหมมาบันทึกแผนเสียง และไดรับความนิยมกันอยางแพรหลาย 
  เพลงรําโทน นั้นสืบเนื่องมาจากจากการเลานิทานกอม และมี ครูสุรินทรแ ภาคศิริ ไดนําเอาเนื้อ
นิทานกอม มาเป็นพ้ืนฐานจัดรูปแบบพัฒนาดัดแปลงคํารองและจัดโครงสรางใหมเพ่ือใหเป็นเพลงลูกทุง
หลายเพลง ไดแก เพลงบองกัญชา แตงให กาเหวา เสียงทอง รองในปี พ.ศ. 2513 และ เพลงผาขาวมา 
แตงให สาลิกา กิ่งทอง รองในปี พ.ศ. 2514 เป็นตน ที่ครูสุรินทรแ นํานิทานกอมมาดัดแปลง ใชบันทึก
แผนเสียง โดยเป็นที่มาของเพลงลูกทุงอีสาน (อางถึง จินดา แกนสมบัติ 2560,196 - 201.) 
 อาจกลาวไดวา หมอลําเป็นศิลปะการแสดงการละเลนการพ้ืนบานหลายแขนงที่สําคัญของชาว
อีสานปะปนอยู  คือ มีทั้ง การขับรอง  ฟูอนรํานาฏกรรม  ศิลปะการแสดง การบรรเลงดนตรี ดังนั้นศิลปะ
พ้ืนบานแขนงนี้ได เปลี่ยนรูปแบบไปตามยุคตามสมัย มีการผสมผสานกับเพลงลูกทุง และเพ่ิมเครื่องดนตรี
จากเครื่องดนตรีพื้นบานมารวมบรรเลงกับเครื่องดนตรีสากล ซึ่งวิวัฒนาการเพลงลูกทุงหมอลํานั้น มาจาก
เพลงลูกทุงอีสาน และเพลงลูกทุงอีสานมีวิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  สําหรับเพลงลูกทุงอีสาน คือ เพลง
ที่มีคํารองเป็นภาษาอีสาน ปรากฏอยูในบทเพลงลูกทุง แตวาเพลงลูกทุงหมอลํา คือการนําเอา คําลําและ
วาดลํา (ทํานองลํา) มาผสมผสานกับเพลงลูกทุง  ดังนั้น อาจกลาวไดวา เพลงลูกทุงหมอลํา มีพัฒนาการณแ
มาจากลูกทุงอีสาน และเพลงลูกทุงอีสานมีวิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  ซึ่งเหตุปใจจัยการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ในภาคอีสาน ทําใหเพลงลูกทุงหมอลํา มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตาม
ยุคสมัย โดยแบงพัฒนาการณแของเพลงลูกทุงหมอลํา 
 1.2.2 วิวัฒนาการเพลงลูกทุ่งหมอล า 
   วิวัฒนาการมาจากลูกทุงอีสาน และเพลงลูกทุงหมอลํามีวิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  ซึ่งเหตุ
ปใจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ในภาคอีสาน ทําใหเพลงลูกทุงหมอลํา มีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยแบงพัฒนาการณแของเพลงลูกทุงหมอลํา ไดดังตอไปนี้ 
  1) เพลงลูกทุงหมอลํายุคเริ่มตน จากปี พ.ศ. 2510-2525 สิ่งที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมในภาคอีสาน เริ่มจากโครงสรางขั้นพ้ืนฐานทางดานการคมนาคม เมื่อมีการสรางทางรถไฟเขา
มายังภาคอีสาน อันเนื่องมาจากตองพัฒนาพื้นที่ในภาคอีสานและเศรษฐกิจกิจของประเทศ โดยเริ่มเปิดทํา
การเดินรถไฟ สายอีสานใต ไปสิ้นสุดสถานีจังหวัดวารินชําราบ จังหวัดอุบลราชธานี เมื่อวันที่ 1 เมษายน 
พ.ศ. 2473 และตอมาไดสรางทางรถไฟอีสานเหนือ สิ้นสุดที่สถานีหนองคาย เมื่อวันที่ 23 กันยายน พ.ศ. 
2499 จากผลการสรางทางรถไฟสายอีสานดังกลาว ทําใหเกิดปรากฏการณแ มีการขนสงเพ่ิมปริมาณ
สินคาเขา-ออกภาคอีสานเพ่ิมมากขึ้น ซึ่งสงผลทําใหเกิดคานิยมใหมในภาคอีสาน อันเนื่องจากโครงสราง
ขั้นพ้ืนฐานทางดานการคมนาคม ซึ่งจากปรากฏการณแท่ีเกิดข้ึนนี้ทําให ศิลปะและวัฒนธรรมของภาคอีสาน
แพรกระจายเขามาในทองที่ของภาคกลางไดเร็วยิ่งขึ้น ดังที่ศิลปินพ้ืนบาน หมอลํากลอนเป็นสวนหนึ่งที่ได
มีโอกาสไปบันทึกแผนเสียง เชน หมอลําบุญเพ็ง หมอลําคําปุุน หมอลําเคน ดาเหลา หมอลําคําพา ฤทธิทิศ 
หมอลําบุญยัง สุภาพ ซึ่งเป็นผูที่มีบทบาทในคณะสุนทราภิรมยแ ที่ไดผลักดันหมอลําอีสานใหเป็นที่
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แพรหลายในกรุงเทพฯ เพลงลูกทุงที่เป็นทํานองลําแบบอีสาน ตอมาในระหวางปี 2502 - 2503 หมอม
ราชวงศแถนัดศรี สวัสดิวัฒนแ ไดนําทํานองเตยโขง มาขับรองในเพลงขุนโขง 
   ในปี พ.ศ. 2502 ปอง ปรีดา ซึ่งเป็นชาวจังหวัดขอนแกน ไดเขามาเป็นนักรองในสังกัดวงดนตรี
จุฬารัตนแ ของครูมงคล มาตยกุล ซึ่งปอง ปรีดา ไดแตงเพลง “สาวฝใงโขง” ซึ่งไดรองบันทึกแผนเสียงในปี 
2502 เรียบเรียงเสียงประสานโดยครูมงคล มาตยกุล จากเพลงสาวฝใ่งโขง      ทําให ปอง ปรีดา เป็นที่รูจัก
ของคนทั่วไป ในฐานะนักรองเสียงไพเราะ อีกทั้งประพันธแไดเอง พรอมทั้งสามารถเลนดนตรีไดอีกดวย ไม
วาจะเป็นดนตรีสากล ไดแก แซกโซโฟน ทรัมเป็ต หรือดนตรีพ้ืนบานอีสาน ไดแก แคน และสามารถยังผิว
ปากไดไพเราะ  โดยเพลงสองฝใ่งโขง ปอง ปรีดา ไดโซโลผิวปาก อีกท้ังใชคํารองเป็นภาษาอีสาน 
  ในยุคแรกของเพลงลูกทุงที่ใชคํารองภาษาอีสาน ศักดิ์ศรี ศรีอักษร นักรองสาวจากจังหวัด
อุบลราชธานี เจาของผลงานเพลงผูใหญลี โดยไดบันทึกเสียครั้งแรกในชื่อชุด “กระถางบนกระกาง” โดย
ผลงานการประพันธแของครูไพบูลยแ บุตรขัน และผลงานของพิพัฒนแ บริบูรณแ ในสวนอีก 2 เพลงคือ เพลง
เหนือฟูาฝใ่งโขง และเพลงสาวฝใ่งโขง ชวงปี พ.ศ. 2500 ศักดิ์ศรี  ศรีอักษร ไดออกแสดงเดินสายไปกับ วง
ดนตรีพิพัฒนแ บริบูรณแ ซึ่งเป็นวงดนตรีที่รวมเอาศิลปิน นักรอง นักดนตรี ดารา และนักประพันธแเพลง 
ไดแก สุรางคแ เกตศิริ  เฉลิมชัย ศรีฤาชา ชายตรี น้ําเพชร พิพัฒนแ บริบูรณแ ชัยณรงคแ บุณนะโชติ ชัยชนะ 
บุณนะโชติ ผองศรี วรนุช ราเชนทรแ เรืองเนตร สมานมิตร เกิดกําแหง (เจาของวงดนตรีสามมิติ) ปทุมทิพยแ 
บัวตะนะ ปทุมวดี โสภาพรรณ (เคามูลคดี) ณรงคแ พงษแภาพ (นภดล ดวงพร) เทพพร เพชรอุบล ศรีสุริยา 
สีหมึก สีเผือก และเทพ เทียนชัย โดยไดออกเดินทางตระเวนแสดงไปทั่วประเทศไทย 
  พิพัฒนแ บริบูรณแ ไดเลือก ชาญชัย บัวบังศร บันทึกเสียงดนตรีสากล แตถาเป็นทางดนตรี
พ้ืนบานอีสานจะเลือก สมัย ออนวงศแ หมอแคนชาวจังหวัดเพชรบุรีบันทึกเสียง โดย สมัย ออนวงศแ ไดนํา
แคนจํานวนมากๆ และหลายระดับเสียง ตั้งแตแคนเล็กจนถึงแคนใหญ เพ่ือที่จะสะดวกในการใช
บันทึกเสียงผลงานเพลง “ผูใหญลี” ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับสภาพในชนบทของชาวอีสาน กลาวถึงในยุคกอน 
ผูใหญบานสวนใหญของชาวอีสานไมชินกับภาษาไทยกลาง พรอมทั้งมีความรูก็นอยในการปฏิบัติหนาที่
ปกครองลูกบาน และเป็นเรื่องเลาขานที่ตลกสนุกสนาน ในการใชภาษาผิดๆ ถูกๆ ซึ่งในปี พ.ศ. 2502 -
2504 เป็นชวงเวลาที่ เพลงผูใหญลี ไดรับความนิยมมากและไดการตอนรับอยางลนหลามทุกครั้งที่  
ศักดิ์ศรี ศรีอักษร ไดรองเพลงนี้จบลง ดวยความนิยมจากแฟนเพลงผูฟใง จึงเป็นเหตุให พิพัฒนแ บริบูรณแ 
ตัดสินใจบันทึกเสียงใหกับภรรยาตนเองในปี พ.ศ. 2504  ซึ่งไดรับความนิยมเป็นอยางยิ่งทั้งในประเทศและ
ตางประเทศ อีกท้ังหนังสือพิมพแตางประเทศไดติดตอสัมภาษณแ ศักดิ์ศรี ศรีอักษร และมีการแปลเนื้อเพลง
เป็นภาษาอังกฤษอีกดวย จากความโดงดังมากยิ่งขึ้นของ ศักดิ์ศรี ศรีอักษร เขาเป็นนักรองหญิงคนแรกที่
ไดรับการตอนรับจาก ไนดแคลับที่ชื่อ “มอนติคารแโล” และ “ลิตา” สถานบันเทิงชื่อดังที่มีระดับยานราช
ประสงคแ กรุงเทพฯ 
  ในยุคชวงปี พ.ศ. 2514-2524  เป็นชวงเวลาที่ศิลปินลูกทุงอีสานไดรับความนิยมเป็นอยางมาก 
ซึ่งถึงไดวายุคนี้เป็นยุคเปิดตัวยุคเฟ่ืองฟูของเพลงลูกทุงอีสานจากศิลปินลูกทุงอีสาน อันไดแก ศักดิ์สยาม 
เพชรชมพู จากเพลงตามนองกลับสารคาม, เทพพร เพชรอุบล จากเพลงอีสานบานเฮา, ดาว บานดอน 
จากเพลงลําเพลินเจริญใจ, อังคนางคแ คุณไชย เพลงอีสานลําเพลิน, สไบแพร บัวสด จากเพลงเซิ้งสวิง, 
สุภาพ ดาวดวงเดน จากเพลงลําเพลงสลับเตย, รอยเอ็ด เพชรสยาม จากเพลงจดหมายพายรัก, หงสแทอง 
ดาวอุดร จากเพลงหงษแทองคะนองลํา, ชบาไพร นามวัย ลําเพลินเชิญยิ้ม, อรอุมา สิงหแศิริ จากเพลงสาว
อีสานรอรัก 
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  ในปี พ.ศ. 2514 สถานีโทรทัศนแ ชอง 5 ขอนแกน ไดจัดการประกวดแขงขันลําเรื่องตอกลอน 
ผลการแขงขันปรากฏวา “คณะอุบลพัฒนา” ไดรับรางวัลชนะเลิศ อันดับ 1 ทําใหมีชื่อเสียงโดงดังและ
ไดรับความนิยมทั่วภาคอีสาน ในขณะนั้นครูสุรินทรแ ภาคศิริ (ทิดโส สุดสะแนน) พรอมกับนายหาง
แผนเสียงกรุงไทย ประเสริฐ หวังสันติพร กําลังคนหานางเอกแสดงภาพยนตรแ ในเรื่อง “บัวลําภู” ของ รังสี 
ทัศนพยัคฆแ โดยมีเพลงประกอบภาพยนตรแชื่อ “เพลงอีสานลําเพลิน” ประพันธแโดย ครูสุรินทรแ ภาคศิริ 
หลังจากนั้น นายหางประเสริฐ หวังสันติพร พรอมทั้งนักจัดรายการวิทยุกระจายเสียง พรชัย ณ วังใหม 
และครูสุรินทรแ ภาคศิริ จึงไดมาพบกับหัวหนาคณะอุบลพัฒนา อาจารยแอัมพร สงาจิตร ที่สํานักงานหมอลํา
จังหวัดขอนแกน เพ่ือมาขอให อังคนางคแ คุณไชย แสดงรับบทเป็นหมอลําสาว กับ สไบแพร บัวสด แสดง
รวมกัน จากนั้นหัวหนาหมอลําคณะอุบลพัฒนา ก็ยินดีอนุญาตใหทั้งสองแสดงภาพยนตรแเรื่องบัวลําภู และ
แลว อังคนางคแ คุณไชย ก็ไดบันทึกแผนเสียง “เพลงอีสานลําเพลิน” และสไบแพร บัวสด ใน“เพลงลํา
เพลินหมอลําสาว” ซึ่งเป็นที่มาของเพลงลูกทุงอีสาน  
  หลังจากนั้นความเป็นลูกทุงอีสานและลูกทุงหมอลําไดเป็นที่นิยมอยางรวดเร็ว  อันเนื่องมาจาก
สถานีวิทยุกระจายเสียง อีกทั้งเพลงประกอบภาพยนตรแในเรื่องบัวลําภู และเพลงลูกทุงอีสานไดผสมผสาน
ทางดานภาษา ทํานอง ดนตรีพ้ืนบานกับดนตรีสากล ผสมผสานกันอยางกลมกลืน เชน ศักดิ์สยาม เพชร
ชุมพู (บุญชื่น รื่นฤดี) ซึ่งในตอนแรกเป็นมือกลองใหกับหมอลําคณะรังสิมันตแ ซึ่งอยูในเครือของเทพบุตร 
สติรอดชมพู โดยในยุคนั้น คณะรังสิมันตแ มีการเปลี่ยนแปลงจากวงหมอลําแท เป็นลูกทุงหมอลํา และ
บางครั้งคณะรังสิมันตแ ก็จะตองแปลงรางไปเป็นวงดนตรีลูกทุง “จิระ จีรพันธุแ”  เจาของเพลงดัง “เศรษฐี
ขายข้ีกระบอง” ดวย เพราะวงดนตรีของ จิระ จีรพันธุแ  สังกัดในเครือขายธุรกิจของ เทพบุตร สติรอดชมพู  
เชนกัน แตในการแสดงวันหนึ่ง ตัวหัวหนาวงเกิดมาไมทันการแสดง วงจึงเปิดการแสดงไปกอนโดยใชชื่อวง
อ่ืนแทน ซึ่งสรางความไมพอใจใหกับหัวหนาวงผูมาสายเป็นอยางมากของ เทพบุตร สติรอดชมพู จึงมีคําสั่ง
หยุดสนับสนุนและผลิตงานเพลงใหกับ  จิระ จีรพันธุแ  แลวสรางผลงานเพลงใหกับ  ศักดิ์สยาม เพชรชมพู 
ใหขึ้นมาแทน คือเพลง “ตามนองกลับสารคาม” ที่เตรียมเอาไวให จิระ จีรพันธุแ ไวสําหรับการบันทึก
แผนเสียง หลังจากนั้นปี พ.ศ. 2515  ศักดิ์สยาม ก็เขาบันทึกเสียงที่หองบันทึกเสียง หางแผนเสียงศรีกรุง
ถึง 6 เพลง คือ  ตามนองกลับสารคาม,  เสนหแสาวเวียงจันทนแ,  ธิดากัมปงจา,  คิดฮอดอยางแฮง,  คุยเขื่อง 
และ เศรษฐีขายขี้กระบอง  โดยไดใชชื่อ “ศักดิ์สยาม เพชรชมพู”  ตามที่ เทพบุตร สติรอดชมพู  ไดตั้งให 
หลังจากนั้นไมนานนัก ก็นิยมของบรรดาแฟนเพลงในภาคอีสานตามที่หวังกันไว จนไดมีการตั้งวงดนตรี 
ศักดิ์สยาม เพชรชมพู จากความโดงดังของ ศักดิ์สยาม สามารถกลบความดังของวงหมอลําในเครือของ 
เทพบุตร สติรอดชมพู  ไปเสียหมดสิ้นภายในปีเดียว และตอมาในปี พ.ศ. 2517  ก็ไดมีการบันทึกเสียง
เพ่ิมเติมอีกหลายเพลง  เชน  คักใจเจาแลวบ,  อ.ส.รอรัก,  สัญญาเดือนสาม  เป็นตน (จินดา แกนสมบัติ. 
2560 : 201 - 206) 
  ตอมาหลังจากเพลงตามนองกลับสารคาม ของศักดิ์สยาม เพชรชมพู ไดมีนองรองลูกทุงอีสาน
ที่ชื่อ ดาว บานดอน (เทียม เสกศิริ) ไดบันทึกเสียงในเพลง “หนุมยโสธร” โดยไดประพันธแขึ้นเอง และ
บันทึกเสียงที่หางแผนเสียงกมลสุโกศล หลังบันทึกเสียงเสร็จ ก็สั่งตัดแผนออกมา 200 แผน และไดนํา
แผนเสียงไปใหนักจัดรายการเพลงลูกทุง 2 คน ที่สถานีวิทยุ จ.ส.3 ทําใหเป็นที่นิยมของนักฟใงเพลงที่
จังหวัดรอยเอ็ดและในจังหวัดใกลเคียง จนเพลงโดงดังติดอันดับ 1 ของรอยเอ็ดอยูหลายสัปดาหแ อันเป็น
เหตุทําใหในที่สุด เทพบุตรสติรอดชมพู ตองมาเอาตัวของ ดาว บานดอน ไปรวมงานกับวงดวย โดยสงเขา
ไปประจําวงศักดิ์สยาม เพชรชมพู หลังจากนั้นที่โดงดังจากเพลง “หนุมยโสธร” ดาว บานดอน จึงไดแตง
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เพลงเพ่ิมอีกหลายเพลง ซึ่งก็ไดรับความนิยมอยางมาก  จากนั้นในปี พ.ศ. 2516  ดาว บานดอน ก็มาโดง
ดังอยางสุดๆจากเพลง “ลําเพลินเจริญใจ” ซึ่งเป็นเพลงที่มีลักษณะรูปแบบเอกลักษณะเฉพาะตัวและไม
เหมือนใคร อันไดแก น้ําเสียงมีลักษณะคลายจมูกบี้ ขึ้นนาสิก ลักษณะดนตรีเป็นแนวร็อคแอนดแโรล (Rock 
& Roll) ผสมกับหมอลําเพลิน ซึ่งทําใหเกิดหมอลําร็อคเป็นครั้งแรก  
  ตอมาหลังจาก เพลงลําเพลินเจริญใจ ของ ดาว บานดอน ไดลดความนิยมลงมาตามลําดับและ
ไดมีเพลง “คิดฮอดอายแหนเดอ” รองโดย เทพพร เพชรอุบล เป็นนักรองที่มีรูปลักษณแเดนเป็นสงา หุนสูง 
หนาตาหลอเหลา อีกทั้งมีน้ําเสียงเป็นเอกลักลักษณแ และเนื้อรองเพลงนี้มีภาษาอีสานผสมผสานกับ
ภาษาตางประเทศ โดยมีเนื้อรองวา “โยกมือขึ้นบายๆเป็นความหมายวาอายลากอน” เมื่อปี พ.ศ. 2516 
ในยุคนั้นไดมีนักจัดรายการในเมืองกรุงที่ใชภาษาอีสานคือครูสุรินทรแ ภาคศิริ โดยใชชื่อวา ทิดโส สุด
สะแนน และไดเป็นผูกําหนด “ลูกทุงอีสาน” ใชชื่อรายการวา “อีสานบานเฮา” และไดรับการเป็นอยาง
จากชาวอีสานที่อาศัยอยูในเมืองกรุงขณะนั้น  
  ปี พ.ศ. 2517 ครูพงษแศักดิ์ จนทรุขา ไดประพันธแเพลง “สาวอุบลรอรัก” ใหกับ  อังคนางคแ 
คุณไชย ซึ่งไดรับความนิยมเป็นอยางมาก จนไดเรียกสมญานามวา “ราชินีเพลงลูกทุงอีสาน” สวนนักรอง
ชายที่ไดสมญานามวา “ราชาเพลงลูกทุงอีสาน” คือ ศักดิ์สยาม เพชรชมพู 
  ศิลปินอีสานก็ยังเป็นที่ยอมรับโดยกวางขวางทั่วประเทศ เพลงสาวอีสานรอรัก ประพันธแโดย 
สุมทุม ไผริมบึง ขับรองโดย อรอุมา สิงหแศิริ ในชวงปี พ.ศ. 2519 -2520 เพลงสาวอีสานรอรัก เป็นที่นิยม
โดงดังมากจนรองตางประเทศนําไปรอง 
  ในชวงปี พ.ศ. 2516-2517 วงดนตรีศักดิ์สยาม เพชรชมพู ในยุคนั้น ถือเป็นวงดนตรีลูกทุง
อีสานวงแรก ซึ่งในยุคโดงดังมากโดยมี ดาว บานดอน และเทพพร เพชรอุบล ก็มารวมงานกับวงนี้ดวย
เชนกัน ตอมาตนปี พ.ศ. 2518 ดาว บานดอน และเทพพร เพชรอุบล ไดแยกตัวออกไปทําวงดนตรีเอ ง 
หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2521 ศักดิ์สยาม เพชรชมพู ก็แยกตัวออกมาจาก เทพบุตร สติรอดชมพู ตั้งวงเอง
โดยได “วงรัตนวาริน” ซึ่งเป็นวงดนตรีที่อยูแถวจังหวัดสระบุรี และเปลี่ยนชื่อใหเป็นวงดนตรีศักดิ์สยาม 
เพชรชมพู โดยมีนายทุนลงทุนให โดยศักดิ์สยามไดรับรายไดวันละ 1,200 บาท และเปิดการแสดงครั้งแรก
ในวันขึ้นปีใหมปี พ.ศ. 2522 ที่สระบุรี วงของเขาออกเดินสายเฉพาะเขตภาคกลางและตะวันออก 
เนื่องจากเครือขายของวงไมกวางขวางพอสําหรับทั่วประเทศ เขาเดินสายจนถึงปี พ.ศ. 2525 ก็เลย
ประกาศเลิกตอหนาแฟนเพลงที่มาชมการแสดง ในเดือนเมษายน พ.ศ. 2525 และในปี พ.ศ. 2525 ดาว 
บานดอน ไดออกผลงานเพลงชุด ยอดตําลึงชุมแพ กอนที่จะประกาศปิดวง เหตุเพราะในปี พ.ศ. 2522 -
2525  ถือไดวาเป็นยุควิกฤตของคณะหมอลําทุกๆ วง ที่ไมไดรับความนิยมอยางเคย อันเนื่องมาจาก
กระแสนิยมของเพลงรวมสมัย เพลงสตริง เพลงเพื่อชีวิต เขามามีอิทธิพลตอผูฟใงเป็นอยางมาก อันเป็นเหตุ
ใหวงคณะลูกทุงอีสาน ไดยุบวงเป็นจํานวนมากในขณะนั้น 
  ในชวงปี พ.ศ. 2514 - 2525 ลูกทุงอีสานที่มีการประพันธแคํารองมีภาษาเป็นอีสาน แตการนํา
ทํานองหมอลํามาผสมผสานอยูในเนื้อรองทํานองในยุคนี้ยังมีอยูไมมากนัก เชน อังคนางคแ คุณไชย “เพลง
อีสานลําเพลิน” ศักดิ์สยาม เพชรชมพู “เพลงกอดหมอนนอนหนาว” ดาว บานดอน “เพลงลําเพลินเจริญ
ใจ” สุภาพ ดาวเดน “ลําเพลินสลับเตย” เป็นตน นอกจากเหนือจากนั้นจะเป็นเพลงลูกทุงอีสาน ซึ่งมา
เดนชัดในชวงปี พ.ศ. 2523 เริ่มมีการบันทึกเสียง โดยทุกเพลงนั้นเป็นลูกทุงหมอลํา คือมีการผสมผสานคํา
รองทํานองกับลําเพลินเขาดวยกันกับเพลงลูกทุง และมีการผสมสานดนตรีพ้ืนบานกับดนตรีสากลเขา
ดวยกันอีกดวย ที่เห็นเดนชัดที่สุดเป็นคือ “ทองมี มาลัย” อัลบั้ม “ชุดบักสองซาว” “ชุดชมรมแท฿กซี” ทั้ง
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ชุดเป็นการนําคําลํามาผสมผสานคํารองทํานองเพลงลูกทุงเขาดวยกัน ซึ่งถือวายุคปี พ.ศ. 2523 เป็นยุค
เริ่มตนของคําวา “ลูกทุงหมอลํา”  
  สรุป ยุคตนนี้อาจกลาวไดวา เป็นยุคที่มีการแพรกระจายของศิลปินเพลงลูกทุงอีสาน ซึ่งสิ่งที่
ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน เริ่มจากโครงสรางขั้นพ้ืนฐานทางดานการสื่อสาร 
การคมนาคม เมื่อมีการสรางทางรถไฟเขามายังภาคอีสาน อันเนื่องมาจากตองพัฒนาพ้ืนที่ในภาคอีสาน
และเศรษฐกิจกิจของประเทศ จากเหตุดังกลาวนี้จึงไดมีศิลปินหมอลํากลอนไดมีโอกาสไปบันทึกแผนเสียง
พรอมทั้งไดผลักดันหมอลําอีสานใหเป็นที่แพรหลายในกรุงเทพฯ หลังจากนั้นความเป็นลูกทุงอีสานและ
ลูกทุงหมอลําไดเป็นที่นิยมอยางรวดเร็ว อันเนื่องจากสถานีวิทยุกระจายเสียง และเป็นชวงเวลาที่ศิลปิน
ลูกทุงอีสานไดรับความนิยมเป็นอยางมาก ซึ่งถือไดวายุคนี้เป็นยุคเปิดตัวยุคเฟ่ืองฟูของเพลงลูกทุงอีสาน ใน
ยุคนี้เพลงลูกทุงอีสานที่มีการประพันธแคํารองมีภาษาเป็นอีสาน แตการนําทํานองหมอลํามาผสมผสานอยู
ในเนื้อรองทํานองในยุคนี้ยังมีไมมากนัก 
 1.2.3 ดนตรีและศิลปะการแสดงอีสาน 
   ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็นระบอบประชาธิปไตย แมเรื่องของภาคอีสานจะถูก
หยิบยกข้ึนมาพิจารณาในสวนกลางมากขึ้น โดยผานทางรัฐสภาของสมาชิกผูแทนราษฎรในชวงนั้นมากขึ้น 
แตการเปลี่ยนแปลงในดานรูปธรรมของภาคอีสานยังต่ําอยู และไมใครแตกตางจากอดีตนัก กลาวคือเป็น
เพียงภูมิภาคที่สนับสนุนการเติบโตของรัฐ เชน เป็นพ้ืนที่ปลูกผลิตผลทางการเกษตรที่ตลาดและประเทศ
ตองการ และเป็นเพียงวาทกรรมที่ฝุายตรงกันขามกับรัฐมักจะนํามาหยิบอางเป็นเครื่องมืออยูเสมอ 
โดยเฉพาะภายหลังสงครามโลกครั้งที่2  (พ.ศ.2488) ผลกระทบจากกระแสความแตกตางทางลัทธิ
การเมืองที่ทวีความเขมขนมากขึ้นนั้นไดสรางความวิตกกังวลแกผูบริหารประเทศในแตละชวงเวลามาโดย
ตลอดโดยเฉพาะในชวงตั้งแตตนทศวรรษ 2490 เป็นตนมา ถือวาเป็นภัยรายแรงตอความมั่นคงของ
ประเทศอยางยิ่งนั้นคือลัทธิคอมมิวนิสตแรวมทั้งใชเป็นเครื่องมือทางการเมืองดวย ซึ่งไดแผขยายทะลักเขาสู
ประเทศขางเคียงอยางนาตระหนัก โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงเวลาดังกลาว ไมวาจะเป็นเขมรซึ่งทางรัฐบาล
พนมเปญไดประกาศยอมแพ และเขมรแดงไดเขายึดอํานาจแทนในวันที่ 17 เมษายน 2518 สวนเวียดนาม 
ที่เมืองไซงอน อันเป็นศูนยแกลางสําคัญของเวียดนามใตไดถูกตีแตกในวันที่ 30 เมษายน พ.ศ.2518 สงคราม
ครั้งนี้อเมริกาตองถอนกําลังออกจากพ้ืนที่ดวยความปราชัยสวนประเทศลาวนั้นมีทีทาวาจะถูกกลืนตามไป
ดวยในไมชา และเมื่อประเทศดังกลาวนั้นไดเปลี่ยนแปลงการปกครองไปเป็นระบอบสังคมนิยม ทําให
ระบบโครงสรางการปกครองและสังคมเกา ๆ ไดถูกรื้อถอนหมดสิ้น เมื่อสถานการณแของการเมืองใน
ภูมิภาคเป็นดังที่กลาวจึงสรางความวิตกกังวลและความพรั่นพรึงแกประเทศใกลเคียงอยางประเทศไทย
อยางมาก  
  ดังนั้นกระแสภัยคอมมิวนิสตแที่เขมขนมาโดยตลอดตั้งแตวันแหงปืนแตกในปีพ.ศ.2508  เป็น
ตนมา สงครามประชาชนไดเริ่มแพรขยายวงกวางมาตามลําดับ จนกระทั่งเมื่อเกิดเหตุการณแ  14 ตุลาคม 
2516 กอปรกับสถานการณแรอบขางของประเทศเพ่ือนบานทําใหกระแสความกลัวภัยคอมมิวนิสตแจึงยิ่ง
โหมกระพือมากยิ่งขึ้น รัฐบาลไดนํามาตรการตาง ๆ ออกมาใชในประเทศ และทวีความรุนแรงเขมขนหนัก
หนวงมากขึ้นตามลําดับ จนกระทั่งเกิดความรุนแรงในเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519  ความแตกตางของลัทธิ
การเมืองทําใหภาคอีสานไดเพ่ิมความสําคัญมากขึ้น เริ่มตั้งแตในชวงของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ  (พ.ศ.
2501-2506) ภาคอีสานไดเป็นภูมิภาคสําคัญในการผลิตวาทกรรมการพัฒนาขึ้นมา นโยบาย แผนงาน 
หนวยงานตาง ๆ เขาสูภาคอีสานจํานวนมาก แตกระนั้นภาคอีสานยังเป็นภูมิภาคที่หมิ่นแหมตอภัยของ
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ความแตกตางทางลัทธิการเมือง หลายจังหวัดถูกจัดเป็นพ้ืนที่สีแดง หรือสีชมพู และใชกําลังในการตัดสิน
ปใญหา เชน กรณีทหารบุกเผาทําลายบานนาทราย อําเภอบึงกาฬ จังหวัดหนองคายยกหมูบาน มีผูเสียชีวิต
และถูกจับกุมจํานวนหนึ่งเมื่อปลายเดือนมกราคม 2517 โดยกลาวหาวาราษฎรเป็นคอมมิวนิสตแ (ชาญวิทยแ  
เกษตรศิริ. 2542 : 212-213.) เป็นตน จนกระทั่งถึงขั้นแตกหักดังปรากฏบันทึกในหนาประวัติศาสตรแไทย 
คือกรณี 6 ตุลาคม, และภายหลังรัฐบาลตอมาไดประกาศใชนโยบายการเมืองนําการใชกําลังทหาร ทั้งนี้
เพ่ือเอาชนะคอมมิวนิสตแใหเสร็จสิ้นอยางรวดเร็ว โดยเปลี่ยนจากแนวทางในการตอสูดวยอาวุธมาเป็นการสู
ในแนวทางสันติ ดังปรากฏในคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่ 66/2523 และ 65/2525 (เฉลิมเกียรติ  ผิวนวล. 
2535 : ภาคผนวก) เป็นตน ที่รัฐทยอยนําออกมาใชไดสอดคลองกับสถานการณแของบานเมืองและภูมิภาค 
ซึ่งจากที่กลาวโดยสังเขปขางตนนั้นจะเห็นพัฒนาการทางประวัติศาสตรแที่ไดคลี่คลายและตกทอดปรากฏ
รองรอยบางสวนในปใจจุบัน ถึงความสัมพันธแระหวางคนในพ้ืนที่ภาคอีสานหรือที่มักเรียกวา “คนลาว” กับ
ศูนยแกลางอํานาจ ซึ่งการเลาเรื่องราวของคนอีสานโดยเฉพาะคนในอดีตนั้นมักจะเทาความประวัติศาสตรแ
ตนเองผานศิลปะการแสดงตาง ๆ เชน หมอลํา เสียงพิณ เสียงแคน สวนหนึ่งเพ่ือระบายถายทอดและ
ปลอบประโลมตนเอง นอกจากนี้ในอดีตนั้นการนําการละเลนศิลปะการแสดง โดยเฉพาะหมอลําเป็นสื่อใน
การถายทอดอุดมการณแทางการเมืองเพ่ือที่จะตอตาน อํานาจภายนอกหรืออํานาจที่เขามาบังคับและกดดัน 
ดังที่ปรากฏคือ กบฎผูมีบุญในปี พ.ศ. 2444 - 2445 รวมทั้งปรากฏการณแผูมีบุญตาง ๆ ในภายหลัง  เชน 
กรณีหมอลํานอยชาดา ในปี พ.ศ. 2479  ซึ่งเจาตัวคือผูดําเนินการเป็นหมอลํา และใชความสามารถดานนี้
เผยแพรแนวความคิดอุดมการณแของตนเอง นอกจากนี้ในกรณีผูมีบุญที่หนองหมากแกว จังหวัดเลย เมื่อ 
พ.ศ. 2467 ซึ่งไดใชกลอนลําเป็นเครื่องถายทอดเพ่ือปลุกเราจิตสํานึกดานเชื้อชาติของชาวบาน ที่มี
ความหมายใหระลึกถึงความรุงเรืองเมื่อครั้งอดีตของอาณาจักรลานชาง ความเจ็บปวดในคราวการเผาเวียง
จันทแเมื่อเหตุการณแเจาอนุวงศแ และสรางความหวังวาตอไปนี้ชาวบานคนอีสาน (คนลาว) จะไมตอง
เดือดรอนลําบากเพราะคนไทยอีกแลวขอใหอดทน โดยทํานายวาตอไปเมืองเวียงจันทแจะรุงเรืองเหมือนเดิม 
ชาวบานจะสมบูรณแพูนสุขและเป็นอิสระจากไทย อันเป็นความใฝุฝในเชิงอุดมการณแเพ่ือปลอบประโลม
ความเป็นจริงในขณะนั้น ซึ่งกลอนคําท่ีปรากฏมีความวา (ฉัตรทิพยแ นาถสุภา และคณะ. 2524: 269-270.)  
   “เดือนสามคลอยคอยฟใงมั่งอ่ีหมวน  เดือนสี่คลอยปลายแคนนอยกายกัน 
   ไหลหลั่งเขาเวียงแกงฮุงเฮือง   ใหคืนมาสรางเมืองทองใหฮุง 
   เมืองทองฮุงแลวเมืองแกวฮุงนํา ออยเอาซางเอามา 
   ใหกินหญาสามใบกับยอด เกิ่งเดิ่งหามองไทยเอย 
   เขา(ขาว)ใสแลวไผอี่ซอมซวยตํา ตอไปนี้ใหละวางเชือกไถอีไลเชือกอองวางไวคันนา 
   เห็นวาเวียงจันทแฮางเซาฮามอยางเฝูาวา มันอ่ีโปฺมักแตงซางหนวยปลาย 
   เดี๋ยวนี้กําลังเป็นผักหมเตี้ยกลางทางอยาฟูาว ย่ํามันอ่ีถอดยอดข้ึนยังอี่ไดกายเกิน” 
   หากแตในมุมมองหรือโลกทัศนแของผูปกครองเมื่อครั้งอดีตกลับมีความคิดที่ตางออกไป ทั้งนี้
หากมองผานเครื่องดนตรีและการแสดงละเลนของคนอีสานนั้น เคยมีกรณีเหตุการณแเมื่อครั้งในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ซึ่งหากจะพิจารณาแลวอํานาจการปกครองใน
ชวงเวลานั้นเมืองสยามมีพระมหากษัตริยแอยูสองพระองคแคือนอกจากรัชกาลที่ 4 แลว ยังมีพระบาทสมเด็จ
พระปิ่นกลาเจาอยูหัว ซึ่งเป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่สาม และ
พระองคแทรงมีความโปรดปรานเครื่องดนตรีลาว-อีสานอยางมาก โดยเฉพาะแคน และแอวลาว (กลอนลํา) 
ซึ่งพระองคแยังสามารถที่จะทรงแคนไดอยางไพเราะและสามารถพระราชนิพนธแบทแอวลาว คือ “บทอาน
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นิทานนายคําสอน”  ไวดวย นอกจากนี้ยังปรากฏวา เมื่อครั้งที่  พระองคแเสด็จเมืองนครราชสีมาในปี พ.ศ.
2399 นั้นถึงกับทรงสรางตําหนักประทับที่บานสีทา แขวงเมืองสระบุรี ซึ่งเป็นถิ่นที่มีคนลาวอาศัยอยู
จํานวนมาก ซึ่งพระองคแมักจะเสด็จมาประทับที่บานสีทาเสมอนอกจากนี้ยังทรงมีพระมเหสีที่เป็นชาวลาว
จากนครราชสีมาหลายองคแดวย (ทวีศิลป  สืบวัฒนะ. 2527) ซึ่งการที่พระองคแทรงโปรด ความเป็นลาว
มากขนาดนั้น จนถึงมีการเลนกันในวังหนาและเป็นที่นิยมโดยทั่วไปของคนไทยภาคกลางดวย จนเป็นเหตุ
ใหความนิยมในวงปี่พาทยแมโหรีลดลง กระทั่งบรรดานายวงผูเลนหลายคนตองประกาศขายเครื่องดนตรี
ดังกลาว ดวยเหตุนี้พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงออกประกาศหามเลนแคนและแอวลาว 
เนื่องจาก “..ไมสูควรที่การเลนอยางลาวจะมาเป็นพ้ืนเมืองไทย ลาวแคนเป็นขาของไทย ไทยไมเคยเป็นขา
ลาวจะเอาอยางลาวมาเป็นพ้ืนเมืองไทยไมสมควร...” (ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2405-2408. 
2511 : 290) ทั้งนี้เนื่องจากเชื่อวาวาเครื่องดนตรีของลาวดังกลาวนั้น เวลาไปเลนที่ไหนมักจะเป็นเหตุให
ฝนฟูาไมตก ทําใหพืชพันธุแขาวกลาเสียหายใหผลผลิตนอยไมงอกงาม จึงประกาศงดการเลนแคน  “...ลองดู
สักปีหนึ่งสองปี...”  
  จะเห็นวาจากที่กลาวขางตนนั้น การนําเครื่องดนตรีมาเป็นสื่อและเป็นสัญลักษณแเพ่ือ
ประโยชนแบางอยางของผูที่ใชมีอยูตั้งแตอดีตตลอดมาจนถึงปใจจุบัน หากแตมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไป
ตามบริบทและเวลาที่เปลี่ยนไป อยางกรณีนักเลนการเมืองบางคนอาจจะใชดนตรีและการละเลนพ้ืนบาน
เป็นสื่อกลางในการเขาถึงชาวบานโดยเฉพาะคนสูงอายุหรือคนตามชนบท เพ่ือใหเกิดความรูสึกวาเป็นเชื้อ
แนวเดียวกัน ใหเกิดสํานึกในความเป็น “ซุม” หรือพวกเดียวกัน และอาศัยประโยชนแจากความสัมพันธแ
ดังกลาวนั้นเขาสูตนเอง เป็นตน 
  ประวัติดนตรีอีสานไดพบวา  หากจะเปรียบดนตรีเป็นเชนโอสถ  ดนตรีอีสานจึงเป็นยาที่มี
คุณประโยชนแมากกวาโทษเพราะสามารถทําใหผูบรรเลงและผูเสพเกิดกําลังใจฮึกเหิมในการตอสูชีวิตและ
อุปสรรค  แมยามเศราสรอยลําเค็ญ  ดนตรีอีสานก็สามารถชี้ทางใหรูเหตุแหงความลําเค็ญ  ใหรูสภาพอัน
แทจริงและดนตรีอีสานยังปลุกปลอบใหกําลังใจใหผูเสพไดคิดอานหาทางแกไขปใญหา  นอกเหนือจาก
วรรณกรรมแลว  ภาคอีสานยังมีสิ่งสําคัญอีกสิ่งหนึ่งที่อยูคูอีสานทําหนาที่ขับกลอมชีวิตคนอีสานใหยืนหยัด
สูโลกสูชีวิต  สูอุปสรรคตั้งแตอดีตจนปใจจุบันคือ “ดนตรีอีสาน 
  ลักษณะพิเศษของดนตรีและศิลปะการแสดงของคนอีสานมีความเป็นเอกลักษณแของตนเองทั้ง
ความหลากหลายของเครื่องดนตรี ทวงทํานอง ซึ่งสวนใหญมักจะใหความสนุกสนานจังหวะที่เราใจอันแยง
กับความแหงแลงของสภาพแวดลอม ความทุกขแยากลําบากของคนอีสานไมไดเป็นตัวกั้นกางความคิด
สรางสรรคแท่ีจะประดิษฐแคิดคนเครื่องดนตรี การละเลนตาง ๆ ออกมา แตกลับชวยผลิตผลงานที่มีคุณคาใน
ตนเองอออกมาอยางวิจิตร เสียงดนตรีที่สะทอนออกมาชวยบงบอกลักษณะอุปนิสัยของคนอีสานออกมา
สวนหนึ่ง ซึ่งในปใจจุบันนี้ลักษณะของศิลปะการแสดงพ้ืนบานอีสานซึ่งเป็นที่ทราบกันสวนใหญมักจะเป็นใน
ลักษณะการขับรองหรือศิลปะการใชเสียงประกอบการแสดง ดังเชนการแสดงหมอลําประเภทตาง ๆ เชน 
หมอลําหมู หมอลําเพลิน เป็นตน ซึ่งนอกจากที่กลาวมาแลวนี้ยังมีการแสดงอีกประเภทหนึ่งที่เรียกวา การ
ฟูอน ซึ่งการฟูอนของชาวอีสานนั้น เป็นการคิดประดิษฐแขึ้นจากทาทางลีลาตาง ๆ ซึ่งมาจากทาที่มีมาแต
ดั้งเดิม หรือเลียนแบบจากอากัปกิริยาของรางกายตาง ๆ ตามธรรมชาติที่มีอยูทั้งจากคน สัตวแ หรือจาก
จินตนาการ โดยพยายามคิดดัดแปลงใหมีลีลาออนชอยสวยงาม เชน ทายูงลําแพน ทาสาวปะแปูง ทาลํา
เพลิน ทาหงสแบินเวิน เป็นอาทิ การนําอาการของสิ่งตาง ๆ ดังกลาวนี้มาประยุกตแใช ชาวอีสานเรียกวา การ
ฟูอน ซึ่งการฟูอนนั้นในอดีตดั้งเดิมนั้นจะเป็นการนําไปประกอบการเซิ้งตาง ๆ โดยจะมีบทขับเรียกวา 
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กาพยแเซิ้ง เชน เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งนางแมว เซิ้งนางดง เป็นตน ครั้นตอมาจึงไดมีการนําเอาดนตรีเขาไปประกอบ
ในการฟูอนดวย และไดมีการประดิษฐแทาฟูอนจากทาพ้ืนบานใหสวยงามมากขึ้น ทั้งนี้เพ่ือใหสอดคลองใน
ทวงทํานองและจังหวะของดนตรีที่นํามาประกอบ ซึ่งปใจจุบันจะเห็นวาการฟูอนประกอบดนตรีของอีสานมี
อยูหลายชุด เชน ฟูอนแพรวา ฟูอนภูไท 3 เผา ฟูอนบายศรี เป็นตน  
  สําหรับดนตรีพ้ืนบานอีสานนั้นสวนใหญเกิดจากประสบการณแในกิจวัตรความเป็นอยูในวิถี
ชีวิตประจําวัน อันเกิดจากการประกอบอาชีพประจําฤดูกาลตาง ๆ เชน การจับสัตวแน้ํา สัตวแบก การทําไร
ไถนา หรือสัมพันธแเกี่ยวของกับประเพณีพิธีกรรมและความเชื่อ ตลอดจนสะทอนใหเห็นถึงความสนุกสนาน
เพลิดเพลินอันเกิดจากอุปนิสัยใจคอทามกลางวิถีชีวิตของสังคมอีสาน ทั้งนี้ในสวนของลักษณะของดนตรี
พ้ืนบานอีสานจะมีความแตกตางกันไปตามกลุมวัฒนธรรมของทองถิ่นนั้น ๆ กลาวคือ กลุมวัฒนธรรมไทย - 
ลาว (อีสานเหนือ) และกลุมวัฒนธรรมไทย – เขมร (อีสานใต) ซึ่งจะมีความแตกตางทางดานสุมเสียง 
สําเนียงดนตรีตลอดจนรูปแบบ ซึ่งจะมีความเป็นเอกลักษณแเฉพาะแตกตางกันไป เชน ทํานอง ทางอีสาน
เหนือจะเรียกวา ลายเพลง สวนทางอีสานใตจะเรียกวา บอดเพลง เป็นตน 
   1.2.3.1 การแบ่งประเภทของกลุ่มวัฒนธรรมอีสาน  
   เนื่องจากภาคอีสานมีพ้ืนที่กวางใหญไพศาล จึงมีความหลากหลายในสวนของภาษาและ
วัฒนธรรมของประชาชน โดยอาจจะสามารถแยกพิจารณาออกตามกลุมวัฒนธรรมของกลุมคนตาง ๆ ซึ่งมี
อยู 2 กลุมใหญ ๆ  คือ 
   1) กลุมวัฒนธรรมอีสานเหนือ เป็นกลุมที่ใชภาษาที่เรียกวา ไทย-ลาว เป็นสวนใหญ แตจะ
มีคนกลุมนอยเทานั้นที่ใชภาษาเฉพาะทองถิ่นทองของตน เชน กลุมคนภูไท แสก ยอโส และโยย ทั้งนี้กลุม
อีสานเหนือไดแกพ้ืนที่ซึ่งอยูในแถบแองสกลนคร อันประกอบไปดวย 16 จังหวัด คือ จังหวัดกาฬสินธุแ 
จังหวัดขอนแกน จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดนครพนม จังหวัดหนองคาย จังหวัดอุดรธานี จังหวัดหนองบัวลําภู 
จังหวัดสกลนคร จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดรอยเอ็ด จังหวัดเลย จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดยโสธร จังหวัด
อุบลราชธานี  จังหวัดอํานาจเจริญ และจังหวัดบึงกาฬ 
   2) กลุมวัฒนธรรมอีสานใต คือกลุมที่อยูในบริเวณของพ้ืนที่ที่ราบตอนใตที่เรียกวา แอง
โคราช ไดแกกลุมคนที่อยูแถบ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมยแ จังหวัดสุรินทรแ และจังหวัดศรีษะเกษ 
กลุมวัฒนธรรมนี้จะใชภาษาที่เรียกวา ไทย - เขมร เป็นสวนใหญ ยกเวนจังหวัดเดียวคือจังหวัด
นครราชสีมา ที่ใชภาษาไทย - โคราช จากการที่เราไดแบงกลุมของวัฒนธรรมอีสานออกเป็น 2 กลุมใหญ ๆ 
ตามลักษณะสภาพทางภูมิศาสตรแ วัฒนธรรม ภาษา ขางตนนั้น ดังนั้นจึงอาจแบงประเภทของ
ศิลปะการแสดงและดนตรีของอีสานออกเป็น 2 กลุมตามที่กลาวมาคือ ศิลปะการแสดงและดนตรีอีสาน
ของกลุมวัฒนธรรมอีสานเหนือ และศิลปะการแสดงและดนตรีอีสานของกลุมวัฒนธรรมอีสานใต  
  การแบงประเภทของกลุมวัฒนธรรมอีสาน สามารถแยกพิจารณาออกตามกลุมวัฒนธรรมและ
แยกเป็นประเด็นดังนี้ 
    1) กลุมแถบอีสานเหนือไดมีการสืบทอดวัฒนธรรมทางศิลปะการแสดงและดนตรีจากกลุม
วัฒนธรรม 2 กลุม คือ กลุมที่หนึ่ง กลุมวัฒนธรรมหมอลําหมอแคน เป็นกลุมที่ใชแคนเปุาประกอบการลํา
และการละเลนพ้ืนบานอ่ืน ๆ ซึ่งสวนใหญจะเนนใหเห็นถึงความสําคัญของลําแคน และวัฒนธรรมกลุมนี้
เป็นกลุมที่มีอยูทั่วไปในชนกลุมที่ใชภาษาถิ่นอีสาน แถบจังหวัด ขอนแกน ชัยภูมิ มหาสารคาม ยโสธร 
รอยเอ็ด หนองคาย อุดรธานี และอํานาจเจริญ และกลุมวัฒนธรรมภูไทวัฒนธรรมลําปี่แคน ซึ่งเป็นกลุม
ของคนกลุมนอยที่มีวัฒนธรรมเฉพาะตัวพิเศษแตกตางไปจากกลุมใหญในแถบอีสานเหนือ เนื่องจากไดมี
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ภาษาพูดเป็นภาษาที่ใชเฉพาะกลุม วัฒนธรรมทางดานการแสดงมีความเป็นเอกลักษณแเฉพาะตัว เชน 
บางสวนแถบจังหวัด กาฬสินธุแ นครพนม สกลนคร และบางจังหวัดที่มีคนกลุมเหลานี้อาศัยอยู เชนชาว
แสก ชาวญอ  ชาวโส และชาวโยย เป็นตน  
    1.1) เครื่องดนตรีในกลุมอีสานเหนือ สําหรับเครื่องดนตรีของกลุมอีสานเหนือแบง
ออกเป็น 4 ประเภทตามลักษณะของหนาที่และจุดประสงคแการใช คือ เครื่องดีด, สี,  ตี, และเปุา  
     1.1.1)  เครื่องดีด ประกอบดวย 
          - พิณ บางแหงเรียกวา ซุง เชื่อวามีรากฐานมาจากคําเดียวกับคําวา ซึง ในภาษา
เหนือ ชาวภูไทเรียก พิณ หรือ กระจับปี่ พิณอาจมี 2 สาย 3 สาย 4 สาย ซึ่งการเลนพิณนั้นสามารถใชเลน
ทั้งดีดเดียว หรือดีดประกอบลําเพลิน หรือดีดเขาวงกับแคน ซอหรือโปงลาง 
      - หุน หึนหรือหืน เป็นเครื่องดีดที่ทําดวยไมไผ เวลาดีดจะสอดเขาไปไวในปาก
คลายกับคาบไว กระพุงแกมจะทําหนาที่เป็นเครื่องขยายเสียงของหุน หุนโดยปกติจะทําทํานองได 2-3 
เสียงเทานั้น ลักษณะของหุนจะมีความยาวประมาณ 12-15 เซนติเมตร หนา 0.5 เซนติเมตร กวาง
ประมาณ 1.5-2 เซนติเมตร บริเวณตรงกลางจะเจาะเป็นรองเพ่ือใชเป็นลิ้นในตัว โดยจะใชปลายดานหนึ่ง
เป็นที่จับและอีกปลายดานหนึ่งเป็นที่ดีด  
      1.1.2)  เครื่องสี มีเพียงอยางเดียว คือ ซอ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ใชคันชักสีที่ตัว
กะโหลกซอ เพ่ือทําใหเกิดเสียง ซออีสานมีเรียกกันหลายชนิดขึ้นอยูกับวัสดุที่ใชในการทํากะโหลกซอ เชน 
หากใชกะลามะพราวทํากะโหลกซอจะเรียกวา ซอกะโป หากใชกระปองหรือปี๊บมาทําจะเรียกวาซอ
กระปองหรือซอปี๊บ บางครั้งอาจใชไมไผทํา โดยขึงสาย 2 สายและใสคันชักท่ีสายซึ่งจะเรียกวาซอไมไผ 
      1.1.3)  เครื่องตี  ประกอบดวย 
      - โปงลาง มีลักษณะเป็นทอนไมกลมทําจากไมมะหาด ไมหมากหมี่ ไมหมาก
เหลือม มีเสนผาศูนยแกลางประมาณ 5-8 เซนติเมตร ถากตรงกลางทั้ง 2 เป็นดานเพ่ือปรับระดับเสียง 
โปงลางมี 12-13 ลูกสามารถทําใหเกิดเสียงในระบบ 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา ลูกโปงลางแตละลูกจะมี
ความยาวลดหลั่นกันผูกรวมกันดวยเชือก โดยเจาะรูทั้ง 2 ดาน แลวรอยเชือกผานรวมกันเป็นผืนเวลาตีจะ
ใชแขวนไวโยงกับเสาโดยเรียงจากลูกใหญสุดไวขางบนถึงเล็กสุดไวขางลาง 
      - กลองเส็ง เป็นกลองประเภทขึงหนัง 2 หนา มีชื่อเรียกหลายซื่อ เชน กลองเส็ง 
กลองอ่ิง กลองแตกลองชนิดนี้มีขนาดตางๆ กันจาก 50-150 เซนติเมตร 
      - กลองตึ้ง เป็นกลองขึงหนังหนาเดียว หุนกลองทําดวยไมทรงกลม ขางในกลอง 
เสนผาศูนยแกลางประมาณ 50-55 เซนติเมตร มีความหนาประมาณ 30-40 เซนติเมตร ใชสําหรับลงจังหวะ
หนัก 
      - กลองยาวอีสาน (กลองหาง) เป็นกลองขึงหนังหนาเดียว หนากลองขึงดวยหนัง
วัว หรือหนังควาย หุนกลองทําดวยไมขนุน ขุดเป็นโพลงกลวงขางใน ใชตีเขากับขบวนแห หรือเอาไป
บรรเลงรวมกับกลองตึ้ง 
      - หมากกับแก฿บ หรือ กรับหมู เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะทําจากไมเนื้อ
แข็ง เวลาตีใชฟาดลงบนฝุามือ 
      - ผางฮาด คือ ฆองโหมงโบราณท่ีไมมีปุุม แตหนาจะราบเรียบเสมอกันหมด 
      - สิ่งและแสง หรือ ฉิ่ง และฉาบนั่นเอง ใชตีในการประกอบจังหวะ 
     1.1.4)  เครื่องเปุา ประกอบไปดวย 
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      - แคน เป็นเครื่องเปุาที่นิยมกันมากและยังถือวาเป็นเอกลักษณแของชาวอีสาน 
ทํามาจากไมไผรวก หรือไผเฮ้ีย ชื่อของแคน เรียกกันตามจํานวนลูกแคน เชน แคน 6 มี 6  คู แคน 7 มี 7 
คู แคน 8 มี 8คู แคน 9 มี 9 คู ทั้งนี้คนอีสานยังมีความเชื่อเกี่ยวกับความเป็นมาของแคนวาเชื่อคําวาแคน
นาจะมาจากเสียงที่ดังออกมา บางวาคงจะมาจากการเรียกเตาแคน ซึ่งทําจากไมแคน หรือไมตะเคียน บาง
วาผูที่คิดคนแคนข้ึนมาคือแมหมาย ดังนั้นเสียงที่ไดจึงโหยหวน ไพเราะออนหวาน ออดออนเหมือนผูหญิงที่
อยูตัวคนเดียวไรคูเคียงคูทํานองนั้น บางไดผูกนิยายเป็นเรื่องราววา นานมาแลวมีพระราชาพระองคแหนึ่งได
เสด็จเขาปุามาพรอมดวยขาราชบริพารเพ่ือจะไดลาสัตวแ วันหนึ่งเมื่อบรรทมไดสุบินวามีของสิ่งหนึ่งไดตกลง
มาจากฟากฟูามาอยูที่เฉพาะพระพักตรแ แตไมทราบวาสิ่งของที่ปรากฏนั้นเรียกวาอะไร ครั้นพอตื่นบรรทม
จึงไดยินเสียงหนึ่งทํานองไพเราแววดังมาจากในปุา จึงเสด็จพรอมขาราชบริพารตามเสียงดังกลาวไป 
จนกระทั่งเขาใกลเสียงไปมาก และมาหยุดที่น้ําตกแหงหนึ่ง ที่มีลักษณะเจ็ดชั้น จึงทราบวาเสียงที่เกิดขึ้น
นั้นเกิดจากเสียงน้ําที่ไหลลงมาตางระดับกัน เมื่อกระทบกับโตรกธารหินจึงเกิดเสียงแตกตางกัน ดวยความ
ซาบซึ้งในเสียงดังกลาวจึงไดคิดประดิษฐแเครื่องดนตรีเลียนแบบเสียงน้ําตกขึ้น จนกลายเป็นแคนในปใจจุบัน  
      - โหวด เป็นเครื่องเปุาที่ทําดวยลูกแคน แตไมมีลิ้น โดยตัดใหลําของลูกแคนยาว
ตางระดับกันเพ่ือกอใหเกิดเป็นเสียง ตามที่ตองการหากจะพิจารณาตามเกณฑแของจังหวะหรือเสียง
มาตรฐานสากลได 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา โดยโหวดจะใชเปุาในแนวทํานองหวาน เยือกเย็น 
โหยหวน มีเสียงสดใสใชทําทํานองไดชัดเจน ปี่กูแคน หรือปี่ผูไท เป็นเครื่องเปุาที่ทําจากไมไผเฮ้ียไผรวก
เชนเดียวกันกับ แคน และโหวด มีความยาวประมาณ 30 เซนติเมตร เป็นปี่ลิ้นเดียว เลาแคนเจาะรูนับ
เสียง 5 ร ู
    1.2) ลักษณะการผสมวงของดนตรีอีสานเหนือ 
     เครื่องดนตรีที่กลาวขางตน นอกจากจะสามารถนํามาแสดงเดี่ยวแลว ปใจจุบันจาก
พัฒนาการและความนิยมสนใจของผูเกี่ยวของจึงสามารถที่จะนํามารวมวงประกอบกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 
เพ่ือใหเกิดทวงทํานองจังหวะที่หลากหลาย โดยจะเรียกวาการแบงดังกลาววาการแบงวง ทั้งนี้ถือตาม
เครื่องดนตรีหลักที่ใชในการเลนที่มีความเดนและถูกเนนมากที่สุด คือ 
     - วงโปงลาง ประกอบไปดวย เครื่องดนตรีอีสานพ้ืนบานที่มีโปงลางเป็นหลักโดยจะ
มีโปงลางสักกี่ผืนก็ได นอกจากนี้ยังเสริมดวยเครื่องดนตรีพ้ืนบานชนิดอ่ืนตามสมควร เชน แคน พิณ ซอ 
ฉิ่ง และกลอง วงโปงลางนิยมใชบรรเลงตามงานรื่นเริงตาง ๆ  
     - วงแคน เป็นวงที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีพ้ืนบานที่มีแคนเป็นหลัก ซึ่งจะมีกี่
เตาก็ได นอกจากนี้ยังเสริมดวยเครื่องคนตรีชนิดอื่นอีกตามความเหมาะสม เชน พิณ ซอ ฉิ่ง และกลอง 
     - วงพิณ ประกอบดวยเครื่องดนตรีพื้นบานมีพิณเป็นหลัก จะมีจํานวนสักกี่ตัวก็ไดซึ่ง
นอกจากนี้ในวงพิณก็ยังเสริมดวยดนตรีอีสานชนิดอื่น ๆ อีกดวยเชนกัน 
     - วงกลองยาว เป็นวงดนตรีที่ประกอบไปดวยกลองยาวอีสานเป็นหลัก ซึ่งแตละวง
นั้นจะมีกลองยาวประมาณ 3 ใบขึ้นไป และมีกลองตึ้ง 1-2 ใบ ฉาบอีก 1 คู วงนี้ใชตีเป็นทํานองและจังหวะ
แบบอีสานทั้งจังหวะชาและจังหวะเร็ว วงกลองยาวอีสานนี้นิยมใชในงานบุญและมงคลที่เป็นงานรื่นเริงตาง 
ๆ นิยมใชในการประกอบขบวนแหของชาวอีสานในเทศกาลตาง ๆ  
     - วงมโหรีอีสาน เป็นวงดนตรีอีสานที่มีเครื่องดนตรีครบทั้งเครื่องดีด สี ตี เปุา เชน 
หุน ซอ ฉิ่งฉาบ ปี่ กลอง และมีเครื่องดนตรีบางสวนเป็นเครื่องดนตรีขอวงมโหรีภาคกลาง  
    1.3) ศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานเหนือ 
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     ศิลปะการแสดงพื้นบานของอีสานเหนือสวนใหญจะเนนหนักไปทางการรองลําระบํา
รําฟูอนเป็นหลักซึ่งมีมากมายหลายชุดหลายแบบ โดยจะกลาวถึงเฉพาะที่มีความสําคัญ และเป็นที่นิยมละ
เลนและแสดงมาจนถึงปใจจุบัน ซึ่งทั้งที่มีมาแตดั้งเดิมและที่มีการประดิษฐแขึ้นใหมในภายหลัง และที่จะ
นํามากลาวถึงมีดังนี้  
     - การรองสรภัญญะ สรภัญญะแตเดิมเป็นการสวดในพุทธศาสนา ซึ่งชาวบานนํามา
ขับรองในรูปแบบของการขับลํานํา ในพิธีตาง ๆ เชน พิธีไหวครู งานทอดเทียนถวายเทียนพรรษา เป็นตน 
ซึ่งการรองสรภัญญะ โดยจะรองรวมกันเป็นหมูคณะ โดยบทที่นํามารองสวนมากจะเกี่ยวพุทธประวัติและ
ชาดกตาง ๆ  
     - การเซิ้งบั้งไฟ การแสดงชุดนี้จะใชแสดงในงานเทศกาลบุญเดือน 6 หรือที่เรียกกัน
วา บุญบั้งไฟ โดยบทรองจะรองเป็นกาพยแอีสาน ประกอบประกอบกับดนตรี คือกลองยาวซึ่ งจะใช
ประกอบในขบวนแหบั้งไฟ โดยจะมีการฟูอนประกอบซึ่งจะมีทาเป็นเอกลักษณแเฉพาะของแตละทองถิ่น
แตกตางกันออกไป ซึ่งที่มีชื่อเสียงโดงดังและจัดเป็นประจําทุก ๆ ปี คือที่ จังหวัดยโสธร และที่อําเภอ
สุวรรณภูมิ จังหวัดรอยเอ็ด 
     - การฟูอนบายศรี เป็นการฟูอนที่ใชประกอบพิธีบายศรีสูขวัญ ซึ่งเป็นประเพณีของ
ชาวอีสาน ที่จัดทําขึ้นเพ่ือใหเกิดความเป็นสิริมงคลแกชีวิตในโอกาสตาง ๆ หรือเพ่ือตอนรับแขกผูที่มา
เยือน    การแสดงชุดนี้จะใชผูแสดงทั้งหมดเป็นหญิงลวน โดยจะฟูอนประกอบกับคํารองเป็นภาษาอีสาน
ซึ่งประพันธแขึ้นเพ่ือการฟูอนบายศรีโดยเฉพาะ และวงดนตรีอีสานประกอบการบรรเลง 
     - ฟูอนภูไท 3 เผา เป็นการฟูอนของชาวไทยกลุมหนึ่งซึ่งเรียกตนเองวา ผูไท ซึ่ง
อาศัยอยูแถบ กาฬสินธุแ สกลนคร นครพนม ซึ่งจะมีลีลาการฟูอนที่เป็นเอกลักษณแเฉพาะของชาว ผูไท โดย
จะเป็นการรวมการฟูอนของลีลาอันมีความโดดเดนของภูไท 3 เผาดวยกันคือ ภูไทกาฬสินธุแ ภูไทสกลนคร 
และภูไทนครพนม จุดประสงคแเริ่มตนของการแสดงชุดนี้ เพ่ือบูชาพระธาตุเชิงชุม ที่จังหวัดสกลนคร โดย
เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงชุดนี้คือ ดนตรีพื้นบานอีสานโดยเนนดนตรีภูไทเป็นหลัก เชน กลอง
เส็ง ผางฮาด หมากกับแก฿บ ฉาบ เป็นตน สวนผูแสดงจะใชผูหญิงลวนในการแสดง  คือ เตยหัวโนนตาล 
การแสดงชุดนี้เป็นการแสดงออกใหเห็นถึงความสนุกสนานเป็นหลัก ซึ่งจะใชดนตรีพ้ืนบานอีสานในการ
บรรเลงประกอบกับการรองลําเตยในทํานองเตยเกี้ยว ซึ่งมีเนื้อหาในทํานองการเกี้ยวพาราสีกันระหวาง
หนุมสาว ผูแสดงจะใชผูชายคูกับผูหญิงประมาณ 4 คูข้ึนไป  
     - การฟูอนตังหวาย เป็นการฟูอนประกอบทํานองลําตังหวาย ซึ่งใชลําเพ่ือบวงสรวง
บูชา ของชาวบานแถบอีสานเหนือ ทํานองมีความไพเราะเราใจ ลีลาการฟูอนออนชอยงดงาม ปใจจุบันนิยม
นํามาลําเพื่อเป็นการอวยพร และอําลาจากผูแสดงนั้นจะใชผูแสดงทั้งหมดเป็นหญิงลวน 
      - ระบําจําปาศรี เป็นระบําที่ประดิษฐแขึ้นใหมโดยอาศัยขอมูลทางโบราณคดี ซึ่ง
จัดทําขึ้นเพ่ือเป็นอนุสรณแแกพระธาตุนาดูน และอาณาจักรจําปาศรีซึ่งเป็นอาณาจักรโบราณสมัยทวารวดี 
ที่มีอยูในเขตจังหวัดมหาสารคาม โดยทารําจะผสมผสานทารําพ้ืนบาเขากับชุดระบําโบราณคดี และใชบท
เพลงมโหรีอสีานซึ่งไมมีเนื้อรองเป็นเพลงที่ใชในการบรรเลง สําหรับผูแสดงทั้งหมดจะใชเป็นผูหญิงลวน 
      - การแสดงหมอลํา เป็นศิลปะการแสดงรูจักกันทั่วไป โดยตองใชทักษะ
ความสามารถหลายดานทั้งทางดาน ภาษา น้ําเสียง ลีลาการฟูอน บุคลิกภาพ ไหวพริบและความสามารถ
ทางดานดนตรี ที่ตองเขาใจองคแประกอบของการแสดง ตลอดจนทักษะและความชํานาญในดานตาง ๆ ซึ่ง
การแสดงหมอลํานั้นสามารถแบงออกไดเป็น 5 ประเภท  ไดแก 1) หมอลําพ้ืน เป็นการแสดงที่เป็นการลํา
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ที่ใชทํานองลําบรรยายเรื่องราวดวยผูแสดงเพียงคนเดียว ซึ่งนําเอาวรรณกรรมของอีสานจากเรื่องในชาดก
ในพุทธศาสนาที่ไดจากหนังสือผูก มาลําบรรยายตามเนื้อเรื่อง โดยทํานองที่นิยมลํามี 3 ทํานองคือ ทํานอง
ลําทางสั้น ทํานองลําเดิน และทํานองลําทางยาว ดนตรีทีใชประกอบในการบรรยาย คือ แคนใชเปุาในลาย
ใหญ สําหรับเรื่องที่เป็นนิยมลํากันคือ เรื่อง ทาวการะเกด จําปาสี่ตน นางแตงออน ผาแดง-นางไอ สินชัย 
เป็นตน  2) หมอลํากลอน เป็นการลําเป็นบทกลอนโดยจะลํากันเป็นคู 2 คนโตตอบกันไปมา เรียกวา ลํา
แกโจทยแ เป็นการแสดงที่แสดงถึงการเกี้ยวพาราสีระหวาหนุมสาว ดนตรีที่ใชประกอบหมอลํากลอนคือ 
แคน ซึ่งทํานองหลายลาย เชน ลายสุดสะแนน ลายโปูซาย ลายเดิน เป็นตน ปใจจุบันหมอลํากลอนไดมี
วิวัฒนาการไปเป็นหมอลําอีกแขนงหนึ่ง เรียกวา หมอลํากลอนซิ่ง หรือ หมอลําซิ่ง ซึ่งเป็นการประยุกตแ
นําเอาเครื่องดนตรีสมัยใหมเขาไปประกอบในการบรรเลงเชน กลองชุด กีตารแไฟฟูาเป็นตน ซึ่งกําลังไดรับ
ความนิยมในปใจจุบัน  3) หมอลําหมู เป็นการลําเป็นหมูคณะ มีผูแสดงครบตามบทบาทในเรื่อง เชน 
พระเอก นางเอก พระรอง นางรอง ตัวตลก ผูรายตัวประกอบ การลํานิยมลําเป็นเรื่องราวสะทอนใหเห็น
ถึงสภาพวิถีของมนุษยแในรูปแบบตาง โดยสวนใหญเนนสาระที่สําคัญ ไดแก เรื่องราวที่เกี่ยวกับนิทานชาดก 
ตํานาน วรรณคดีอีสานเรื่องตาง ๆ การแสดงหมอลําหมูเป็นการแสดงศิลปะการแสดงที่สมบูรณแแบบที่สุดมี
การผสมผสานการแสดงแบบอ่ืนไวในหมอลําหมูดวยดนตรีที่ใชประกอบหมอลําหมูแตเดิมจะใชเครื่อง
ดนตรีคือแคน แตตอมาเมื่อรูปของการลําเปลี่ยนแปลงไปตามสมัยนิยม จึงไดมีการเพ่ิมผูแสดงมีการแตง
กายประดับประดาหรูหรามากขึ้นทั้ง เวที ฉาก แสง สี เสียง ประกอบเวทีที่อลังการตระการตามากขึ้น จึงมี
การปรับปรุงรูปแบบของดนตรีจากแคนอยางเดียวเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลสมัยใหมเขาไปอีกหลายชิ้น เชน 
กลองชุด อิเล็กโทน กีตารแไฟฟูา และอุปกรณแดนตรีสมัยใหมอีกมากมายขาเขาไปประกอบและเมื่อเพลง
ลูกทุงไดรับความนิยมมากขึ้น จึงเอามาบรรเลงกอนการแสดงมีการเตนประกอบของหางเครื่อง ในปใจจุบัน
การแสดงของหมอลําหมูจะแบงเป็น 2 ชวง คือ ชวงแรกการโหมโรง กอนการลําที่เรียกวา เตนโชวแ หรือ 
โชวแวง และชวง 2 คือการลําเรื่องตอกลอน  4) การแสดงหมอลําเพลิน เป็นแสดงที่เนนไปในทาง
สนุกสนานครื้นเครง โดยพัฒนารูปแบบมาจากหมอลําหมู มีการแสดงเป็นเรื่องราวพ้ืนบานเชนกัน การ
แสดงนั้นก็พัฒนารูปแบบมาจากหมอลําหมูแตปรับปรุงเครื่องแตงกายเป็นแนวทันสมัยมากขึ้น เชนนุง
กระโปรงสั้น บางจึงเรียกหมอลําชนิดนี้วา หมอลํากกขาขาว มีทาทางการรองลําและฟูอนในจังหวะที่
รวดเร็วเราใจที่เรียกวาจังหวะลําเพลิน นิยมหมุนพลิกแพลงทาทางเตนและแสดงทาทางการฟูอนที่
ละเอียดออนและวิจิตรบรรจง  5) หมอลําผีฟูา การแสดงชนิดนี้มิไดมุงแสดงเพ่ือความบันเทิง แตมี
จุดมุงหมายในการรักษาคนปุวยใหหายเจ็บ ซึ่งเป็นความเชื่อของชาวอีสานมาตั้งแตโบราณ โดยเชื่อวาการ
แสดงนี้จะสามารถติดตอกับเทวดาซึ่งเรียกวาแถนหรือผีฟูาใหลงมารักษาคนปุวยไดเพราะชาวบานเชื่อวา
การเกิดโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ เกิดจากการกระทําของผี เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงชุดนี้คือ แคน เพราะ
เชื่อวาเสียงแคนสามรถติดตอกับเทวดาได โดยจะใชการบรรเลงลายใหญประกอบกับการฟูอนรํา 
  2) ศิลปะการแสดงและดนตรีพื้นบานอีสานใต  
   กลุมอีสานใตนี้จะมีการสืบทอดวัฒนธรรมจาก 2  กลุมดวยกันกลาว คือ กลุมที่หนึ่ง กลุม
วัฒนธรรมไทย-เขมร ไทย-สวย และไทย-ลาว ไดแก ประกรสวนใหญในจังหวัดบุรีรัมยแ สุรินทรแ และ
ศรีษะเกษ กลุมนี้จะสืบทอดวัฒนธรรม ไทย-เขมรทั้งภาษาและศิลปะการแสดง และกลุมวัฒนธรรมไทย
โคราช ไดแก  ประชากรสวนใหญใน จังหวัดนครราชสีมา ซึ่ งจะสืบทอดวัฒนธรรม ภาษาและ
ศิลปะการแสดงแบบไทยโคราชซึ่งเป็นเอกลักษณแเฉพาะของตน 
   2.1) เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานใต 
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    ซึ่งจะแบงตามลักษณะของเครื่องดนตรีอีสานเหนือและมาตรฐานนิยมทั่วไปได 4 
ประเภทอันประกอบไปดวย 
    2.1.1) เครื่องดีด 
         - พิณกระแสรแเดียว คือ พิณสายเดียวกะโหลกทําดวยลูกน้ําเตา  
         - พิณจะเปย เป็นพิณ 2 สาย 3 สาย หรือ 4 สาย   
         - อังกุ฿ยจแ ทําดวยไมไผเวลาดีดตองสอดไวในปาก เหมือนกับหืนของชาวอีสานเหนือ  
      2.1.2) เครื่องสี 
           - ซอกันตรึม หรือเรียกวา ตรัว ทําดวยไมไผกลองเสียงทําดวยหนังงูเหลือมมีชอง
เสียงรูอยูตรงขาม หนาซอรัดดวยเชือก 
         - ซออู หรือ ตรัวอู เป็นเครื่องสายใชสี กลองเสียงหรือกะโหลกซอจะทําดวย
กะลามะพราวหุมดวยหนังคันซอทําดวยไมไผสายทําดวยลวด คันชักทําดวยไมขึงเอ็น 
    2.1.3) เครื่องต ี
         - ระนาดเอก สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลจากของภาคกลาง 
         - ซอวง ทําดวยโลหะหลอขนาดตาง ๆ กันจํานวน 16 ลูก ที่นิยมใชในปใจจุบันคือ
ฆองวงใหญ 
         - ฆองราง ทําดวยโลหะหลอขนาดตาง ๆ กัน จํานวน 9 ลูก ผูกดวยเชือกหนังแขวน
ไวกับราง 
         - ฆองหุย เป็นฆองใบเดียวขนาดใหญ ทําดวยโลหะมีปุุมตรงกลาง 
         - กลองกันตรึม ทําดวยไมขนุน ขึงหนังหนาเดียวตึงดวยเชือก 1 ชุดมี 2 ลูก คือตัวผู
กับตัวเมีย 
         - กลองตุมตึ เป็นกลอง 2 หนาขนาดใหญ กลองรํามะนา, กลองตะโพน,  ฉิ่ง,  ฉาบ 
    2.1.4) เครื่องเปุา 
         - ปี่ออ ดวยไมออหรือไมไผ มีรูบังคับ 7 รู 
         - ปี่เญ็นหรือปี่เตรียงหรือปี่ปฺุก เป็นปี่ลิ้นเดียว ทําดวยโลหะ 
         - ปี่อังโกง 
         - ปี่ไฉน เป็นปี่ลิ้นคู ลิ้นทําดวยใบตาลสวมตอกับเลาที่ทําดวยไมไผ 
         - เขาควาย เป็นปี่ที่ทําดวยเขาควาย เป็นเครื่องเปุาประเภทลิ้นเดียว กลองเสียงทํา
จากเขาควาย 
         - แคน  
   2.2) ลักษณะการผสมวงของเครื่องดนตรีอีสานใต สามารถแยกประเภทของวงออกดังนี้ 
    2.2.1) วงตุมโมง เป็นวงพ้ืนบานที่เลนในเขต จังหวัดสุรินทรแ มักจะนิยมเลนในงานศพ 
สําหรับสวนประกอบของเครื่องดนตรีในวงตุมโมงจะประกอบไปดวย ฆองหุน 1 ใบ กลองเพลขนาดใหญ 1 
ใบ ปี่ไฉน หรือปี่ออ 1 เลา ฆองวง 1 วง ฆองราง 1 วง  
    2.2.2) วงกันตรึม เป็นวงพ้ืนบานที่นิยมเลนในงานมงคล ซึ่งสวนประกอบของเครื่อง
ดนตรีในวงกันตรึมประกอบไปดวย กลองกันตรึม 2 ใบ ปี่ออ 2 เลา ปี่สไน 1 เลา ซอ 1 คัน ฉิ่ง 1 คู กรับ 1 
คู ฉาบ 1 คู 
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    2.2.3) วงมโหรี เป็นลักษณะนามของวงมโหรีอีสานใต จะเป็นวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพล
จากดนตรีไทยภาคกลาง และเครื่องดนตรีพ้ืนบานมาผสมกัน บางทองถิ่นเรียก วงเครื่องแปด หรือพิณ
พาทยแ โดยมีเครื่องดนตรีประกอบดังนี้ ระนาดเอก ฆองวงใหญ กลองทัด กลองสองหนา หรือ ตะโพน ซอ
ดวง ซออู พิณ สะไน กลองกันตรึม ฉิ่ง ฉาบ โหมง  
   2.3) ศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานใต 
    สําหรับศิลปะการแสดงของกลุมคนอีสานมีมากมาย โดยจะเลือกยกตัวอยางพอให
มองเห็นภาพกวางไดดังนี้  
    2.3.1) เรือมอันเร เรือมอันเร แปลวา รําสาก เป็นการละเลนที่ถือวาเป็นเอกลักษณแโดด
เดนของชาวอีสานใต การละเลนเรือมอันเร เป็นการเลนในวันหยุด งานประจําปีของชาวสุรินทรแ ในอดีตจะ
ถือเอาวันขึ้น 1 ค่ํา เดือน 5 เป็นวันขึ้นปีใหมของชาวสุรินทรแ เรียกวาวันตอม ลักษณะการแสดงเรือมอันเร 
จะเป็นการฟูอนคูระหวางหนุมสาว( ลักษณะคลายลาวกระทบไม) เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง ไดแก ปี่ 1 เลา 
กลองโทน 1 ใบ ฉิ่ง 1 คู และสาก 1 คู สวนเพลงที่ใชบรรเลงจะไมจํากัด สําคัญที่วาการเคาะสากใหเป็น
จังหวะกับจังหวะฟูอนรํา การละเลนเรือมอันเร กอนการแสดงตองมีการบรรเลงของวงดนตรีกันตรึมกอน
เพ่ือเป็นไหวครู อาจารยแ ทั้งนี้เพื่อใหเกิดสวัสดิมงคลแกผูแสดง 
    2.3.2) ระบํารํากรับ สวนมากใชผูชายแสดง การแสดงชุดนี้จะใชมือตีกรับทั้งสองออก
รายรําขับรองประกอบจังหวะ กระทบกันของกรับ ภาษาทองถิ่นเรียกวา จั๊กตาลอก 
    2.3.3) เรือมมม็วต (รําแมมด ) เป็นประเพณีการเลนในพิธีกรรมอยางหนึ่ง ของชาว
สุรินทรแใชสําหรับบําบัดการเจ็บไขไดปุวยใหทุเลาเบาบางเพ่ือหายจากโรคภัยไขเจ็บคลายกับการลําผีฟูา
ของทางอีสานเหนือ ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการบรรเลงจะมี กลองกันตรึม ตะโพน 1 ใบ ซออู
ขนาดกลาง 1 คัน ปี่ออ 1 เลา ปี่สไน 1 เลา ฉิ่ง 1 คู แคน 1 ตัว 
    2.3.4) เรือมอาไย เป็นการแสดงอยางหนึ่งของชาวอีสานใตที่ไดรับอิทธิมาจากเขมร 
ลักษณะจะเป็นการรองรําโตตอบดวยกลอนลําเกี้ยวพาราสี ระหวางหนุมสาว ในเทศกาลตางๆ เครื่อง
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง มี กลองกันตรึม 1-2 ใบ ปี่สไน 1 เลา ซออูหรือซอดวง 1-2 คัน กรับ 1-2 คู 
ฉิ่ง 1 คู ขลุย 1 เลา 
    2.3.5) เรือมกโนปติงต็อง เป็นการละเลนเลียนแบบทาธรรมชาติของตั๊กแตนตําขาว
ประกอบเพลงเพื่อความสนุกสนาน เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงมี โทน 2 ใบ ซออูขนาดกลาง 1 คัน 
ปี่ชลัย 1 เลา ฉิ่ง 1 คู กรับ 1 คู 
    2.3.6) ลิเกเขมร เป็นการละเลนพ้ืนบานที่มีการแสดงเหมือนลิเกทั่วไป โดยจะมีโรง
แสดง ตัวแสดง การแตงกายตามลักษณะและบทบาทของตัวละครในเรื่อง เชน เป็นฤาษี ยักษแ ลิง และ
แบบแผนที่นิยมกันในการแสดงมักจะทําเป็นโขน 3 หัวแตปิดหนาไวมีบทรองประกอบและบทเจรจา สวน
เครื่องดนตรีที่ใชประกอบมี ซออูขนาดกลาง ปี่ใน กลองรํามะนา 2 ใบ และมีเครื่องประกอบจังหวะ เชน 
ฉิ่ง ฉาบ กรับ 
    2.3.7) เพลงโคราช การแสดงของคนกลุมโคราชจะแยกยอยแตกตางจากวัฒนธรรม
อีสานใตทั่วไป ซึ่งการที่คอนขางจะเดนของกลุมวัฒนธรรมนี้ คือ  เพลงโคราช อันเป็นศิลปะการละเ ลน
พ้ืนเมืองที่เป็นเอกลักษณแของชาวจังหวัดนครราชสีมามีลักษณะเป็นเพลงประเภทเพลงปฏิพาทยแ โดยมีการ
รองโตตอบกันระหวางฝุายชายและฝุายหญิง ฝุายละ 2-3 คน ผูรองเพลงโคราชเรียกวา หมอเพลง มีผูรอง
นําแตละฝุาย เป็น พอเพลง แมเพลง ผูที่ไดชื่อวาเป็นหมอเพลงโคราชนั้นจะตองเป็นผูที่มีปฏิภาณไหวพริบ
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ชั้นเชิงในโวหารศิลปิน เชิงศิลปะของการลํานําในบทประพันธแที่เป็นกาพยแ กลอน โดยมีลักษณะเดน ของ
การสัมผัสใน สัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะ และอีกอยางหนึ่งคือ เป็นคนชางสังเกต โดยใชถอยคําธรรมดา
งาย ๆ สัมผัสกัน และพยายามจดจําสะสมการผูกประโยคและสรางคําขึ้นไวและนํามาประดิษฐแใหยืดยาว
ขยายออกไปภาษาท่ีใชรองนิยมใชภาษาถ่ินโคราชบางคําภาษาไทยกลางบางโดยคงสําเนียงโคราชดั้งเดิมไว
โดยเนื้อหาของเพลงโคราชนั้นจะสะทอนใหเห็นถึงเรื่องทางศาสนา ความเชื่อ  วิถีชีวิตความเป็นอยู 
วรรณกรรมและประวัติศาสตรแของเรื่องราวตาง ๆ  ซึ่งการแสดงเพลงโคราชนั้น  มีลักษณะพิเศษกวาการ
แสดงอ่ืน ๆ ตรงที่เพลงโคราชไมตองใชเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจะใชเฉพาะการตบมือเทานั้น  ทั้งนี้
สําหรับการฝึกหัดที่จะเป็นพอเพลงแมเพลงนั้น กอนฝึกหัดผูเรียนจะตองไหวครูโดยมีบายศรี หมากพลู 
บุหรี่ ธูปเทียน ดอกไม ผาขาวและเงิน 25 บาท เสร็จแลวผูเรียนจะตองจดเพลงไปทองใหได แลวไปรองให
ครูฟใงซึ่งผูที่จะเป็นหมอเพลงไดตองไดรับการฝึกหัดจากครูจนชํานาญ จะตองทองจําบทเพลงไดประมาณ 
400 บท และจะตองใชเวลาฝึกหัดอยูประมาณ 2 ปีเป็นอยางนอย จึงจะสามารถออกแสดงได  นอกจากนี้
จากการที่ชาวอีสานไดยึดมั่นและเชื่อเทิดทูนพระคุณของครูบาอาจารยแ ดังนั้นในการที่จะเรียนรูทั้งการ ทํา
เครื่องดนตรีหรือการแสดงตาง ๆ นั้น จึงจําเป็นตองมีการไหวครูตามธรรมเนียมปฏิบัติ เชน กรณีของการ
ทําแคนนั้น ผูที่จะเขาไปขอใหครูแคนสอนนั้น ตองไปฝากตัวเป็นศิษยแและขอยกครู โดยจะมีการเลือกวันที่
เชื่อวาเป็นสิริมงคล การยกครูหรือคาย (พิสิฎฐแ บุญไชย. 2541: 14) 
  อาจกลาวไดวา แหลงอารยธรรมทางภูมิปใญญาทางดนตรีพ้ืนบานอีสานลุมแมน้ําชี  พบวาเขต
ลุมแมน้ําชีเป็นลุมน้ําที่มีความสําคัญ  เป็นดินแดนหัวใจและสายเลือดของภาคอีสาน เพราะเป็นแหลงที่มี
ความอุดมสมบูรณแมากอน แตปใจจุบันความอุดมสมบูรณแลดนอยลง เนื่องจากพ้ืนดินถูกนํามาใชเป็น
เวลานานและขาดการปรับปรุงอยางมี ประสิทธิภาพ  ในสวนของศิลปินชางฝีมือพ้ืนบานอีสานที่ถือกําเนิด
ขึ้นบริเวณลุมแมน้ําชีก็เชนกัน ไดสืบทอดภูมิปใญญาชางพื้นบานมีมายาวนาน  การสืบทอดและถายทอดถูมิ
ปใญญาพ้ืนบาน ของวิชาชางทําเครื่องดนตรี เชน พิณโปรง  พิณไฟฟูา  กลอง ฯลฯ (ปิยพรรณ แสนทวีสุข.  
2545 : 1-3) เพลงลูกทุงอีสานเป็นสวนหนึ่งที่มาจากเพลงพ้ืนบาน เพราะมีหลายลักษณะที่นํามาจากเพลง
พ้ืนบาน เชน ลีลาการขับรองที่ชัดถอยชัดคํา การเลนลูกคอการรองที่มีเนื้อหาตรงไปตรงมาตลอดจนการ
หยิบยืมทํานองและฉันทลักษณแมาดัดแปลงเป็นเพลงลูกทุง (กวีรัตนแ คุณาภัทร.   2532 : 82-86) ซึ่งทําให
เพลงไทยนําเอาลักษณะของเพลงพ้ืนบานอีสานมาใชกันมากนี้  สาเหตุหลายประการ เป็นตนวาทํานอง
เพลงพ้ืนบานอีสานมีจังหวะที่กระชับ  เราใจ  เมื่อใสเนื้อรองแลวทําใหสนุกสานไดอารมณแ หรืออาจเป็น
เพราะวานักรองนักแตงเพลงไดแรงบันดาลใจจากการที่หมอลําไดรับความสนใจเป็นพิเศษในขณะนั้นจึงเอา
เพลง พ้ืนบานมาใสในเพลงไทยเป็นจํานวนมาก (ลักขณา สุขสุวรรณ.  2521 : 54-59) อีกทั้งวัฒนธรรม
อีสาน ยังมีการใชคําสอย  คือภูมิปใญญาอีกอยางหนึ่งที่มีอยูในอีสาน  ทําหนาที่สะทอนวิถีชีวิตละความ
เป็นอยูดวยการแสดงออกทางความคิดเห็นตอเหตุการณแดวยคําพดที่กะทัดรัดที่สุด  ความเห็นเหลานี้
แสดงออกทั้งทางสังคม  การเมือง  เศรษฐกิจและสิ่งแวดลอม  เป็นการเยาะเยากันเลน ๆ ไมจริงจัง  คํา
สอยอยูคูชาวอีสานมาทุกยุคทุกสมัย  โดยเนื้อหาของคําสอยจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุค  เนื้อหาของคําสอย
เกิดจากการรวบรวมยอดสภาวการณแในชุมชน  เนื้อหาของคําสอยสามารถบงบอกยุคสมัยได  ในปใจจุบันมี
ผูนําคําสอยไปสอยใสเพลงแลวก็มี  เชน เพลงชุดไขมดแดง ดวย เทพพร เพชรอุบล  ศักดิ์สยาม  เพชรชมภู  
ดาว บานดอน และรอยเอ็ด  เพชรสยาม  (แวง พลังวรรณ.  2545 : 77 - 79)  และกลุมวัฒนธรรมหมอลํา
เป็นชนกลุมใหญที่สุดของชาวอีสานมีมหรสพและดนตรีพ้ืนบานหลายประเภทที่สําคัญ คือ มีการขับรองที่
เรียกวา “ลํา” และ “เซิ้ง” ดังนี้  ลําหรือหมอลําเป็นศิลปะการรองการแสดงอยางหนึ่งของภาคอีสานที่มี
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แคนเปุาประกอบ ถือเป็นมหรสพพ้ืนบานที่นิยมแพรหลายในอดีต ตอมาความนิยมไดเสื่อมลงเนื่องจากมี
ความ บันเทิงรูปแบบใหมเกิดขึ้น เชน เพลงลูกทุง ภาพยนตรแ โทรทัศนแ เป็นตน ปใจจุบันหมอลํามีการ
เปลี่ยนแปลงคลี่คลายและพัฒนาตัวเองจนเป็นที่นิยมของชาวอีสานอีกครั้งหนึ่ง มีลักษณะพัฒนาหรือ
ประยุกตแมาจากเทคโนโลยีสมัยใหม ปใจจุบัน หมอลําไดเปลี่ยนรูปแบบใหทันกับยุคสมัย  ดวยการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงกลอนลําใหเรงเราสนุกสนาน  ผสมผสานกับเสียงเพลงลูกทุง และไดรับความนิยมในปใจจุบัน 
 สรุป การแบงประเภทของกลุมวัฒนธรรมอีสาน นั้นเนื่องจากภาคอีสานมีพ้ืนที่กวางใหญไพศาล 
จึงมีความหลากหลายในสวนของภาษาและวัฒนธรรมของประชาชน โดยอาจจะสามารถแยกพิจารณาออก
ตามกลุมวัฒนธรรมของกลุมคนตาง ๆ ซึ่งมีอยู  2 กลุมใหญ ๆ  คือ กลุมวัฒนธรรมอีสานเหนือ และกลุม
วัฒนธรรมอีสานใต  สามารถแยกพิจารณาออกตามกลุมวัฒนธรรมและแยกเป็นประเด็น  กลุมวัฒนธรรม
อีสานเหนือ หมอลําถือวากลุมวัฒนธรรมเป็นชนกลุมใหญที่สุดของชาวอีสานมีมหรสพและดนตรีพ้ืนบาน
หลายประเภทที่สําคัญปใจจุบันหมอลํามีการเปลี่ยนแปลงคลี่คลายและพัฒนาตัวเองจนเป็นที่นิยมของชาว
อีสานอีกครั้งหนึ่ง มีลักษณะพัฒนาหรือประยุกตแมาจากเทคโนโลยีสมัยใหม ปใจจุบัน หมอลําไดเปลี่ยน
รูปแบบใหทันกับยุคสมัย สวนศิลปะการแสดงและดนตรีพ้ืนบานอีสานใต กลุมอีสานใตนี้จะมีการสืบทอด
วัฒนธรรมจาก 2  กลุมดวยกันกลาว คือ กลุมที่หนึ่ง กลุมวัฒนธรรมไทย-เขมร ไทย-สวย และไทย-ลาว 
ไดแก ประกรสวนใหญในจังหวัดบุรีรัมยแ สุรินทรแ และศรีษะเกษ กลุมนี้จะสืบทอดวัฒนธรรม ไทย-เขมรทั้ง
ภาษาและศิลปะการแสดง และกลุมวัฒนธรรมไทยโคราช ไดแก ประชากรสวนใหญใน จังหวัด
นครราชสีมา ซึ่งจะสืบทอดวัฒนธรรม ภาษาและศิลปะการแสดงแบบไทยโคราชซึ่งเป็นเอกลักษณแเฉพาะ
ของตน 
 
 1.3. องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับวรรณกรรมและการประพันธ์ 
  1.3.1 องค์ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรม 
    บทประพันธแไทยที่เรียงถอยคําอยางมีแบบแผนตาม  ฉันทลักษณแ  เชน กาพยแ  กลอน โคลง
ฉันทแ ซึ่งเดิมเรียกวา  คํากานทแ  ปใจจุบันเรียกกันวา  บทรอยกรอง รอยกรองเป็นการเรียบเรียงถอยคําขึ้น  
เชนเดียวกับรอยแกวเพียงแตกําหนดกฎเกณฑแ  การเรียบเรียงนั้นใหพิสดารขึ้นอีกชั้นหนึ่งคือ  บังคับเสียง
สัมผัส  บังคับจํานวนคําในวรรคและในบท บังคับเสียงวรรณยุกตแ บังคับเสียงหนักเบาสั้นยาวสุดแต  ชนิด
ของคําประพันธแนั้น ๆ  “สอดคลองกับพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานที่ใหความหมายไววา  รอยกรอง 
น. คําประพันธแ, ถอยคําที่เรียบเรียงใหเป็นระเบียบตามบัญญัติแหงฉันทลักษณแ” (นิรันดรแ นวมารค และ 
คณะ. 2502 : 74)  สวนการเขียนสารคดีเรื่องวรรณกรรมมุขปาฐะ คือ อะไร โดยกลาวถึงการศึกษา
วิเคราะหแวรรณกรรมพ้ืนบานมุขปาฐะ  พบวา  ประวัติการศึกษาวิเคราะหแวรรณกรรม  เริ่มศึกษาวิเคราะหแ
ในราวคริสศตวรรษที่  19  สมัยแรกนิยมวิเคราะหแดานจุดกําเนิดของวรรณกรรม  ตอมานิยมวิเคราะหแ
บทบาทของวรรณกรรมและดานโครงสรางของวรรณกรรมผลการวิเคราะหแสรุปไดวา  ดานจุดกําเนิดของ
ตํานานนิทานและเทพปรฌัม ทําใหเกิดทฤษฎีขึ้น 2 ทฤษฎีคือ ทฤษฎีเอกกําเนิด และทฤษฎีพหุกําเนิด  
ดานบทบาทวรรณกรรมมุขปาฐะมีบทบาทตอสังคมมากมายหลายดานไดแก  ดานความบันเทิงเพลิดเพลิน  
ดานความรูการศึกษา  ดานการสรางความสามัคคี (สุกัญญา สุจฉายา.  2523 : 32)  สวนการเสนอขอมูล
ไววา “คําวารอยกรองเป็นคําที่คณะกรรมการสํานักวัฒนธรรมทางวรรณกรรม ซึ่งตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2485  
กําหนดขึ้นเพ่ือใชเรียกวรรณกรรมท่ีมีลักษณะบังคับในการแตง” 



45 
 

    เพลงเป็นบทประพันธแเกาแกของโลก สังคมไทยก็มีเพลงใชกันมานานแลว ไดแกเพลงพ้ืนบาน
ตาง ๆ  เชน เพลงบอก  เพลงนา  เพลงเรือ  เพลงฉอย  เพลงลําตัด  เพลงอีแซว  เป็นตน  เมื่อสังคมเจริญ
ขึ้น การสื่อสาร การคมนาคม ก็รวดเร็วฉับไวสังคมไทยก็ซึมซับรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ  เขามาปรับใชให
ทันกับความเคลื่อนเปลี่ยนที่เกิดขึ้นตลอดเวลาทําใหเพลงในสังคมไทยมีรูปลักษณแที่หลากหลายมากขึ้น
สําหรับภาษาท่ีนํามาใชในเพลงตาง ๆ นั้นนอกจากจะมีเนื้อหาสาระตามความประสงคแแลว  ยังตองจัดเรียง
ถอยคําที่เหมาะสมงดงามและมีแบบแผนที่สอดรับกับทํานองเพลงซึ่งอาจจะทําใหแผนผังคํารองมีรูปแบบที่
หลากหลาย ดังปรากฏในเอกสารเกี่ยวกับการประพันธแเพลงไทยของ (ประทีป วาทิกทินกร.  2516 : 10)   
เรื่องราวการเขียนหนังสือเรื่องคติชาวบาน  คติชนวิทยา ประเภทของคติชาวบาน  วิธีการศึกษาคติ
ชาวบานประเภทวรรณกรรมมุขปาฐะ  จัดจําแนกขอมูลและการวิเคราะหแขอมูลแตละประเภทของคติ
ชาวบานไทย (บุปผา บุญทิพยแ.  2531 : 13)  เพลงพ้ืนบานและการละเลนพ้ืนบาน สรุปผลการศึกษา
คนควาไววา เพลงพ้ืนบานและการละเลนพ้ืนบานของจังหวัดสุรินทรแไดรับอิทธิพลจากเขมร นอกจากนี้ยัง
ไดแสดงใหเห็นวัฒนธรรมดานความเชื่อเกี่ยวกับการเขาทรงสภาพความเป็นอยูของชาวบาน และคานิยม 
เพลงพ้ืนบานละการละเลนพ้ืนบานในสมัยโบราณเป็นที่ชุมนุมพบปะพูดจาทําความรูจักในหมูหนุมสาว  
กอใหเกิดความรักนําไปสูการเลือกคูครองและผูวิจัยไดแสดงความคิดเห็นวาเพลงพ้ืนบานและการละเลน
พ้ืนบาน นอกจากจะมีความสําคัญดังกลาวมาขางตนแลว ยังมีความสําคัญที่เก่ียวเนื่องกับวัฒนธรรมในดาน
อ่ืนดวย (สมจิตร กัลปยาศิริ.  2524 : 268)  สวนงานวิจัยเรื่องกันตรึมเพลงพ้ืนบานของชาวเขมร ใน
จังหวัดสุรินทรแ โดยศึกษาเพลงกันตรึมในเขตอําเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมยแ จํานวน 5 คณะ อําเภอประโคน
ชัย  จํานวน 5 คณะ โดยรวบรวมทํานองเพลงและบทเพลงกันตรึมและศึกษาในดานรูปแบบ เนื้อหา 
ลักษณะคําประพันธแ ศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการขับรองกับเพลงพ้ืนบานภาคกลาง วิเคราะหแคุณคา
เพลงกันตรึมในดานสังคมวิทยาและจิตวิทยา (ภูมิจิต เรืองเดช.  2528 : 203) 
   ผลการศึกษานําเสนอในหนังสือคติชนวิทยาของหนวยศึกษานิเทศกแ กรมการฝึกหัดครู สรุปได
วา เนื้อความในกลอนเพลงกลอมเด็ก แสดงอารมณแตาง ๆ กัน เชน แสดงความรัก ความเขาใจ แสดงความ
รักระหวางชายหนุมกับหญิงสาว แสดงอารมณแกดดัน และอารมณแกระทบกระเทือน เป็นตน มีการแสดง
อารมณแที่ไมเหมาะสมกับเด็กปรากฏอยูบาง แตโดยทั่วไปแลวเพลงกลอมเด็กจะมีความเหมาะสมกับเด็ก 
(ก่ิงแกว อัตถากร.  2519 : 195) 
     เพลงเป็นรอยกรองประเภทหนึ่งที่นํามาประกอบดนตรี ฉันทลักษณแของเพลงอาจเหมือนกัน
หรือแตกตางกับรอยกรองแบบฉบับก็ได โดยปกติเพลงที่ใชประกอบดนตรีไทยเดิม มักใชรูปแบบของกลอน
เป็นพื้น สวนเพลงที่ประกอบดนตรีสากล มักใชคําประพันธแที่มีลักษณะสอดคลองกับทํานองเพลงนั้น ๆ ซึ่ง
ไมมีรูปแบบตายตัว ปใจจุบันการแตงเพลงเป็นที่แพรหลายมากจึงจัดประเภทบทเพลงเป็นการประพันธแรอย
กรองอีกประเภทหนึ่ง (นภาลัย สุวรรณธาดา.  2533 : ว 10) 
   ดานฉันทลักษณแ  การใชคําในเพลงลูกทุงเป็นฝีมือของครูเพลงชั้นนําของวงการลูกทุงไทย บาง
ทานก็ไดรับการยกยองเชิดชูใหเป็นศิลปินแหงชาติ บางทานก็ไดรับการยอมรับนับถือใหเป็นบรมครูเพลง
ลูกทุง และบางทานก็ไดรับสมญานามวาเป็นราชาเพลงลูกทุง  ดังนั้นเองจึงเชื่อไดวาทุกทานยอมมีความ
ชัดเจนในดานฉันทลักษณแอยูในระดับที่เชื่อถือได  อันความหมายของ  ฉันทลักษณแ  นอกจากจะหมายถึง
ตําราคําประพันธแแลวยังหมายถึงลักษณะบังคับของคําประพันธแอีกดวย  ฉันทลักษณแเป็นสิ่งกําหนดความ
แตกตางระหวางรอยแกวและรอยกรอง ในสมัยกอนรอยกรองมีเพียง  กลอน  โคลง  กาพยแ  ฉันทแ  ราย  
ลิลิตและกลบท แตปใจจุบันมีคําประพันธแรูปแบบใหม ๆ เกิดขึ้น  แมวาบางประเภทจะยังไมมีรูปแบบ
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แนนอนหรือกลาววาเป็นคําประพันธแอิสระ ไมมีรูปแบบ  แตในเมื่อยังมีลักษณะทางจังหวะ มีการจัดวาง
ถอยคําในตําแหนงที่มีพลังก็นาจะถือวามีลักษณะบังคับเชนกัน ตอไปถามีผูนิยมใชรูปแบบนั้นแพรหลายก็
สามารถจะรวมหลักการตั้งเป็นฉันทลักษณแรูปแบบนั้น ๆ ได  ซึ่งคําวาฉันทลักษณแ ในปใจจุบันจึงมิได
หมายความเฉพาะบังคับของ กลอน โคลง กาพยแ ฉันทแ เทานั้นซึ่งหมายถึงคําประพันธแทุกรูปแบบดวย 
 ดังนั้น คําวา “ฉันทลักษณแ” จึงหมายรวมถึง การจัดวางแผนผังคํารองของเพลงลูกทุงไทยทั่ว ๆ ไป 
ดวย เพลงลูกทุง ก็เป็นเพลงลูกทุงไทยอยูแลว ในการจัดวางคํารองก็อาจจะมีแผนผังที่ตรงและไมตรงกับ
ฉันทลักษณแแบบแผนดั้งเดิมก็ได 
    1. การใชฉันทลักษณแรูปแบบดั้งเดิม หมายถึง การจัดวางแผนผังคํารองของเพลงลูกทุง 
ที่ตรงตองตามฉันทลักษณแแบบแผนของบทรอยกรองไทยดั้งเดิมในรูปแบบตาง ๆ  เมื่อศึกษาวิเคราะหแแลว
ปรากฏวามีการใชฉันทลักษณแรูปแบบดั้งเดิมอยู 4 ประเภท คือ 
     1.1 กลอนสุภาพ เป็นกลอนหลักมีอยู 4 ชนิด คือ กลอน 6  กลอน 7  กลอน 8  และ
กลอน 9  ในวรรณกรรมเพลงลูกทุง  มีเพลงที่ใชฉันทลักษณแกลอนสุภาพอยูเพียง 3 ชนิด คือ กลอน 6 
กลอน 7  และกลอน 9  (กําชัย ทองหลอ.  2533) ซึ่งไดเสนอกลาวไว กลาวโดยสรุปไดวา ใหใชคําวรรคละ 
6 คํา และอักษรนําจะใชควบกันแลวนับเป็นคําเดียวก็ไดหรือจะนับแยกเป็น 2 คําก็ได เชน เสมอ แขยง 
ขนม เป็นตน คําสุดทายของวรรคหนาทุกวรรคตองสัมผัสกับคําที่ 2 หรือที่ 4 ของวรรคหลัง คําสุดทายของ
วรรคที่  2  ตองสัมผัสกับคําสุดทายของวรรคที่ 3 ถาจะแตงบทอ่ืนตอไปอีก ตองใหคําสุดทายของบทตน
สัมผัสกับคําสุดทายของวรรคที่ 2 ของบทตอ ๆ ไป กลอน 6  นิยมใชแตบทละครที่เรียกวาละครนอกละคร
ใน หรือละครรํา หรือ ละครดึกดําบรรพแ แตจะแตงเป็นอยางอ่ืนที่ไมใชบทละครก็ได กลอน 6  ตองแตงให
จบในบาทโท จะจบลงในบาทเอกไมได และกฎนี้ใชไดทั่วไปแกคํากลอนทุกชนิด สวนกลอน 7  นั้นใหใชคํา
วรรคละ 7 คํา คําสุดทายของวรรคหนาทุกวรรค ตองสัมผัสกับคําที่ 2  3  4 และ 5 ของวรรคหลัง นอกนั้น
ใหดูแผนและดูกฎดังกลาวไวในกลอน 6 สวนสัมผัสในจะใชสัมผัสคูหรือสัมผัสสลับก็ได สําหรับกลอน 9  
ใชคําไดวรรคละ 9  คํา คําสุดทายของวรรคหนาทุกวรรค ตองสัมผัสกับคําที่ 3  หรือที่ 6 ของวรรคหลัง
นอกจากนั้นใหดูกฎของกลอน 6  ดังตัวอยางกลอน 6  กลอน 7  และกลอน 9 
     1.2 กลอนลํานํา เป็นกลอนไทยที่พบวา มีการใชกันอยูทั่วไปสามารถจําแนกออกเป็น 5 
ชนิด คือ กลอนบทละคร  กลอนสักวา  กลอนเสภา  กลอนบทดอกสรอย  และกลอนขับรอง  ดังที่ (กําชัย 
ทองหลอ :  2533)  ไดกลาวสรุปไววา กลอนลํานําทั้ง 5  ชนิด มีลักษณะตาง ๆ กัน คือ กลอนบทละครใช
คําในวรรคหนึ่ง ๆ ไดตั้งแต 6  ถึง 9  คํา แตที่นิยมกันมักเป็น 6 หรือ 7  คํา การที่จะใชคํามากหรือนอย
ตองถือทํานองเพลงที่จะใชรองเป็นสําคัญ คําที่ใชในวรรคหนึ่ง ๆ ของกลอนบทละครจึงไมเทากัน กลอน
บทละครเป็นกลอนผสม ในบทหนึ่ง ๆ อาจจะมีกลอน 6  7  8 หรือ 9  รวมกันก็ได ถาวรรคไหนใชกลอน
อะไรก็ใหใชสัมผัสของกลอนนั้น วรรคแรกของกลอนบทละครนิยมใชคํานําหรือ คําขึ้นตน เชน เมื่อนั้น บัด
นั้น นองเอยนองรัก เป็นตน กลอนสักวามีแผนผังเหมือนกับกลอนบทละคร กําหนดใหบทหนึ่งมีเพียง  4  
คํากลอน และจะตองขึ้นตนดวย “สักวา” และลงทายดวยคํา “เอย” กลอนเสภานั้นใชคําวรรคละ 7  ถึง 
10  คํา เพราะเสภาเป็นกลอนขับเลาเรื่องอยางเลานิทาน  จึงใชคําไดมากเพ่ือใหเกิดชัดเจนแกผูฟใง  และ
มุงเอาความไพเราะเป็นสําคัญ เพราะฉะนั้นคําที่ใชในแตละวรรคอาจจะไมเทากันก็ได การสัมผัสใหคํา
สุดทายของวรรคหนาสัมผัสกับคําที่ 1  2  3  4 และ 5 คําใด คําหนึ่งของวรรคหลัง และไมมีขอบังคับหาม
เสียงสูงต่ําอยางใด ที่จริงเสภาเป็นเรื่องของทํานองขับจะใชกลอน 6  7  8  9 หรือกลอนผสมก็ได กลอน
เสภาโดยตรงจึงไมมีที่แทคือกลอนบทละครนั่นเอง แตไมนิยมใชคํานํา กลอนดอกสรอยวรรคหนึ่งใชคํา
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ตั้งแต  6  ถึง  8  คํา บทหนึ่งนิยมใช  4  ถึง 8  คํา กลอนวรรคขึ้นตนใช  4  คํา คือ เอาคํา  2  คํา เป็นตัว
ตั้งแลวเอาคําวา เอเย มาแทรกเชน  น้ําคํา เป็น น้ําเอเยน้ําคํา วันนี้ เป็น วันเอเยวันนี้ เป็นตน และบางทีก็ใช
เพียง 2 คํา คําสุดทายของบทจะใชคําวา เอย หรือ คําธรรมดาก็ได กลอนขับรองคือกลอนสุภาพที่แตงขึ้น
สําหรับใชขับรองกับทํานองเพลงไทยเดิม เชน สมิงทอง  สามไม  ปีนตลิ่ง  ชมตลาด  เขมรไทรโยค  เป็น
ตน 
   ราชบัณฑิตยสถานสถานไดใหความหมายของคํา  ประพันธแ   ไววา ประพันธแ ก. แตง , เรียบ
เรียง, รอยกรอง, ผูกถอยคําเป็นขอความเชิงวรรณคดี ดังนั้นเองการประพันธแจึงเป็นเรื่องที่ตองทํากันอยาง
ละเอียด ลึกซึ้ง ระมัดระวัง  พิถีพิถัน  ผลงานการประพันธแถึงจะออกมาดีมีคุณภาพไดรับการยอมรับจาก
สาธารณชนอยางกวางขวาง ตอเนื่องและยาวนาน งานการประพันธแนั้นเป็นถือวางานทางศิลปะอยางหนึ่ง 
เพราะวาตองคํานึงถึงความประณีตงดงามดวย และเมื่อพูดถึงเรื่องการประพันธแเพลงก็ยิ่งมีความละเอียด
ลึกซึ้งมากขึ้นอีกชั้นหนึ่งเพราะเพลงก็เป็นงานศิลปะอยูแลวจึงถือไดวาเป็นการสรางสรรคแงานศิลปบนงาน
ศิลป มีขอมูลมากมายที่บงชี้วาสังคมไทยมีบทเพลงกลอมเกลาเลี้ยงหลอกอรางสรางสังคมมานานแลวดังที่
มนตรี  ตราโมท ไดเสนอไว  
   หนังสือของ เต โอดอรแ กิฐารแด ปราชญแชาวฝรั่งเศสกลาวถึงชนชาติไทยวา “ไทยในครั้ง
กระโนนจะปราศจากความรุงเรืองก็หามิได ชนชาติไทยเจริญทันชาติทั้งหลายที่แรกเจริญขึ้นในโลกและ
อยางไรก็ดี ในขณะที่ชาวยุโรปยังเป็นปุาเถื่อนอยูนั้น ชาติไทยไดมีความเจริญและรูจักระเบียบการปกครอง
อยางเรียบรอย” ... เพราะฉะนั้นเราจึงควรเชื่อไดวาการดนตรีของไทยไดมีเป็นระเบียบเรียบรอยมาตั้งแต
ชาติเรายังตั้งอยูในดินแดนซึ่งเวลานี้เป็น มณฑลเสฉวน ,  ฮูเป,  อันอุยและเกียงซีในประเทศจีนและเป็น
เวลาไมต่ํากวา 5,000 ปี.. การรองเพลงนี้เป็นเสียงเพลงเสียแลว  ดังนั้นเองแมการประพันธแเพลงจะเป็น
ศิลปะที่ซับซอนอยางไร สังคมไทยก็ไดมีและทํามาแลวทุกระดับของบทเพลงเชน ตั้งแตเพลงกลอมเด็ก 
เพลงพื้นบาน  เพลงลูกทุง  เพลงลูกกรุง  และในปใจจุบันก็อาจจะมีบทเพลงสายพันธุแใหมที่อาจจะเรียกวา
เพลงลูกครึ่ง อยางไรก็ตามเพลงสําหรับรองของไทยทุก ๆ ประเภทก็นําภาษาไทยไปใชซึ่งจะทําใหมีคุณคา
ตาง ๆ  กันไปเพลงลูกทุงเป็นวรรณกรรมมวลชนเพราะแทรกซึมเขาถึงจิตใจคนไทยไวดวยลักษณะของ
วัฒนธรรมพื้นบาน อันเป็นวัฒนธรรมของสังคมเกษตรกรรม  เป็นสื่อมวลชนที่เขาถึงคนไทยไดรวดเร็วที่สุด  
คํารองเป็นสิ่งที่สําคัญท่ีชวยทําใหเพลงไดรับความนิยมสูง  เพราะสามารถสะทอนปใญหาและเหตุการณแตาง 
ๆ ในสังคมไดอยางทันสมัย  และยังแฝงดวยอารมณแขันที่เป็นเอกลักษณแไทยไวดวย (เต็มสิริ บุณยสิงหแ  
2518 : 117–128)   
   ภาพสะทอนของการยายถิ่นในเพลงลูกทุงไววา เนื้อเพลงลูกทุงที่สะทอนใหเห็นถึงสาเหตุของ
การยายถิ่นฐานนั้นไดกลาวไวทั้งโดยตรงและโดยออม ซึ่งสามารถแบงออกได  3  ประการ คือ ประการ
แรก เกิดจากสภาพธรรมชาติที่ ไม เ อ้ืออํานวยตอการประกอบอาชีพ โดยเฉพาะอยางยิ่ งภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ประการที่สอง  สาเหตุจากความยากจน  ประการที่สาม คานิยมความใฝุฝใน ความ
อยากดัง สถานที่การยายถิ่นฐานไปอยูนั้น ทุกเพลงกลาวถึงการยายเขาสูกรุงเทพฯ งานที่เขาไปทําสวน
ใหญเป็นงานของผูหญิง เชน  นักรอง  โรงงานทอผา  การตัดเย็บเสื้อผา  เสริมสวย  งานรานอาหาร  บารแ 
และไนตแคลับ ผลกระทบที่เกิดขึ้นสวนใหญ จะผลดานลบ  เชน  การรับเอาวัฒนธรรมของสังคมเมือง ดาน
การแตงกาย  การรับประทานอาหาร  ภาษาที่ใชเปลี่ยนไปจากเดิม  นอกจากนั้นยังสะทอนภาพความ
ผิดหวังจากการใชชีวิตในสังคมเมือง ซึ่งออกมาในรูปของการประชดประชัน ตอวาตอขานตอการไปแลวไม
กลับคืนถิ่นเดิม (สุวรรณ บัวทวน.  2524 : 110 - 118)  เพลงลูกทุงสามารถสะทอนเอกลักษณแสวนลึกของ
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จิตใจหรือบุคลิกที่แทจริงของผูคนใหปรากฏได   เพลงลูกทุงนั้นนอกจากจะฟใงเขาใจงายแลว   คํารองของ
เพลงลูกทุงยังสามารถเขาไปถึงสวนลึกของจิตใจ เพื่อปลุกเราสัญชาตญาณ   ทั้งมุงเป็นและมุงตายของผูฟใง
ไดโดยตรงอีกดวย   โดยเฉพาะในวิชาจิตวิเคราะหแนั้น  ถือวาสัญชาตญาณเป็นหลักหรือมูลเหตุอาการของ
จิตใจที่กอใหเกิดอารมณแอ่ืน ๆ  ตามมา  ดังนั้นหากจะจําแนกบทเพลงลูกทุงตามลักษณะเนื้อหาแลว ก็
อาจจะจําแนกได 4 ประเภทดังนี้ (กิติกร  มีทรัพยแ.  2518 : 68 - 76)  1) บทเพลงลูกทุงแนวเสาวรจนี  
หมายถึง เพลงลูกทุงที่มีความไพเราะนุมหวานเป็นจุดเดน  มีเนื้อหาบรรยายถึงความงดงามของธรรมชาติ
พูดถึงความรักแทตามอุดมคติ หมายมุงสิ่งสวยดวยอุดมจินตนาการ  เชน  เพลงมนตแเมืองเหนือ  เพลง
อุทยานดอกไม  เพลงมนตแรักกาสะลอง  เพลงมนตแรักลูกทุง  2) บทเพลงลูกทุงในแนวนารีปราโมทยแ 
หมายถึง  เพลงลูกทุงท่ีมีเนื้อหามุงกลาวถึงการชมโฉมโลมนาง พร่ําพรอดเกี้ยวพาราสี เชน เพลงนางฟูายัง
อาย เพลงกินอะไรถึงสวย เพลงสาวผักไห  เพลงแมเตยหนามเตย  3) บทเพลงลูกทุงในแนวพิโรธวาทัง  
หมายถึง  เพลงลูกทุงที่มีเนื้อหาเรื่องความโกรธ  ตอวาตอขาน  เชน  เพลงไกนาตาฟาง  เพลงเมียพ่ีมีชู  
เพลงแหมมปลารา  เพลงคุณนายโรงแรม  4) บทเพลงลูกทุงในแนวสัลลาปใงคพิสัย  หมายถึง เพลงลูกทุงที่
มีเนื้อหาโนมเอียงไปในทางเศรา วาเหว ตัดพอตอวา นอยอกนอยใจ เชน เพลงอกหักซ้ําสองน้ําตาลกนแกว
น้ําตาเมียหลวงจึงพบวา ในบทเพลงลูกทุงทั้ง  4 ประเภทนั้น  จะสะทอนอารมณแออกมา  2  ประการใหญ 
ๆ โดย  2  กลุมแรกจะสะทอนอารมณแแหงความสดใส  เบิกบาน  เป็นสุข และใน  2  กลุมหลังจะสะทอน
อารมณแเศราหมองเป็นทุกขแ  และเมื่อสํารวจอยางกวาง ๆ พบวา เพลงลูกทุงสวนใหญมีกลุมลบ
คอนขางมาก  ซึ่งเป็นขอมูลที่สะทอนใหเห็นถึงสวนลึกของจิตใจ หรือ อาจจะพูดไดวาบุคลิกภาพของ
ผูบริโภคเพลงลูกทุงนั้นมี   สัญชาตญาณมุงตายคอนขางสูง   จะเห็นวาอิทธิพลของเพลงลูกทุงนั้น  มีความ
เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงไปถึงจิตใจผูฟใงดวย  ในของแงความงามของบทรอยกรองไวมีสาระสําคัญที่พอจะสรุป
ไดวา  บทรอยกรองที่ยกยองกันวาไพเราะยอมประกอบดวยคุณสมบัติที่กอใหเกิดความซาบซึ้งสะเทือนใจ  
องคแประกอบเหลานั้นไดแก   
     1. คําที่เลือกสรรใชคําในบทรอยกรองโดยทั่วไปมักจะไมใชคําพ้ืน ๆ มักเลือกคําที่มี
ความหมายลึกซึ้ง สะเทือนอารมณแ หรือสูงสงมีสงาดวยรูปและเสียงเป็นพิเศษ 
     2. เสียงเสนาะ เป็นคุณสมบัติที่ทําใหรอยกรองนั้น ๆ งดงามในความรูสึกของผูอานเสียง
เสนาะมีข้ึนไดดวย 
     2.1 สัมผัส 
     2.2 ลีลาจังหวะ 
     2.3 การเลียนเสียงธรรมชาติ 
     2.4 การเลนคํา 
    3. ความหมายอันไพเราะกินใจ อาจเกิดไดดวยกลวิธีตาง ๆ  เชน 
     3.1 การใชคําท่ีมีเสียงและความหมายที่ไพเราะเป็นพิเศษ 
     3.2 การใชกวีโวหารเนนความรูสึกดานอารมณแมากกวาขอเท็จจริง   
   วรรณคดีในฐานะที่เป็นศิลปะในแงสุนทรียศาสตรแไววา  สุนทรียศาสตรแเป็นปรัชญาแนวหนึ่งวา
ดวยความงามหรือศิลปะที่เก่ียวของกับความงามของธรรมชาติ  และศิลปะ  นักวิจารณแแนวสุนทรียศาสตรแ
เล็งเห็นความสําคัญของรสศิลปะในวรรณคดีและสิ่งนี้เองที่กอใหเกิดสัมพันธภาพระหวางผูอานกับผูแตง  
เปูาหมายความสําคัญของการวิจารณแ  คือการพยายามคนหาวาวรรณคดีตองการใหเราเขาใจสิ่งใด ทําให
เราเขาใจสิ่งนั้นอยางไร  ดังนั้นวรรณคดีมิไดเป็นเปูาของผูหนึ่งผูใด หรือกวีคนใดคนหนึ่ง โดยเฉพาะหาก
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เป็นสวนรวมของสังคม  สวนรวมซึ่งมีประสบการณแคลายคลึงกัน  (กุหลาบ  มัลลิกะมาส.  2517 : 5 - 7) 
สําหรับวรรณกรรมที่เก่ียวของกับสังคม  ชีวิตและสังคมเป็นบอเกิดของวรรณกรรม  มีสวนพัฒนาแนวทาง
ของสังคมในบางระดับ วรรณกรรมเป็นกระจกสองภาพของสังคมในแตละยุค  และบันทึกไวเป็นหลักฐาน  
เพ่ือใหคนรุนหลังไดมองเห็นชีวิต  ในแงมุมที่ประวัติศาสตรแไมอาจบันทึกไวได  บทบาทของวรรณคดี  หรือ
วรรณกรรมในแงที่เป็นอิทธิพล ทั้งบวกและลบนั้น หมายความวา  ผูสรางวรรณกรรมมีเปูาหมายในการ
สรางวรรณกรรม  เพื่อสนับสนุนสงเสริมระบบสังคมวัฒนธรรม  เศรษฐกิจและการเมือง  แตขณะเดียวกัน
อาจมีวรรณกรรมบางเรื่องที่ทําลายสังคม  แมวาผูสรางวรรณกรรมไมไดตั้งใจไวก็ตาม  สังคมมีอิทธิพลตอ
วรรณกรรมหรือนักเขียนในฐานะที่เป็นแหลงรวมชีวิตวัฒนธรรม  ขนมธรรมเนียมประเพณี  และระเบียบ
ปฏิบัติตาง ๆ ซึ่งนักเขียนนํามาเป็นวัตถุดิบในการเขียนเสมอ  และงานเขียนจะมีลักษณะเนื้อหา  รูปแบบ
อยางไรนั้น  ขึ้นอยูกับปใจจัยทางสังคมและอิทธิพลของสังคมที่มีตอวรรณกรรม (สมพร  มนตะสูตร.  2524 
: 16) องคแประกอบของวรรณคดี ประกอบไปดวย 3 สวน คือ รูปแบบ ศิลปะการประพันธแ และเนื้อหา ใน
สวนของรูปแบบไดแบงออกเป็น 2  ลักษณะ คือ ขนบธรรมเนียมประเพณีในการแตงและการประพันธแ  ใน
สวนของศิลปะการประพันธแไดแบงออกเป็น 3 ลักษณะดวยกัน คือ การเลือกเฟูนถอยคํา การเรียบเรียง
ถอยคําและการปลุกอารมณแ ในสวนเนื้อหาแบงไดเป็น 5 ลักษณะคือ ภาษา ประวัติกวี ประวัติศาสตรแและ
โบราณคดี สภาพสังคม และเศรษฐกิจ รวมทั้งวัฒนธรรมและลัทธิความเชื่อ (ลอม เพ็งแกว.  2522 : 27)   
ศึกษาดานมานุษยวิทยาพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมความเกี่ยวโยงระหวางมานุษยวิทยากับการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรม  และศึกษาเผาพันธุแมนุษยแในเอเชียอาคเนยแ  เผาชนในประเทศไทย  รวมทั้งเผาชนในอีสาน  
และยังกลาวถึงความเชื่อ คติคําสอนของชาวอีสานไวดวย (บุญยงศแ  เกศเทศ.  2534 : 17) คติชาวบานใน
ดานความหมายขอบเขต  ความสําคัญ ประวัติ แนวคิดในการศึกษา การจําแนกขอมูล ระเบียบวิธีการเก็บ
ขอมูล การวิเคราะหแขอมูล ความสัมพันธแระหวางคติชาวบานกับวิชาการแขนงอ่ืน ๆ คุณคาของคติชาวบาน
ดานวิทยาการประยุกตแ และยังอธิบายถึงคติชาวบานในแงตาง ๆ เป็นตนวาเพลงพ้ืนบาน นิทานพ้ืนบาน 
ภาษิต และโวหารพื้นบาน  ทั้งยังนําเอาคติชาวบานในภาคตาง ๆ รวมทั้งภาคอีสานมาวิเคราะหแ (จารุวรรณ  
ธรรมวัตร.  2530 : 40) 
    เพลงลูกทุงในอดีต  มีความแตกตางระหวางสังคมชนบทกับสังคมเมืองและวงการเพลงยังไม
แบงแยกระหวางลูกทุงกับลูกกรุง ครั้นระบบสังคมสลับซับซอนยิ่งขึ้น ตามการแปรสภาพของรูปแบบสังคม
ทุนนิยม วัฒนธรรมของคานิยมระหวางเมืองกับชนบทเริ่มแตกตางกันสูงขึ้น คานิยมและภาพพจนแที่ชาว
ชนบทมองคนในเมือง  กลายเป็นแบบคนที่ต่ําตอยกวามองคนที่มีลักษณะเหนือกวา สงผลกอใหเกิดความ
แตกตางทางชนชั้นและเพลงลูกทุงกับลูกกรุงก็แยกออกจากกันโดยสิ้นเชิง แตเพลงลูกทุงถือวาเป็นผลผลิต
อยางหนึ่งของตัวระบบใหญ ในปใจจุบันทั้งทางเศรษฐกิจ การเมืองและ วัฒนธรรม ดวยเนื้อหาที่สะทอน
ลักษณะความทุกขแยากและลาหลังของสภาพชนบท บางเพลงสะทอนใหเห็นถึงความอางวางของชนบท  
อันเนื่องมาจากการที่หนุมสาวเขาไปแสวงโชคในเมืองหวังชีวิตที่ ดีกวา  แตสวนมากแลวจะพบกับความ
ผิดหวัง  ทั้งยังหลงใหลในสังคมเมือง ทําใหเกิดสภาวะชนบทคอย ๆ ตายไป แตเกิดปใญหาตาง ๆ ขึ้นใน
เมืองใหญ ซึ่งสิ่งเหลานี้ เปรียบเหมือนเสียงกระซิบวา ระบบทุนนิยมที่เป็นอยูกําลังมีผลตอโครงสรางทาง
เศรษฐกิจ  วัฒนธรรมการเมืองกําลังลมสลาย  เพลงลูกทุงจึงทําหนาที่คลายรายงานขาว ถึงความเสื่อม
สลายของระบบทุนนิยม ซึ่งกินความไปถึงเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ตาง ๆ เพราะสิ่งสําคัญอยางหนึ่ง
ที่เพลงลูกทุงขาดไมได คือ ปใญหาที่เกิดขึ้นกับคนอันเกิดจากชองวางระหวางเมืองกับชนบท (ปใทมาภรณแ  
เชื้อศูทร.  2517 : 7 - 13) 
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    ดานศิลปะการประพันธแ  มีการสรางศิลปะการประพันธแที่เดนหลายประการ เชน รูปแบบคํา
ประพันธแ  เสียงเสนาะ  การใชคํา  การสรางภาพพจนแ  การใชสัญลักษณแ รสวรรณคดี  ในดานสังคม
วัฒนธรรมและทัศนะนั้น  สะทอนภาพความเป็นอยูและการดําเนินชีวิตของชาวไทย  สภาพครอบครัว  
การศึกษา  เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ศาสนา  ขนบธรรมเนียมประเพณี  นันทนาการ  การละเลน
พ้ืนบาน  ปใญหาสังคม คานิยมและความเชื่อ และสงเสริมใหมองเห็นอุปนิสัย ทัศนคติคานิยม ความเชื่อ
และการปรับตัวของชลธี  ธารทอง  ในบทเพลงวิเคราะหแวรรณกรรมเพลงลูกทุงของชลธี ธารทอง  โดย
ศึกษาดานศิลปะการประพันธแ  สภาพสังคมวัฒนธรรมและทัศนะของผูประพันธแ (มาลินี  ไชยชํานาญ.  
2533 : 1- 402) 
    เพลงลูกทุงสังคมจากวรรณกรรมเพลงเพ่ือชีวิตในชวง พ.ศ. 2516 - 2528  ผลจากการศึกษา
สรุปไดวา เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตแบงเป็น 4 ชวงนั้น ดานการเมืองสะทอนใหเห็นปใญหาทางการเมือง 
และเป็นปใญหาที่เกี่ยวเนื่องกับการเมืองสอดคลองกับสภาพความเป็นจริงในสังคม ดานเศรษฐกิจสะทอน
ปใญหาความยากจนของเกษตรกรกรรมกรเป็นสวนมาก  ดานวัฒนธรรมและคานิยม  ชวงแรกสะทอนถึง
ความเปลี่ยนทัศนคติ  คานิยมท่ีลาสมัยเก่ียวกับการศึกษา  สตรีและเด็ก  รวมทั้งความเสื่อมของวัฒนธรรม
ดั้งเดิม  หลังจากไดรับอิทธิพลจากตะวันตก  ชวงหลังมีเนื้อหาสะทอนและคัดคานวัฒนธรรมคานิยมที่ไม
เป็นประโยชนแกลาวไดวา  เพลงเพื่อชีวิตมีเนื้อหาสะทอนภาพความเป็นจริงของสังคมอยางแทจริง (แจมจิต  
สุรเดโช. 2531 : 31 - 32) 
    วรรณกรรมเพลงของสุรพล สมบัติเจริญ ไดวิเคราะหแรูปแบบดานฉันทลักษณแ ทวงทํานองแตง 
และเนื้อหาจากวรรณกรรมเพลง ผลการศึกษาปรากฏวา ดานรูปแบบคําประพันธแ แตงดวยคําประพันธแ
ประเภทกลอนพ้ืนบาน กลอนสุภาพและคําประพันธแที่มีลักษณะคลายกลอน จํานวนพยางคแในแตละวรรค 
ตั้งแต 2 - 23 พยางคแ การสงสัมผัสคลายกลอนมากที่สุด สวนสัมผัสในไมเป็นระบบแนนอน ลีลาจังหวะ
เพลงมีลักษณะเป็นสองจังหวะ  สามจังหวะ สี่จังหวะ และจังหวะผสม ทองทํานองแตง ใชรูปแบบทํานอง
เพลง 7 ลักษณะ คือ แบบเอกบท ทวีบทพิเศษ ตรีบท ทํานองเปลี่ยน จตุรบท สองทอน สองทํานองและ
แบบผสมผสาน การใชภาษาโวหารสํานวนไทย ปรากฏวามีการใชภาษาถิ่น ภาษาตางประเทศ คําอุทาน 
คําเลียนเสียงธรรมชาติ การเลนคํา และการใชคําโดยเขียนตามเสียงพูด พรอมทั้งแทรกโวหาร และสํานวน
ไทยไวเกือบทุกเพลง เนื้อหาของเพลงสะทอนใหเห็นถึงเรื่องความรักของหนุมสาว ปใญหาความเดือนรอน
ภายในครอบครัว การไดรับการศึกษาไมทัดเทียมกัน การไดรับคาตอบแทนแรงงานต่ํา นอกจากนี้มีความ
เชื่อโดยมีพ้ืนฐานทางศาสนาเขามาเกี่ยวของ สวนภาพสะทอนดานคานิยม มีคานิยมในเรื่องความร่ํารวย 
ความหรูหรา ฟุุมเฟือย การรับวัฒนธรรมตางประเทศ  คานิยมดังกลาว ลวนมีบทบาทในการผลักดันสภาพ
สังคม และวัฒนธรรมไทยเปลี่ยนแปลงไป (เชษฐา จักรไชย. 2535 : 74 - 240) 
    ศิลปะในการประพันธแคํารอง สรุปไดวา ถาใชองคแประกอบของดนตรีเป็นฐานในการพิจารณา
จะพบวา  ภาษากับดนตรีนั้นเป็นเสมือนญาติสนิทกันทีเดียวเนื่องจากเสี ยงของดนตรีทุกเสียงก็คือ
องคแประกอบของเสียงในภาษาดวย  ศิลปะแหงการเรียบเรียงเสียง  ดนตรีก็ดีศิลปะแหงการเรียบเรียง
ถอยคําก็ดี  คือการใสความงามใหแกธรรมชาติและหนาที่ของสองสิ่งนั้น  และเราเรียกขานงานในลักษณะ
นี้วาการประพันธแ ดังนั้นเพลงหรือดนตรีที่มีการขับรอง (Vocal Music)  จึงเป็นการรวมเอาบทประพันธแ
ทางดนตรีและภาษาเขาไวดวยกัน ไดผลงานที่เป็นการนําเสนอเรื่องราวความรูสึก อารมณแและบรรยากาศ
นั้นเอง เพลงที่ดีจึงควรเป็นเพลงที่มีความงามทั้งดนตรีและภาษา  โดยความงามนั้นตองมีความสอดคลอง
กันดวย (ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศแ.  2530 : 44 - 46) 
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    การศึกษาวิเคราะหแการประพันธแเพลงไทยลูกทุงโดยสลา  คุณวุฒิ  ผลการวิจัยนี้แสดงใหเห็นวา
สลา คุณวุฒิ ไดประพันธแเพลงตามหลักวิชาการ ในสวนโครงสรางทํานองที่มีรูปแบบวลีเป็นประโยคเพลง
และเป็นทอนเพลงตามลําดับโดยเฉพาะอยางยิ่งในแตละประโยคเพลงนั้น  จะมีประโยค  ลักษณะเดนที่
ปรากฏในบทเพลงของสลา  คุณวุฒิ  คือการภาษาอีสานมาใชในการประพันธแ การเลือกคําที่นํามาตั้งชื่อ
เพลงไดประทับใจ เนื้อหาสาระของเพลงเป็นประโยชนแปลูกฝใงคานิยมใหรักถิ่นกําเนิด ประเพณีเกี่ยวกับ
ชีวิตเชนวันลอยกระทง สะทอนใหเห็นทัศนะเกี่ยวกับการเลือกคูครอง ความรักกับสิ่งดีงาม  ความรักที่
ผิดหวัง เศรษฐกิจทั้งในเมืองและชนบท ตลอดจนในยุคเงินบาทลอยตัว  โดยเฉพาะคนตางจังหวัดที่มา
ประกอบอาชีพในเมืองหลวง  บทเพลงสลา  คุณวุฒิ ดานอารมณแมี 3 ประเภทคือ  อารมณแสะเทือน
อารมณแ  อารมณแออนหวาน  อารมณแสนุกสนาน การประพันธแประเภทกลอนตลาดจํานวนคําไมแนนอนมี
ลักษณะคลายกับกลอนแปด ปใจจุบันเพลงลูกทุงที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดมักจะมีลักษณะเอกลักษณแ
ภาษาทองถิ่น เชน ภาษาอีสาน ภาษาเหนือ  ภาษาใต เป็นตน การประพันธแเพลงไทยลูกทุงของสลา  
คุณวุฒิ จะเริ่มดวยเนื้อรองและทํานองพรอม ๆ กัน  มีความเชี่ยวชาญในประพันธแเพลงภาษาอีสานไดและ
เป็นตนแบบของนักประพันธแเพลงไทยลูกทุงในปใจจุบัน สลา คุณวุฒิ ไดเลือกนักรองที่มีลักษณะบุคลิกและ
น้ําเสียงใหเขากับบทเพลงอยางลงตัว  เพ่ือสงผลใหเพลงนั้นไดรับความสนใจจากผูฟใง  ตัวนักรองก็จะไมฝืน
ในขณะรองเพลง (นิพินธุแ สุวรรณรงคแ.  2549 : 273)  
    สรุป องคแความรูทั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรม อาจกลาวไดวา ในการรูปแบบการประพันธแเพลง
ลูกทุงเพ่ือมูลคาเพ่ิม เพลงเป็นบทประพันธแเกาแกในสังคมไทยประเภท  คติชาวบานเป็นวรรณกรรมมุข
ปาฐะ  เชน  ผญา เพลงกลอมเด็ก และเพลงพื้นบาน  เป็นตน  ดานฉันทแลักษณแการใชคํารองในเพลงลูกทุง
มีการจัดวางถอยคําในตําแหนงที่มีความงาม  อาจจะมีแผนผังที่ตรงหรือไมตรงกับฉันทแลักษณแกลองสุภาพ
วรรณกรรมเพลงลูกทุง ไดแก กลอน 6, 7,  8,  9  หรือกลอนตลาด  การใชภาษาในการประพันธแเพลง
ลูกทุง ใชคํารองงาย ๆ  ตรงไปตรงมา  เขาใจงาย  รองงาย  จดจําไดงาย  ตรงกับความหมายที่ผูประพันธแ
ตองการและคํารองมักจะมีคํารองเป็นภาษาอีสานปะปนกับภาษากลาง  เนื้อหาเพลงลูกทุงอีสานสะทอนให
เห็นถึงเหตุการณแและสภาพตาง ๆ ในความเป็นธรรมชาติชาวอีสาน ซึ่งพบกับความยากจน เป็นสวนใหญ  
มีการดิ้นรนยายถิ่นฐานเขาสูเมืองหลวง พบการแบงชนชั้นทางเศรษฐกิจ  วรรณกรรมเพลงลูกทุงมีหนาที่
บันทึกเหตุการณแตาง ๆ ไวใหชนรุนหลังไดศึกษาและอาจถือไดวาเพลงลูกทุงอีสานเป็นหลักฐานทางสังคม
วัฒนธรรมวิทยา  
   1.3.2. องค์ความรู้ทีเ่กี่ยวกับการประพันธ์เพลงลูกทุ่ง 
       เพลงลูกทุงเป็นเพลงที่แสดงถึงความสนุกสนานทั้งในทวงทํานองเนื้อรอง  การรองและการ
แสดงเป็นเพลงที่ฟใงงาย  ทําความเขาใจไมยาก  และอาจนํามารองเลนไดดวย  ทั้งลักษณะของเพลงลูกทุง
ยังพัฒนาไปไดตามยุคสมัยอยูเสมอ เพลงลูกทุงเกิดขึ้นจากการแลกเปลี่ยน  และผสมผสานวัฒนธรรมที่
หลากหลายเขาไวดวยกัน  เกิดเป็นเพลงแนวใหมที่มีลักษณะแปลกนาสนใจ  ตอมาเมื่อสื่อมวลชนไดมีการ
เผยแพรนําเสนอเพลงลูกทุงและประชาชนทั่วไปใหความสนใจและเกิดความนิยมกันมาก  เพลงลูกทุงจึงมี
บทบาทตอสังคมไทยเพลงลูกทุงประกอบดวยองคแประกอบที่สําคัญดังนี้ (วินัย ศิริเสรีวรรณ.  2524 : 59) 
ผูประพันธแเนื้อรอง ผูประพันธแทํานอง ทํานองเพลงและจังหวะ รูปแบบการประพันธแ 
   1) ผูประพันธแคํารอง 
    ภาษาและถอยคําที่ใชในเพลงลูกทุง  ที่ปรากฏในเนื้อรองและบทเพลงลูกทุงมีทั้ง
ภาษากลาง  ภาษาทองถิ่นภาคตาง ๆ  ของไทย  และภาษาตางประเทศซึ่งบางครั้งก็ไมใชภาษาที่ถูกตอง
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ตามความเป็นจริง  พบวามีถอยคําสํานวนของไทยทั้งเกาและใหมอยูในเนื้อรองของเพลงลูกทุงรูปประโยค
ของเพลงแตละเพลงที่แตงขึ้นก็ประกอบดวยเรื่องตาง ๆ  ไมซับซอนและไมไดเนนที่ความสละสลวย  
เรื่องราวในเพลงลูกทุงก็ประกอบไปดวยเรื่องตาง ๆ  มีทั้งเรื่องของชีวิตคนที่ประกอบอาชีพตาง ๆ  เชน    
ชาวนา  ชาวสวน  ชาวไร  ครูสอนหนังสือ  นักรอง  ทหาร  ตํารวจ  คนขับรถสองแถว  แมคา  และอ่ืน ๆ  
เพลงลูกทุงบางเพลงยังไดกลาวถึงสภาพที่ไดพบเห็นในสังคมสมัยใหมและเสนอทัศนะตามที่ผูแตงเพลง 
ลักษณะทั่วไปของเนื้อรองเพลงลูกทุงแบงออกได  3  อยาง  คือ  1) ลักษณะความเรียบงายและเป็นอิสระ
ในเนื้อหา 2) การเลนคําคลองจอง  คําสัมผัส  และคําซ้ํา  3) การใชภาษาตาง ๆ  ในเนื้อเพลง 
    1.1) ลักษณะความเรียบงายและเป็นอิสระในเนื้อหา เพลงลูกทุงทั่วไปไมวาจะเป็นเพลง
แนวไหน ทั้งเพลงที่กลาวถึงความรัก การชมความงามของธรรมชาติ การพึงรําพันถึงความผิดหวัง หรือการ
ลอเลียน การเสียดสี นินทรา จนถึงการดา การพิพากษแวิจารณแสังคมลวนแสดงออกอยางตรงไปตรงมา ซึ่ง
ผูฟใงสามารถทําความเขาใจกับเนื้อหาของเพลงนั้น ๆ   
    1.2) การเลนคําคลองจอง คําสัมผัสและคําซ้ํา เนื้อรองของเพลงลูกทุง มีการใชคํารองคลอง
จองกันอยูทั่วไป สวนคําสัมผัสเป็นสัมผัสทางสระ และสัมผัสอักษรที่ไมเครงครัดเทากับงานกวีนิพนธแแท ๆ 
เพราะคําคลองจองและคําสัมผัสในเพลงลูกทุงจะเนนความกะทัดรัดและฉับไวในเพลงแตละเพลงมากกวา
จะอวดความงามทางภาษา 
    1.3) การใชภาษาตาง ๆ ในเนื้อเพลงลูกทุง เพลงลูกทุงกําเนิดขึ้นมาจากการผสมผสานของ
เพลงหลายประเภท นอกจากทํานองเพลงลูกทุงจะมีความหลากหลายแลว ในสวนของเนื้อรองไดนําภาษา
ตาง ๆ  เขามาใชดวย นอกจากภาษากลางแลว ภาษาทองถิ่นภาคตาง ๆ ของไทย  และภาษาตางประเทศ
ก็ปรากฏอยูในเพลงลูกทุงหลายเพลง สําหรับภาษาทองถิ่น ไดแก ภาษาทองถิ่นของไทยภาคเหนือ ภาคใต 
และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาษาที่ใช ไดแก ภาษาจีน  เวียดนาม เขมร  มลายู  อินเดีย  และอังกฤษ 
เป็นตน 
   2) ผูประพันธแทํานอง 
    มีสวนอยางมากในการกําหนดรูปแบบ และเนื้อหาของเพลง  โดยผูประพันธแเพลงลูกทุงจะ
มีการสะสมทํานองเพลงตาง ๆ  ไวสําหรับเลือกมาใชเสมอ เชน  ทํานองเพลงไทย  ทํานองเพลงสากลแนว
ตาง ๆ  เชน  เพลงคลาสิค  เพลงแจ฿ส  เพลงบูลสแ  และเพลงคันทรีมิวสิค  ตลอดจนเพลงแนวอ่ืน ๆ  ซึ่งผู
แตงเพลงบางคนมีความรูความคุนเคยกับทํานองพ้ืนบานพ้ืนเมืองของไทย  ก็สามารถนํามาผสมผสานไวใน
งานเพลงลูกทุงตอไป  ผูประพันธแเพลงลูกทุงสวนมากจะมีถิ่นกําเนิดมาจากชนบท  และเมื่อไดเขามาอยูใน
เมืองกรุงก็จะไดรับอิทธิพลจากศิลปะของเมืองหลวงเขาไปดวย  แตความคุนเคยกับศิลปะและวัฒนธรรม
ของพ้ืนบานยังคงมีอิทธิพลอยูในตนเอง  ทําใหเพลงลูกทุงมีความหลากหลายในตัวเอง   
   3.) ทํานองเพลงและจังหวะ 
    ทํานองเพลงและจังหวะของเพลงลูกทุงมีหลายลักษณะทั้งเป็นแบบของไทย  และตางชาติ
รวมชาติตะวันตก ในระยะตนเพลงลูกทุงมีทํานองและจังหวะที่ดัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิม  และเพลง
พ้ืนบาน  โดยใชดนตรีแบบสากลประกอบ  ทํานองและจังหวะของเพลงลูกทุง  มีความหลากหลาย  เกิด
จากการผสมผสานของเพลงชนิดอื่นใหมีความแปลกใหมอยูเสมอ  เพลงลูกทุงสวนมากใชทํานองสากลและ
มีการนําทํานองอ่ืนมาใชบาง  เชน  ทํานองจากเพลงไทยเดิม  จากเพลงพ้ืนเมือง  ลิเก  ลําตัด  แหล  หมอ
ลํา  เซิ้ง  มโนราหแ  ฯลฯ  เป็นตน  นอกจากนี้ยังมีทํานองจากตางประเทศ  เชน  จีน  ญี่ปุุน  เกากลี  ฯลฯ  
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สวนจังหวะนั้นมีทั้งจังหวะแบบไทย  เชน  รําวง  ตะลุง  ลําตัด  กลองยาว  เซิ้ง  เป็นตน  สวนมากแลวจะ
ใชจังหวะแบบสากล เชน  โบเลโร  บีกิน  ชา ชา ชา    
รุมบา  กัวราชา  ฯลฯ 
    การสรางทํานองไมมีกฎเกณฑแที่เครงครัดเขมงวดนัก  หลักสําคัญของการสรางทํานอง
เพียงแตใหสามารถบรรจุเนื้อรอง  และบันทึกเป็นโนตสากลได  ซึ่ง (วินัย ศิริเสรีวรรณ. 2524 : 60) 
สามารถแบงไดตามโครงสรางของทํานองเพลงเป็น  6  แบบ  คือ   
    3.1) ทํานองที่ดัดแปลงจากเพลงไทยเดิม ทํานองเพลงลูกทุงแบบนี้มีลักษณะเชนเดียวกับ
เพลงไทยสากล  ที่มีการนําเพลงไทยเดิม มาดัดแปลงขึ้นใหมโดยเปลี่ยนจังหวะ  ลีลาใหแปลกจากเดิมมี
ความกระชับขึ้นแลวแตงเนื้อรองใหมใหสนุกสนาน  หรืออาจจะมีเนื้อหาอยางอ่ืน  เชน  ผิดหวัง  รําพึง
รําพันถึงคนรัก  ซึ่งเพลงลูกทุงสวนใหญอาศัยทํานองเพลงลูกทุงไทยเป็นเคาของทํานองเทานั้น  ไมไดถือ
หลักการคงไวซึ่งทํานองของเดิมอยางเครงครัด   และบางเพลงมีเนื้อรองที่ผิดแปลกออกไปจากอารมณแหรือ
ความหมายของทํานองไทยเดิมอยางมาก  การใชทํานองเพลงไทยเดิมในเพลงไทยสวนมากผสมกับทํานอง
เถา  ทํานองตับ  ทํานองมอญ 
    3.2) ทํานองที่ดัดแปลงจากเพลงพ้ืนบานทํานองเพลงพ้ืนเมืองตาง ๆ เชน เพลงแหล เพลง
ลําตัด  เพลงรานิเกริง  ที่ใชในการแสดงลิเก และเพลงพ้ืนบาน  เชน เพลงมอญซอนผา  เพลงกลอมเด็ก  
ไดรับการดัดแปลงจังหวะ และเนื้อรองขึ้นใหมในเพลงลูกทุงเพลงพ้ืนบานภาคกลาง ไดแก ทํานองเพลง
ฉอย  เพลงอีแซว  เพลงลําตัด  เพลงกลองยาว  และเพลงเกี่ยวขาว เป็นตน  สวนภาคอีสาน ไดแก หมอลํา  
เซิ้ง เตย  ลําตั้งหวาย ลําภูไท  เป็นตน 
    3.3) ทํานองที่ดัดแปลงมาจากเพลงตางชาติ เพลงลูกทุงหลายเพลงมีทํานองมาจากเพลง
ตางชาติ ซึ่งเขามาทางวิทยุกระจายเสียง หรือแผนเสียง ภาพยนตรแและอ่ืน ๆ ซึ่งนักดนตรีของไทยได
เลือกสรรทํานองเพลงตางชาติดัดแปลงใหคลายของเดิมแลวนํามาใสเนื้อรองใหม เพลงที่เกิดจากการ
ดัดแปลงเชนนี้จึงมีทํานองเป็นเพลงตางชาติและรองดวยเนื้อรองภาษาไทย ซึ่งเนื้อรองนั้นอาจไมสัมพันธแ
กับของเดิมก็ได เชน เพลงเสียงครวญจากเกาหลี เพลงแซซี้อายลื้อเจ฿กนั้ง เป็นตน 
    3.4) ทํานองที่ดัดแปลงจากเพลงไทยสากล เพลงไทยสากลที่ไดแพรหลายและไดรับความ
นิยมมากโดยเฉพาะวงดนตรีสุนทราภรณแ ควบคุมวงโดย ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ซึ่งประชาชนรูจักแพรหลาย
จากพระนครทางวิทยุกระจายเสียงในเพลงไทยสากล ซึ่งเพลงลูกทุงไดดัดแปลงเรียนแบบเพลงไทยสากล 
เชน เพลงขี่ควายชมจันทรแ ฯลฯ 
    3.5) ทํานองที่ประพันธแเพลงขึ้นใหม ผูประพันธแไดเรียบเรียงขึ้นจากประสบการณแทางดาน
ดนตรี โดยเฉพาะคิดข้ึนใหม เชน เพลงเดือนต่ําดาวตก เพลงเทพธิดาหลงฟูา ฯลฯ 
    3.6) ทํานองแบบอ่ืน ๆ เพลงลูกทุงบางเพลงไดนําเอาทํานองเพลงตางประเภทกันเขามา
ผสมผสานใหกลายเป็นเพลงเดียวกัน  เชน  ทํานองเพลงไทยสากลบนกับลิเก  หรือเพลงแหล  หรือทํานอง
เพลงหลาย ๆ  ชาติรวมเป็นเพลงเดียวกัน  เชน  เพลงคําเตือนของพ่ี  เป็นตน  นอกจากลักษณะตาง ๆ  ที่
กลาวมายังมีการโห  แบบไทย  จะปรากฏในเพลงที่มีเนื้อเกี่ยวกับการบวช  การแหขันหมาก  เป็นการโห
ประกอบการแหกระบวน  การโหแบบตะวันตก  มีการผิวปาก  การโห  และการกูตะโกน  ทําใหเขากับ
บรรยากาศแบบคาวบอย  (Cowboys)  ไลตอนฝูงวัว  ในทุงหญาเลี้ยงสัตวแ  เมื่อเพลงลูกทุงไทยไดนําการ
โหแบบตะวันตกมาใช  เสียงโหประกอบเพลงจะเพ่ิมบรรยากาศสนุกสนานมีชีวิตชีวา  ใหกับเสียงเพลงมาก
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ขึ้น  เชน  เพลงหนุมบานนา  เป็นตน   เพลงลูกทุงคาวบอยในชุดลูกทุงเสียงทองจํานวน 12  เพลงซึ่งขับ
รองโดย เพชร  พนมรุง (วินิจ คําแหง.  2542)  ไดศึกษาวิเคราะหแ ผลการศึกษาพบวา 
     3.6.1) คํารองสวนใหญประพันธแขึ้นอยูในรูปกลอนเพลงและกลอนสุภาพ หรือ กลอน
แปด   เนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง  จะมุงเนนใหเกิดภาพลักษณแที่มีลักษณะเป็นเพลงลูกทุงแบบผสม
ระหวางลูกทุงไทย และลูกทุงตะวันตก คือคํารองที่เป็นภาษาไทยจะมีลักษณะสะทอนใหเห็นถึงชีวิตใน
ชนบทของไทย  ซึ่งเกี่ยวของ กับธรรมชาติ   ความรัก   ความสนุกสนาน  และคติสอนใจ ซึ่งมีวิธีการ
ประพันธแเพลงของศิลปินมีอยู  2  แบบ คือ ประพันธแคํารองและทํานองขึ้นมา พรอม ๆ กัน  ซึ่งวิธีการนี้จะ
ไดบทเพลงที่มีคํารองชัดเจน  สามารถออกเสียงคํารองไดตรงกับสระ หรือ วรรณยุกตแที่บังคับอยูได และ
การนําทํานองของตางประเทศมาใสคํารองใหมเป็นภาษาไทยนั้น จะไดเพลงที่มีคํารองสวนใหญออกเสียง
ไมชัดเจนเต็มที่เพราะถูกทํานองเดิมบังคับอยู  เพลงในชุดลูกทุงเสียงทองทั้ง 12 เพลงนี้  ผูประพันธแได
พยายามเติมสีสันตาง ๆ ลงไป  เพื่อใหไดลักษณะของดนตรีในแบบลูกทุงคาวบอย เชน ลักษณะของคํารอง
ที่เนนความเป็นลูกทุงอยางเต็มที่  และเครื่องดนตรีที่ใหสําเนียงแบบลูกทุงอเมริกัน อีกทั้งสรางทํานองโห
ขึ้นมาใหม แสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูขับรอง  ตามแบบอยางเพลงโหของตางประเทศในการ
ประพันธแทํานองเพลงขึ้นมาใหมของเพลงในชุดลูกทุงคาวบอย   ผูประพันธแไดใชโครงสรางทํานองแบบ
เรียบงายและใชโนตทํานองตาง ๆ  (Unessential Notes)  เขามาตกแตงใหบทเพลงมีความไพเราะนาฟใง 
พรอมทั้งมีวิธีการพักทํานองเพลง สรางทํานองเชื่อมชวงพัก และมีการสรุปจบทํานองใหเป็นไปตามเกณฑแ
ทางทฤษฎีดนตรีสากล 
     3.6.2) การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุงเสียงทอง จากการศึกษา
วิเคราะหแ พบวา มีการใชคอรแดงาย ๆ ในรูปของตรัยแอ็ด (Triad) มาประกอบในทํานองเพลง ยกเวนใน
ขั้นดอมิแนนทแ(Dominant) จะเพ่ิมคู 7 เขาไปดวย เพ่ือความกลมกลืนในการเคลื่อนเขาหาคอรแด 1 คอรแด
ตาง ๆ ที่นํามาใชสวนใหญจะอยูในรูปแบบพ้ืนตน ๆ สวนในรูปแบบพลิกกลับจะมีใชนอยมาก ในบทเพลง
ทั้งหมดไดใชการเคลื่อนที่ของคอรแด การจัดวางรูปคอรแด การจัดวางเครื่องดนตรีใหเหมาะกับหนาที่ตาง ๆ 
การพักประโยคเพลงและการสรุป จบบทเพลงเป็นไปตามทฤษฎีดนตรีสากลทั้งสิ้น และในสวนที่มีการขับ
รองประสานเสียงในบางเพลงพบวา ผูประพันธแจะใหแนวประสานอยูเหมือนแนวทํานองหลักทุกเพลง 
      3.6.3) วิธีการประพันธแเสียงโห ผลจากการศึกษาวิเคราะหแ พบวา ผูประพันธแไดใชคํา
ตาง ๆ ตามแบบอยางเพลงโหของชาติตะวันตก โดยนํามาดัดแปลงใหมใหเขากับบทเพลงแบบไทย ๆ ที่
ประพันธแขึ้นมาใหม และเสียงที่ใชในการโหเป็นเสียงธรรมดาผสมกับเสียงนาสิกในบางคํา โดยใชคูเสียง
ประสานประเภท  คู  6  คู  4  และคู  8  เป็นหลัก โดยรูปแบบของเพลง (Form) ผลจากการวิเคราะหแทํา
ใหทราบวา  เพลงในชุดลูกทุงเสียงทองจัดอยูในรูปแบบไบนารี่ฟอรแม (Binary Form)  6  เพลง  และจัด
อยูในรูปแบบเทอรแนารี่ฟอรแม (Ternary  Form)  6  เพลงในแตละเพลงสวนใหญจะมีการซ้ําทอน  A และ
บางเพลงจะไมมีการซ้ําใด ๆ และรูปแบบในแตละทอนเพลงจะใชวิธีการในการปรุงแตงทํานองไมซ้ํากันใน
แตละเพลงจุดเดนของการปรุงแตงทํานอง ไดแก การอิมโพรไวเซซั่น  การผลัดกันบรรเลงเดี่ยว การสอด
ประสานหยอกลอกัน   การบรรเลงเดี่ยวสลับการโห นอกจากนี้แลวในบทเพลง บางเพลงยังใชจังหวะที่
นิยมใชกันในดนตรีประเภทลูกทุงคาวบอยของตะวันตกมาประกอบดวย    
   4) รูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุง 
    รูปแบบ (Form) ในเพลงลูกทุงมีความสําคัญอยางยิ่งซึ่ง (ไพรัช  มากกาญจนกุล.  2535 : 
46 -53) ไดแบงรูปแบบของเพลงเป็น 2 ประเภท  ดังนี้ 
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     1. Non – Repetition คือ เป็นเพลงที่ไมมีการซ้ํา 
     2. Repetition คือ บทเพลงที่ที่ไมมีการซ้ํา มีอยู 2 แบบ 
      2.1 Binary Form คือ บทเพลงที่แบงออกเป็น  2  ทอน ทอนแรกเรียกวา ทอน A 
ทอน  2 เรียกวาทอน B 
      2.2 Ternary  Form  คือ บทเพลงที่แบงออกเป็น  3  ทอน  ทอนที่ 1 เรียกวา 
ทอน  A   ทอนที่  2  เรียกวาทอน  B  ทอนที่ 3 ทอนซ้ําทอนที่  1  เรียกวาทอน  A2 ไมวาจะเป็นบท
เพลงประเภทใดก็ตามบทเพลงจะตองมีจุพักของบทเพลง เคเด็นทแ (Cadence) อยูทายวรรค (Phrase) 
และประโยค (Sentence) ของบทเพลงซึ่งชนิดของ  Cadence  มีดังนี้   
      - Perfect  Cadence 
      - Imperfect  Cadence 
      - Plagal cadence 
      รูปแบบ (Form) เป็นองคแประกอบหนึ่งในทางดนตรีซึ่งใหแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบของเพลง
วารูปแบบหรือคีตลักษณแ  (สุพรรณี  เหลือบุญชู.  2534 : 62 - 63) แบงออกเป็น  4  ประเภท ดังนี้ 
        1. เอกบท (Unitary Form) คือ บทบรรเลงที่แยกแกเป็นทอนเสียง หรือทํานองหลัก
ลักษณะเดียว :  A เชน เพลงชาติ  เพลงสรรเสริญ  เป็นตน 
      - ทํานองเดียวที่ซ้ํากันจะเป็น  ทอน A A A A............. 
      - ทํานองที่มีการแปรทํานอง  ทอน A A A A............. 
       2. ทวิบท (Binary Form) คือ บทเพลงที่มี  2  ทอน  หรือทํานองหลัก 2 ลักษณะ คือ 
A : B นอกจากนี้ยังมีการซ้ํากันหลาย ๆ เที่ยวก็ได เชน 
      - มีการซ้ําเป็นแบบ AA  BB 
      - มีการซ้ําคูเป็นแบบ AA  BB 
       3. ตรีบท (Ternary Form) คือ บทเพลงที่แบงออกเป็น 3 ทอน หรือทํานองหลัก 3 
ลักษณะ คือ A B A แกนกลางเป็นทํานองหลักขัดแยง อาจมีการแบงเป็น A B A หรือมีการซ้ําแบบ A B A 
B A ซึ่งเป็นแบบที่ใชกับเพลงขับรองเป็นสวนใหญ 
       4. รอนโด (Rondo Form) คือ เพลงที่มีบทสอดสรอย ประกอบดวยทํานองหลักและ
ทํานองขัดแยง 2 แกน ดําเนินซ้ําแกนทํานองหลัก โดยใชทํานองขัดแยงกันมี  2  ลักษณะ 
      - อยางสั้น  A B A C A 
      - อยางยาว A B A C A D A E A   
    โหมด (Mode) เป็นเรื่องเก่ียวกับบันไดเสียง ซึ่งมีความเกาแก เกิดขึ้นสมัยกรีกโบราณ เป็น
ตําราวาดวยเรื่องโหมด กลาววา วิเคราะหแโครงสรางบันไดเสียง จากความตางของระบบการจัดชวงเสียง
บนบันไดเสียงตาง ๆ โดย อาศัย กลุมเสียง 4 ระดับ (Tetrachord) ซึ่งมีกลุมเสียง 4 ระดับ พ้ืนฐาน (Basic  
Tetrachord) ซึ่งมีอยู 4 รูปแบบ (นพพร ดานสกุล.  2541 : 3 - 16) ไดกลาวไวดังนี้   
      - กลุมเสียง  4  ระดับ แบบเมเจอรแ (Major  Tetra chord)   
      - กลุมเสียง  4  ระดับ แบบไมเนอรแ (Minor  Tetra chord)  
      - กลุมเสียง  4  ระดับ แบบฟรีเจียน (Phrygian  Tetra chord)  
      - กลุมเสียง  4  ระดับ แบบฮารแโมนิค (Harmonic  Tetra chord) 
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   โมดไอโอเนียน (Dorian Mode) หรือ บันไดเสียงไอโอเนียน (Ionian) เป็นบันไดเสียงแรกที่นัก
ดนตรีสวนใหญเรียนรู เขาใจวาคงจะมีความคุนชินมากที่สุด  ในปใจจุบันเรียกวา บันไดเสียงเมเจอรแ (Major 
Scale)  ซึ่งสวนใหญก็มีความรูสึกรวมในทํานองเดียวกันวา มีลักษณะสุมเสียงเขมแข็งสดใสและสงางาม
เป็นที่สุด 
           โมดดอเรียน (Dorian Mode) คือโหมดที่ 2 ตอจากโหมด ไอโอเนียน (Ionian) มีลักษณะสุม
เสียงชวนฟใงตามสมควรจึงมีแนวทํานองเพลงที่ใชบันไดเสียงนี้เป็นบันไดเสียงหลักอยูจํานวนไมนอย  ดวย
เหตุที่โครงสรางของบันไดเสียงไมเนอรแกับบันไดเสียงดอเรียนคลายกันมาก จึงเป็นเหตุใหมีลักษณะสุมเสียง
คลายคลึงกันอยางยิ่ง  จุดตางมีเพียงตําแหนงของโนตในลําดับที่  6  ทําใหเสียงที่เปลงออกมานั้นสะดุดหู
อยางคอนขาง  ชวนฟใง แสดงลักษณะเฉพาะในสุมเสียงแบบดอเรียนออกมาอยางชัดเจน  สามารถใชบันได
เสียงดอเรียน ในการดนดนตรีแบบแจ฿ส (Jazz Improvisation)ในกรณีตาง ๆ ดังนี้   
             1) ชวงตอนของเพลงที่ครอบคลุมดวย คอรแดโทนิค (Tonic Chord) ของบันไดเสียง  ไม
เนอรแ  ตัวอยางเชน  ใชบันไดเสียง C Dorian  เพ่ือดนดนตรีแบบแจ฿สในชวงที่ตอนที่ดวย คอรแด Cm  
Cm7  Cm6  และ Cm6-9 ในกรณีที่เพลงนั้นใชบันไดเสียง  C minor  เป็นบันไดเสียงหลัก (Home Key) 
    2) ในชวงตอนของเพลงที่ครอบคลุมดวย คอรแด ขั้นที่ 2 (Super Tonic Function , iim7) 
ของบันไดเสียงเมเจอรแ  ตัวอยางเชน ใชบันไดเสียง D Dorian  เพ่ือดนดนตรีแบบแจ฿สในชวงตอนที่
ครอบคลุมดวย คอรแด D Minor ในกรณีที่เพลงนั้นใชบันไดเสียง C Major เป็นบันไดเสียงหลัก (Home 
Key)     
             3) บนคอรแดพิเศษ (Special Chord) ที่ดัดแปลงเสียงขั้นท่ี 3 (Altered Third)  ซึ่งม ี
ฐานเดิมเป็น คอรแด ไมเนอรแ (Minor7th, sus4) เชน ใชบันไดเสียง D Dorian เพ่ือดนดนตรีแบบแจ฿ส
ในชวงตอนที่ครอบคลุมดวยคอรแด Dm7(sus4) 
     คอรแด  (Chord)  คือกลุมเสียงในระดับตาง ๆ  ที่ถูกทําใหเกิดเสียงดังขึ้นพรอมๆ กัน กลุมเสียง
ที่เรียกวาคอรแดนี้  มีตั่งแต 3  เสียงขึ้นไป  เป็นกลุมเสียงที่ทําหนาที่โอบอุมหรือรองรับแนวทํานอง 
(Melody) เพ่ือใหเกิดเสียงประสานที่สามารถเปลี่ยนแปลงความรูสึกและอารมณแของผูฟใ งใหคลอยตาม
เรื่องราวหรือความหมายในบทเพลง (สมชาย รัศมี.  2536 : 3 - 7) ไดกลาวถึงคอรแดแบงออกได 4 ชนิดคือ   
       1)  คอรแดเมเจอรแ (Major Chord) เป็นคอรแดที่ใหความรูสึกกลมกลืนเด็ดขาดหนักแนน  
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในตัวเองและยังใหความรูสึกสิ้นสุดหรือจบสิ้นลงอยางแทจริง คอรแดเมเจอรแสรางขึ้น
จากโนต 3 ตัว (Triad) คือ รูท (Root) โนตขั้นคู 3 เมเจอรแและโนตขั้นคู 5 เปอรแเฟค   
       2) คอรแดไมเนอรแ (Minor Chord) เป็นคอรแดที่ใหความรูสึก นุนนวล เป็นกันเอง  คอรแด 
ไมเนอรแสรางขึ้นจากโนต 3 ตัว คือ รูท (Root) โนตขั้นคู 3 ไมเนอรแ และโนตขั้นคู 5 เปอรแเฟค   
       3) คอรแดอ็อกเมนเต็ด (Augmented Chord) เป็นคอรแดที่ใหความรูสึกแปลกประหลาด  มี
ความรูสึกวาจะตองเขาหาคอรแดอ่ืนอยูร่ําไป คอรแดอ็อกเมนเต็ด สรางขึ้นจากโนตชุดแรก 3 ตัว คือ รูท  
(Root) โนตชั้นคู 3 เมเจอรแ และโนตขั้นคู 5 อ็อกเมนเต็ด 
       4) คอรแดดิมินิช (Diminished Chord) กลุมเสียงประสานในคอรแดดิมินิช ใหความรูสึกที่
สัมผัสไดคือ  มิติที่มีลักษณะวงกลมไมมีการจบสิ้น  คอรแดดิมินิช  สรางขึ้นจากโนตชุดแรก 3 ตัว คือ รูท  
(Root) โนตขั้นคู 3 ไมเนอรแ และโนตขั้นคู 5 ดิมินิช 
      แนวทํานอง (Melody) ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงหนึ่ง ๆ  นั้นผูเรียบเรียงเสียง
ประสานจะตองรูจักและเขาใจในเรื่องของแนวทํานอง  การรูจักและเขาใจในเรื่องของทฤษฎี  การสราง
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แนวทํานองเพลงผูเรียบเรียงจะตองเขาใจถึงเรื่องอารมณแเพลง เขาใจในจุดมุงหมายของบทเพลงนั้น ๆ  วา
ตองการสื่อหรือแสดงออกในเรื่องใด ผูเรียบเรียงเสียงประสานตองสามารถสื่อความหมายที่แทจริงของบท
เพลงออกมาใหไดเป็นอยางดี  แนวทํานองเพลงที่เกี่ยวของกับการเรียบเรียงเสียงประสานนั้นแบงออกเป็น  
2  ประเภท  คือ  1) แนวทํานองหลัก  2) แนวทํานองสอดแทรกในเพลง แนวทํานอง 2 ประเภทนี้  
แตกตางกันอยูในเรื่องของจุดมุงหมายในการใช  แนวทํานองหลักนั้นคือตัวเพลงจริง ๆ  นั้น  ผูเรียบเรียง
แตงเองหรือไมถาแตงเองก็งายในการเรียบเรียงวาสื่ออะไรแกผูฟใง  และสื่ออยางไร  แตในกรณีที่ผูเรียบ
เรียงไมไดแตงเอง  ผูเรียบเรียงจะตองหาจุดมุงหมายในเพลงนั้น  จนเขาใจอารมณแเพลงกับผูแตงเพลงเอง  
สําหรับแนวทํานองสอดแทรกในเพลงนั้นมักเป็นทํานองสั้น ๆ  ที่ผูเรียบเรียงเสียงประสานจะตองเป็น
ผูสรางขึน้ สอดแทรกแนวทํานองหลัก เพื่อใหเกิดความนาสนใจ  หรือความไพเราะตามความคิดสรางสรรคแ
ของผูเรียบเรียงเสียงประสานหรือแนวทํานองที่ผูเรียบเรียงสรางขึ้นใหม  นอกเหนือจากทํานองของเพลง  
เพ่ือใชเป็นทอนบรรเลง  ทอนขึ้น  หรือทอนจบของเพลง  การที่นักเรียบเรียงเสียงประสานสรางทํานอง
เพ่ือจุดประสงคแ ดังนี้ 
    1) สามารถเป็นผูแตงเพลงเองได  ทั้งเป็นผูเขาใจในเพลงไดดี 
    2) ขัดเกลาทํานองเดิมใหสวยงาม  มีความไพเราะมากข้ึน  และกลมกลืนกับเสียงประสาน 
    3) คิดคนทํานองสอดแทรกทํานองหลักไดอยางกลมกลืน 
   การสรางบทนํา (Introductions) การสรางบทนําของเพลงสามารถสรางไดจาก 
    1) เลือกเอาสวนใดสวนหนึ่งของเพลงที่เห็นวามีความเหมาะสม  มีความไพเราะ นาสนใจ  
นํามาสรางเป็นบทนํา 
    2) แนวดําเนินของคอรแด (Chord Progression) โดยเลือกตัวโนตจากแนวประสานใน
คอรแดผูกสรางขึ้นเป็นแนวทํานองสําหรับบทนํา 
    3) คิดสรางขึ้นใหมโดยไมตองใชสวนใด ๆ  ของบทเพลงมานําความคิด 
   หากแตใหศึกษาถึงจุดหมายสูงสุดของเพลง  หรือนําอารมณแรวมในเพลงมาเป็นแนวในการคิด
สรางบทนําของเพลง Rhythm Patterns  คือ  ภาคของสัดสวนของเพลงหรือการคิดสรางสัดสวนเป็น
พิเศษสําหรับเป็นบทนํา โดยเฉพาะบทเชื่อม (Interlude) โดยทั่วไปในบทเพลงรองนั้น เมื่อการดําเนินของ
เพลงสิ้นสุดลงไปในเที่ยวแรก ผูเรียบเรียงเสียงประสานมักจะใชการบรรเลง ของวงดนตรีเป็นบทบรรเลง
สลับฉาก  หรือเป็นสะพานเชื่อมเพ่ือนําไปสูเนื้อหาหลักของเพลงในเที่ยวที่สองตอไป  การสรางทอน
บรรเลงนี้อาจสรางได  โดยยึดหลักตอไปนี้ 
    1) นําทํานองหลักของเพลงทอนใดทอนหนึ่งมาบรรเลง  ตามความนิยม  มักจะใชทํานอง
หนึ่งหรือทอนที่สองมาบรรเลง  ถารูปแบบของเพลงนั้นเป็นแบบ  A  A  B  A  นักเรียบเรียงเสียงประสาน
บางคนก็ใชทวงทํานองจากทอนแรกจะอยางไรก็ตามกฎเกณฑแการเลือกสรรวาจะนําเอาทํานองของทอนใด
มาบรรเลงมิไดมีกฎตายตัวลงไป  การเลือกนั้นขึ้นอยูกับวิจารณญาณของผูเรียบเรียงเสียงประสานเทานั้น 
    2) นําทํานองหลักของบทเพลงมาตกเตงใหมแลวใชบรรเลง  การตกแตงทํานองเดิมของ
เพลงใหมีสีสันใหมขึ้นมานั้นควรกระทําโดยยึดถือการรักษาของทํานองเดิมไว  โดยวิธีการดังนี้   
         2.1) ใชทํานองเดิมทั้งหมด  โดยตกแตงแนวดําเนินคอรแดใหม 
         2.2) ใชแนวดําเนินคอรแดตามเดิม  แตตกแตงแนวทํานองหลักเสียใหม   
         2.3) เปลี่ยนแปลงสัดสวนลีลาใหแตกตางออกจากของเดิมโดยใชทํานองเดิม 
         3) นําแนวทํานองของคอรแดมาวางเป็นหลักคือ 



58 
 

          3.1) สรางทํานองใหมข้ึนจากคอรแด  เพื่อบรรเลง 
          3.2) เปิดโอกาสอยางอสระใหนักดนตรีบรรเลงใชทํานองอยางอิสระ (Improvisation) 
                4) จัดวางคอรแดใหม  เพื่อ 
         4.1) เปิดโอกาสอยางอิสระใหนักดนตรีบรรเลงเอาเองแบบสรางสรรคแ 
         4.2) สรางทํานองสําหรับบรรเลงขึ้นใหม  เพ่ือโชวแการบรรเลงในทอนนี้โดยเฉพาะทอน
บรรเลงนี้ไมควรจะยาวมากจนกลายเป็นเพลงบรรเลงไป  โดยปกติที่ใชกันมากประมาณ 8 - 16 หองเพลง  
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับลักษณะหรือรูปแบบของบทเพลงนั้น ๆ  ขอใหเขาใจวา เพลงสําหรับการขับรองนั้นมี
ความสําคัญอยูที่บทรอง (ทวงทํานอง เนื้อหา) สวนการบรรเลงเป็นเพียงสวนประกอบ   
   องคแประกอบของเพลง  องคแประกอบพ้ืนฐานของดนตรี ประกอบดวยสวนสําคัญ ดังนี้  
จังหวะ (Rhythm)  ทํานองเพลง (Melody)  การประสานเสียง (Harmony)  ลักษณะของเสียงสีสันของ
เสียง (Tone Color)  พ้ืนผิว (Texture) คีตลักษณแ (Form) 
    1) จังหวะ (Rhythm) หมายถึงการกําหนดจังหวะซึ่งเป็นมาตราสวนของดนตรีใหดําเนินไป
อยางสม่ําเสมอ  และถือเป็นหลักในการบรรเลงเพลงแบงออกดังนี้ 
     1.1) การเคาะ (Meter) เกิดจากการเคาะจังหวะ (Beat) และการเนนอยางสม่ําเสมอมี 
3 แบบคือ กลุม  2  จังหวะ  กลุม  3  จังหวะ และกลุม  4  จังหวะ 
     1.2) อัตราเร็ว (Tempo)  เป็นการกําหนดอัตราชา - เร็วของเพลง 
     1.3) ลีลาจังหวะ  (Rhythm Pattern) เป็นรูปแบบของจังหวะที่กําหนดขึ้น 
    2) ทํานอง (Melody)  หมายถึง เสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ บรรเลงสลับกัน ซึ่งประกอบดวย 
     2.1) ระดับเสียง  คือ ความสูงต่ําของเสียง 
     2.2) การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อใหเกิดทํานอง 
     2.3) ความยาวโดยกําหนดเอาเวลาเป็นเครื่องกําหนดเพ่ือใหเกิดจังหวะขึ้นมาโดย
กําหนดเป็นหอง  เป็นชองบาง 
     2.4) พิสัย (Range) คือ มีชองกวางของเสียง  เสียงต่ําสุดกับสูงสุด 
     2.5) ระบบของหลักเสียง คือ  การกําหนดเสียงของเพลงแตละบทวาจบลงดวยเสียง
อะไร 
    3) การประสานเสียง  (Harmony)  เกิดจากการประสานสัมพันธแตั้งแต 2 เสียงเรียงซอน
กันทําใหเกิดความไพเราะ  ซึ่งมีการประสาน  2  แบบ 
     3.1) การประสานเสียงสําหรับเครื่องดนตรี เรียกวา  Arranging  เป็นการแตงดนตรี
ประดับทํานองสําหรับเครื่องดนตรีบรรเลง  โดยประสานเสียงของดนตรีที่มีแนวทํานองหลักและแนว
ประสานเสียงประกอบเป็นเสียงซอน 
        3.2) การประสานเสียงสําหรับการขับรองมีทั้งระบบใชขั้นคู เชน รองไลกัน 2 แนว 
(Counterpoint)  หรือการขับรองที่อาศัยรูปคอรแดเป็นหลักในปใจจุบัน  เรียกวา  คอรัส (Chorus)  การขับ
รองที่มีลักษณะใชเสียงเดียวกันเรียกวา  ยูนิสัน (Unison) 
    4) ลักษณะของเสียง  สีสันของเสียง (Tone Color) หมายถึงคุณสมบัติประจําของ 
เครื่องดนตรีแตละชนิดสุมเสียงจะแตกตางกันออกไป  จึงทําใหมีการผสมกลมกลืนของเสียงดนตรีแตละ
ชนิดใหมีความไพเราะ  แปลกหู  และพิสดารมากขึ้น 
    5) พ้ืนผิว (Texture) หมายถึง ดนตรีที่เกิดจากแนวทํานองหลาย ๆ  แนวมาบรรเลง 
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ผสมกันแบงออกเป็น 
     5.1) พ้ืนผิวแบบทํานองเดียว (Monophonic Texture)  เป็นดนตรีที่มีทํานองเดียว 
ไมมีทํานองมาประกอบเชน  บทสวดของศาสนาคริสตแ 
     5.2) พ้ืนผิวแบบผสมแนวหลัก (Heterophonic Texture)  เป็นดนตรีที่มีการเริ่มตน 
หลายทํานอง  แตดําเนินทํานองเดียว 
     5.3) พ้ืนผิวแบบมีเสียงรวม (Homophonic Texture)  เป็นดนตรีที่มีทํานองหลัก  2   
ทํานองแลวมีทํานองอ่ืน ๆ  มาประสานใหทํานองหลักเดนชัดและไพเราะข้ึน 
     5.4) พ้ืนผิวหลายทํานอง (Polyphonic Texture)  เป็นดนตรีที่ทํานองตั้งแต  2   
ทํานองขึ้นไปมาบรรเลง  โดยมีแนวประสานเสียงกัน 
    6) คีตลักษณแ (Form) หมายถึง รูปแบบหรือรูปรางของเพลงที่เราสามรถมองเห็นได 
ภายนอก  มีลักษณะคลายกับการเขียนเรื่องในภาษาไทย เชน บทความ เป็นตน  ในบทความหนึ่ง ๆ  ยอม
ประกอบไปดวยเนื้อเรื่อง  และในเรื่องนั้นยังถูกแบงเป็นสวน ๆ  เชน  สวนที่เป็นคํานําเนื้อเรื่อง  และสรุป 
มูลเหตุที่ตองแบงโครงสรางออกเป็นสวนตาง ๆ  เพื่อสะดวกตอผูอานใหเขาใจชัดเจนและงายขึ้นในการวาง
รูปแบบของเพลงก็เชนเดียวกัน  ผูประพันธแหวังจะใหผูฟใงไดรับรส 
     6.1) เอกบท (Unitary Form) คือ บทบรรเลงที่แยกออกจากทอนเสียง (One Part 
Form) คือ ทํานองหลัก ลักษณะเดียว : A เชน เพลงชาติ เพลงสรรเสริญพระบารมี เพลงบัวขาว เป็นตน 
อาจจะมีการซ้ําซอนและแปรทํานองเดียวหลาย ๆ เที่ยวแลวแตบทเพลงนั้น ๆ 
     6.2) ทวิบท (Binary Form) คือ บทเพลงที่มี 2 ตอน หรือ 2 ทอน (Two Part Form) 
หรือทํานองหลัก 2 ลักษณะ คือ A : B นอกจากนี้ยังมีการซ้ํากันหลาย ๆ เที่ยวก็ได 
     6.3) ตรีบท (Ternary Form) คือ บทเพลงที่มี 3 ทอนหรือ 3 ตอน (Tree Part Form) 
หรือทํานองหลัก 3 ลักษณะ คือ A B A แกนกลางเป็นทํานองหลักขัดแยง อาจมีการแปรเป็น A B A หรือมี
การซ้ําเป็นแบบ A B A B A หรือ A A B A เป็นคีตลักษณแที่ใชกับเพลงขับรองเป็นสวนใหญ อาจเรียกอีก
อยางวา Song Form ซึ่งเป็นลักษณะของเพลงไทยสากลในปใจจุบันนี้ 
     6.4) รอนโด (Rondo Form) คือ บทเพลงที่มีบทดอกสรอย ประกอบดวยทํานองหลัก
และทํานองขัดแยง 2 แกน ดําเนินซ้ําแกนทํานองหลัก โดยใชแกนทํานองขัดแยงคั่น มี 2 ลักษณะ (อยาง
สั้น) A B A C A (อยางยาว) A B A C A D A E A บทเพลงที่เป็นคีตลักษณแแบบนี้ไดแก เพลงรักกันไวเถิด 
กราวกีฬา สามัคคีชุมนุม หนักแผนดิน เป็นตน 
     การเรียบเรียงเสียงประสานคือ การสรางคอรแดดนตรี  ผูเรียบเรียงเสียงประสานจะตองรูวา
คอรแดตาง ๆ  ประกอบไปดวยตัวโนตอะไรบางประกอบกัน  การดําเนินคอรแดตอเนื่องจากคอรแดหนึ่งไปอีก
คอรแดหนึ่งทําอยางไรเสียงจึงไมขัด  ทํานองเป็นเชนนี้คอรแดจะใสอยางไรซึ่งแตละคนจะมีเทคนิคตาง ๆ  กัน
ไป  หนาที่ของนักเรียบเรียงเสียงประสานก็คือ  กําหนดเครื่องดนตรีชิ้นตาง ๆ  ในเพลงนั้น ๆ  และคิด
ทํานองดนตรีตั้งแตตนเพลง  ในเพลงและตอนจบของเพลง (แมนรัตนแ  ศรีกรานนทแ.  2526 : 17)  ในสวน
เพลงลูกทุงไดรับความนิยมติดตอกันมาหลายทศวรรษ จนกระทั่งเมื่อราวปี พ.ศ.2520  เพลงลูกทุงไดเสื่อม
ความนิยมลงดวยสาเหตุตาง ๆ (นิธิ  เอียวศรีวงศแ.  2528 : 95 - 105)  ดังตอไปนี้ 
    1. รูปแบบและเนื้อรองที่ถูกปรับเปลี่ยนใหทันสมัย  ทําใหเพลงลูกทุงมีความเป็นชนบท
นอยลง  โดยดูจากนักรองลูกทุงที่เดนที่สุด  เชน  ยอดรัก สลักใจ,  สายัณหแ สัญญา และพุมพวง ดวงจันทรแ  
เพลงของนักรองดังกลาวนี้มีความเป็นชนบทนอยที่สุดในดานเนื้อหา 
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    2. ปใจจุบันเพลงลูกทุงกับเพลงสตริงกําลังจะผสมผสานกันมากขึ้น 
    3. เพลงลูกทุงเป็นเครื่องมือสื่อสารชนิดหนึ่งไดลดความนิยมลดลงเพราะมีเครื่องมือสื่อสาร
ชนิดอื่นที่ใหขาวสารไดรวดเร็ว  และสะดวกกวา  เชน  วิทยุ  โทรทัศนแ  เป็นตน 
   องคแประกอบของดนตรีวาเป็นศิลปะที่มีที่มาจากการไดยิน  ตองอาศัยการฟใงและระยะเวลาใน
การสัมผัสความงาม  (สุวัฒนแ  ทรงเกียรติ.  2548)  มีสวนประกอบสําคัญอยู 7 สวนคือ 
    1) เสียง (Tone) เสียงเกิดจากสั่นสะเทือนของวัตถุ  แลวเดินทางเขาทางชองหู  ประสาท
ภายในชองหูจะสงไป ยังสมองใหตีความวาเสียงที่ไดยินคือเสียงอะไร  เสียงดนตรีเป็นเสียงเกิดจากการ
สั่นสะเทือนอยางสม่ําเสมอ  และมีระบบกอใหเกิดความไพเราะ  ซึ่งตรงกันขามกับเสียงรบกวน (Noise)  
ซึ่งเกิดจากการสั่นสะเทือนอยางไมสม่ําเสมอและไมมีระบบ  เสียงมีคุณสมบัติที่เป็นองคแประกอบ 4 
ประการคือ 
       1.1) ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับเสียงสูงเสียงต่ําถามีจํานวนรอบในการ
สั่นสะเทือนมากเสียงจะสูง  ถาจํานวนรอบนอยเสียงจะต่ําความแตกตางนั้นวัดจากสํานวนของการสั่นตอ
วินาที    มีหนวยเรียกระดับความตางของเสียงคือ “เฮิรตชแ”  โดยมนุษยแจะไดยินเสียงที่มีความถี่ตั้งแต
ประมาณ  16  Hz ถึง 20,000 Hz เสียงสูง - ต่ํา  ไมไดมีแตในเสียงดนตรีเทานั้นการสนทนากับของมนุษยแ
ก็มีเสียงสูง - ต่ําเชนกัน ถาเราสนทนากันดวยระดับเสียงที่เทากันไปตลอด  จะเป็นการสนทนาที่ไม
นาสนใจ 
       1.2) อัตราเสียง (Duration) หมายถึง ความสั้นยาวของเสียงเราใชตัวโนต (Note) และ 
ตัวหยุด (Rest) เป็นสัญลักษณแบอกอัตราความสั้นยาวของเสียง 
       1.3) ความดัง - คอยของเสียง (Dynamic) หมายถึง ความดัง - เบาของเสียง เกิดขึ้น
จากความแตกตางของชวงความกวางหรือความสูงของคลื่นเสียง  ความดัง  คอยของเสียงเป็น
องคแประกอบที่สําคัญในทางดนตรีมีความสัมพันธแกับชวงกวางของคลื่นเสียง (Amplitude) ในการ
สั่นสะเทือนที่ทําใหเกิดเสียงนั้น ๆ  ชวงกวางมากเสียงจะดังมาก  การเลนดนตรีหรือการรองเพลงจะตองมี
เสียงดัง - คอย เป็นสวนประกอบดวย 
       1.4) คุณภาพของเสียง (Tone Quality) หมายถึง ลักษณะเฉพาะของเสียงที่เกิดจาก
แหลงกําเนิดเสียงที่แตกตางกันไดแก  เสียงรองของมนุษยแ  และเสียงจากดนตรีในสวนตาง ๆ  ซึ่งจะให
ความรูสึกท่ีไมเหมือนกัน ถึงแมวาจะบรรเลงหรือรองออกมาในระดับเสียงเดียวกัน   
    2) จังหวะ (Rhythm)  
             จังหวะเป็นการกําเนิดความชา - เร็วของดนตรีตามชวงเวลา  และเป็นสิ่งที่บอกถึงชวง
ระยะเวลาอยางสม่ําเสมอ  เครื่องดนตรีที่ทําใหเกิดจังหวะ เชน กลอง กรับ หรือเครื่องกระทบจังหวะอ่ืน ๆ 
จังหวะมีสวนประกอบ 3 อยางคือ 
     2.1) กลุมเคาะ (Beat) เกิดจากการเคาะและการเนน (Accent) อยางสม่ําเสมอ 
     2.2) อัตราความเร็ว (Tempo) เป็นการกําหนดความชาเร็วของบทเพลงซึ่งผูแตงเป็นผู
กําหนดความชา - เร็วของคนมักไมเทากัน  จึงมีผูประดิษฐแเครื่องเคาะจังหวะเมโทรโนม  (Metronome) 
เพ่ือเป็นมาตรฐานความชา - เร็วในการเคาะจังหวะเพลงใหเทากัน 
     2.3) รูปแบบของจังหวะ (Rhythm) หรือลีลาจังหวะ เกิดขึ้นโดยการกําหนดรูปแบบ
ของกลุมจังหวะใหมีเสียงเนน เสียงกระแทก เบา คอยในตําแหนงที่แตกตางกัน แบงไดเป็นกลุม คือ  
                   กลุม 2 จังหวะ เชน March 
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                   กลุม 3 จังหวะ เชน Waltz 
                   กลุม 4 จังหวะ เชน Slow , Tango , Cha Cha Cha 
    3) ทํานอง   (Melody) 
           ทํานอง หมายถึง ความตอเนื่องของเสียงสูงเสียงต่ําที่ไดถูกจัดวางไวอยางมีระบบแบบ
แผนในลักษณะแนวนอนและยังถูกกํากับโดยชวงเวลา โดยเสียงที่เปลงออกมาจะมีความตอเนื่องกันเป็น
ระบบ  ทํานองเปรียบเหมือนรูปนรางของบทเพลง มีเสียง สูง ต่ํา สั้น ยาว ประกอบกันเขา  โดยทั่วไป
ดนตรีประกอบดวยทํานอง  ซึ่งเป็นองคแประกอบที่งายตอการจํา ทํานองเพลงมีสวนประกอบสําคัญอยู 4 
สวนดวยกันดังนี้ 
     3.1) มีการเคลื่อนที่ 3 ทางคือ ขึ้น ลง และซ้ํากับที่ 
     3.2) มีพิกัด (Range) พิกัดทางความสั้นยาว และพิกัดทางระดับเสียงสูงต่ํา 
     3.3) มีรูปรางของทํานอง  เกิดจากการเคลื่อนที่ของเสียง 
     3.4) มีจังหวะทํานอง  เกิดขึ้นจากระยะสั้นยาวของเสียง 
  สรุป องคแความรูที่เกี่ยวกับรูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุง มีรูปแบบ (Form) 2 ประเภท คือ 1) 
Non – Repetition คือ เป็นเพลงที่ไมมีการซ้ํา  2) Repetition คือ บทเพลงที่ที่ไมมีการซ้ํา มีอยู  2 แบบ 
คือ  Binary Form ซึ่งบทเพลงที่แบงออกเป็น  2  ทอน และแบบ Ternary  Form ซึ่งบทเพลงที่แบง
ออกเป็น  3  ทอน ในสวนเพลงลูกทุงไดรับความนิยมติดตอกันมาหลายทศวรรษ จนกระทั่งเมื่อราวปี พ.ศ.
2520  เพลงลูกทุงไดเสื่อมความนิยมลงดวยสาเหตุตาง ๆ  รูปแบบและเนื้อรองที่ถูกปรับเปลี่ยนใหทันสมัย  
ทําใหเพลงลูกทุงมีความเป็นชนบทนอยลง ปใจจุบันเพลงลูกทุงกับเพลงสตริงกําลังจะผสมผสานกันมากขึ้น 
อีกท้ังเพลงลูกทุงเป็นเครื่องมือสื่อสารชนิดหนึ่งไดลดความนิยมลดลงเพราะมีเครื่องมือสื่อสารชนิดอ่ืนที่ให
ขาวสารไดรวดเร็ว  และสะดวกกวา  ในสวนการเรียบเรียงเสียงประสานคือ การสรางคอรแดดนตรี  ผูเรียบ
เรียงเสียงประสานจะตองรูวาคอรแดตาง ๆ  ประกอบไปดวยตัวโนตอะไรบางประกอบกัน  การดําเนินคอรแด
ตอเนื่องจากคอรแดหนึ่งไปอีกคอรแดหนึ่งทําอยางไรเสียงจึงไมขัด  ทํานองเป็นเชนนี้คอรแดจะใสอยางไรซึ่งแต
ละคนจะมีเทคนิคตาง ๆ  กันไป  หนาที่ของนักเรียบเรียงเสียงประสานก็คือ  กําหนดเครื่องดนตรีชิ้นตาง ๆ 
ในบทเพลงนั้นๆ 
  1.3.3 องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับการประพันธ์กลอนล า 
   เพลงลูกทุงหมอลําถือไดวาเป็นวรรณกรรมประเภทรอยกรองที่ใชสํานวนโวหารที่สละสลวยอีก
ประเภทหนึ่ง โดยผสมผสานเขากับศิลปะทางดนตรีไดอยางกลมกลืนในดานการเรียบเรียงเนื้อหา ซึ่งเพลง
ไดสืบทอดมาจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งอยางลึกซึ้งและกินใจ (บุญเกิด  มาดหมาย.  2550) เพลงลูกทุง
ไดแพรกระจายไปทั่วทุกภาคในประเทศไทยโดยเฉพาะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเพลงลูกทุงหมอลําไดมี
เนื้อหาสาระเกี่ยวกับคนสูชีวิต และสาวโรงงาน ซึ่งก็ไดรับการตอบรับจากผูคนทั่วทั้งประเทศ และในปี 
พ.ศ.2556 วงการศิลปะการแสดงของอีสานตองสั่นคอนจิตใจอยางหนัก เพราะมรดกภูมิปใญญา  ที่บรรพ
บุรุษอีสานไดสรางสรรคแสั่งสมไวกําลังใกลไรคนที่มาสืบทอดสานตอ ที่กลาวอยูในที่นี้  คือ  การแสดง 
“หมอลํา”  หมอลํานั้นถือกําเนิดมาตั้งแตโบราณกาล ตองอาศัยนักวิชาการ ปราชญแผูรูชวยกันศึกษา 
คนควา วิจัย ถึงการกําเนิดหมอลําวามาจากที่ใด ซึ่งก็คงเพียงแตไดแคสันนิฐานกันเทานั้น โดยตองอาศัย
การศึกษาวิจัยแบบเจาะลึก ทางแหลงโบราณคดี การศึกษาการตั้งถิ่นฐานของชุมชน นําหลักมานุษยวิทยา
และสังคมวิทยามาอางอิงทฤษฎี รวมทั้งอาศัยการศึกษาจากวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานจากใบลาน หนังสือ
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กอม และขามไปศึกษาถึงประเทศเพ่ือบานอยางประเทศลาวดวย เพราะเขาก็มีการขับลําอยูเชนเดียวกับ
ไทย (อุดม บัวศรี,  2546) 
        ความหมายของหมอลํา คําวา “หมอลํา” หมายถึง นักขับลําโดยใชแคนเปุาประกอบการขับ 
ซึ่งสอดคลองกับผูรูหลายทานที่ไดกลาวไว จําแนกไดดังนี้  
    กลุมท่ี 1 ประกอบดวย เจริญชัย ชนไพโรจนแ (2526)  จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528) ไพบูลยแ 
แพงเงิน (2534) คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร (2521)  ปรีชา พิณทอง (2532 ) วารภรณแ แกวใส 
(2544)  โอสถ บุตรมารศรี (2538)  ไดใหความหมายของหมอลําไววา หมอลํา หมายถึง การขับลํานําดวย
ภาษาถ่ินอีสานประกอบเสียงดนตรีพ้ืนบานที่ เรียกวาแคน และ หมายถึง ผูมีความชํานาญในการขับลํานํา
ดวยภาษาถ่ินอีสานประกอบเสียงดนตรีพื้นบานที่เรียกวาแคน 
    กลุมที่ 2 ประกอบดวย เข็มพร  แสงประทุม  (2540)  ประมวล พิมพแเสน (2545)  สังคม 
พรหมศิริ (2545) สุธีระพงษแ พินิจพล (2548 ก) สรุปไววา หมอลําหมายถึง ผูมีความรูความฉลาดและมี
ความจําสูงรับเอาบทเรียนจากครูบาอาจารยแถายทอดไดอยางวองไว 
    กลุมที่ 3 ยุบล ธนศรีลังกูร (2534) สรุปไววา หมอลํา เป็นมหรสพที่โดดเดนที่สุด มีผู
สันนิษฐานวาหมอลําเกิดจากการเลานิทานสูกันฟใง กลาวคือ ตอนแรกเลาเป็นรอยแกวความเรียงธรรมดา
ครั้นตอมาเรียบเรียงใหเป็นเป็นรอยกรอง ถอยคําในวรรณคดีสงสัมผัสคลองจองกัน นําไป (ขับ) ลําใหมี
ความไพเราะและสนุกยิ่งขึ้น 
    กลุมที่ 4 ประกอบดวย อุดม บัวศรี (2546) สรุปไววา “หมอลํา” คือ ผูที่สามารถจํา
หนังสือกลอนที่เขาจารึกไวแลวใสไวในกระบอกไมไผเป็นลําๆ เมื่อจําไดเป็นลําจึงเรียก “หมอลํา” คือผูที่มี
ความสามารถในการ “ลํา” โดยจํากลอนตางๆ ในหนังสือโบราณ จะเป็นตัว “ธรรม” หรือตัว “ไทยนอย” 
ก็ได เชน ลําสินไซ ลําสีทนมโนราลําทาวก่ํากาดําเป็นตน 
    ดังนั้น “หมอลํา” จึงหมายถึงผูเชี่ยวชาญในการขับรอง ขับลํานํา หรือผูชํานาญในการขับ
ลํานําเป็นทํานองของหมอลําดวยภาษาถิ่นไทยอีสานและภาษาลาว โดยมีแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบ
เป็นผูมีความฉลาดมีความจําดี กลาแสดงออกมีความคิดทันสมัยและสรางสรรคแทันตอเหตุการณแ 
  กําเนิดของหมอลําในประเทศไทยและในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวนั้น ไดมีผูรูทั้งใน
ประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ไดกลาวถึงประวัติความเป็นมาของหมอลํา ไว
หลายทาน เชน ประมวล พิมพแเสน (2537) เสงี่ยม บึงไสยแ (2534)  ศิราภรณแ ปทุมวรรณ (2542) สังคม 
พรหมศิริ (2545) อุดม บัวศรี (2546) เจริญชัย ชนไพโรจนแ (2526)  จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528)  โอสถ 
บุตรมารศรี (2538) ไพบูลยแ แพงเงิน (2524) เข็มพร แสงประทุม (2540) จากการศึกษาประมวลไดวา 
หมอลําไดถือกําเนิดข้ึนจากเหตุผล 3 ประการ คือ 
    1) เกิดจากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไขเจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณแทางการเกษตร 
เชน ลําผีฟูา ลําสอง ลําทรง ซึ่งการลําในกลุมนี้เกิดจากความเชื่อในเรื่องผีฟูา ผีแถนการลําจึงมีบทบาทใน
ฐานะพิธีกรรม เพื่อผอนคลายบีบคั้นของปใจเจกชนและสังคมตอมาไดมีพัฒนาการลํามาเป็น “ลําพ้ืน” และ 
“ลํากลอน” ตามลําดับ 
    2) เกิดจากการอานหนังสือผูก หนังสือผูกคือ วรรณกรรมพ้ืนบานที่จารลงในใบลาน
เรื่องราวที่อาจเป็นชาดกหรือนิทานพื้นบานที่สนุกสนาน เชน การะเกด เสียวสวาสดิ์ ซึ่งธรรมเนียมการอาน
หนังสือผูกของชาวอีสานนั้น มีจุดมุงหมายเพ่ือใหความบันเทิงใจหรือเป็นมหรสพของชุมชนลักษณะของ
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หนังสือผูกใบลานนี้ คนโบรณจะนําเอาไมไผมาทะลุปลองแลวสอดหนังสือไวขางในมีฝาปิดมิดชิด เรียก
หนังสือวา “หนึ่งลํา” จึงใชเรียกผูที่สามารถอานเรื่องในหนังสือผูกหนึ่งลําวา“หมอลํา” 
    3) เกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวในโอกาสตาง ๆโดยลักษณะการเกี้ยวพาราสีจะ
เป็นการ “พูดผญา” หรือ “จายผญา” ตอมานําเอาการจายผญาไปลําเป็นการ “ลําผญา” หรือ “ลํา
กลอน”โดยเกี้ยวพาราสีในลานลงขวง ใชวิธีการนั่งลําไมยืนลําเหมือนลําประเภทอ่ืน กลาวไววา หมอลําถือ
กําเนิดมาจากพิธีกรรม การบําบัดโรคภัยไขเจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือขอความอุดมสมบูรณแทางการเกษตร 
ประเพณีการอานหนังสือผูกในสมัยโบราณ และการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว ดั้งนั้น กําเนิดหมอลําใน
ประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวจึงถือไววาหมอลํากําเนิดมาจากความเชื่อ เรื่องผี
ฟูา ผีแถน และผีบรรพบุรุษ ซึ่งกลายมาเป็นลําผีฟูาหมอลําเกิดจากการอานหนังสือผูก หมอลําเกิดจากการ
เกี้ยวพาราสีของหนุมสาว 
   จากการศึกษากําเนิดหมอลําในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวนั้น มีกําเนิด
เชนเดียวกันกับการกําเนิดของหมอลําในประเทศไทยหมอลําในประเทศไทยนั้นไดมีผูรูหลายทาน เชน 
กรมการศึกษานอกโรงเรียน (2535) เจริญชัย ชนไพโรจนแ (2526) ไพบูลยแ แพงเงิน (2524) สังคม พรหม
ศิริ (2545) จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528) ศิราภรณแ ปทุมวรรณ (2542) อุดม บัวศรี (2535) (สําเร็จ คําโมง, 
2522 อางถึงใน ธีระพงศแ โสดาศรี, 2537)  จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528)  ปรีชา พิณทอง (2532) กฤษฎา 
ศรีธรรมา (2546) ประยุทธ วรรณอุดม และมงคล คําดวง (2547) ไดจําแนกเป็นประเภท แบงตาม
ลักษณะการแสดงไดดังนี้ 
     1) หมอลําพ้ืน หมายถึง หมอลําเรื่องเลานิทาน ตํานานชาดก พุทธทํานาย ตลอดจน
เรื่องเลาตางๆอันอาจโนมนาวจิตใจใหโนมเอียงเชื่อถือไปตามกลอนลํานั้น 
      2) หมอลําหมู คือ หมอลําที่ลํากันเป็นหมูคณะลําเป็นเรื่องราวเดิมมีแคนเป็นดนตรี
ประกอบ ตอมามีดนตรีหลายชนิดเพิ่มขึ้น เชน พิณ และเครื่องดนตรีสากลเพ่ิมขึ้นอีก ทั้งนี้ขึ้นอยูกับตนทุน
ของวงนั้น มีบทเจรจามีการเลนตลกบาง เหมือนละคร เหมือนลิเก แตการแสดงยังใชกลอนลํา ใชดนตรี
อีสาน ใชเรื่องในนิทานอีสาน และลําตามขนบของหมอลําหมู 
         3) หมอลํากลอน คือ หมอลําคู อาจเป็นชายคูชาย หรือหญิงคูหญิง และชายคูหญิงก็ได 
ซึ่งปใจจุบัน นิยมเป็นชายคูหญิง และลําตามลําดับตามขนบการลําของการลํากลอน 
     4) หมอลําเพลิน คือ เป็นหมอลําหมูหรือหมอลําเรื่องใชการดําเนินเรื่องที่เร็วขึ้น ดนตรี
เราใจ และใชทํานองรองที่สนุกสนาน  
     5) หมอลําผีฟูา เป็นหมอลําประกอบพิธีกรรมเพ่ือการรักษาคนเจ็บไข 
     6) หมอลําซิ่ง เป็นหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลํากลอน รูปแบบของการแสดงทั้งระบบ 
แสง สี เสียงที่ทันสมัย การแตงกายมีความวิจิตรพิสดารสวยงามากยิ่งขึ้น มีการนําเพลงลูกทุง เพลงสตริง
สมัยใหมมารองเพ่ือชักจูงใหผูชมผูฟใงสนใจ 
      7) หมอลําอัศจรรยแหรือหมอลํากั๊บแกบ เป็นหมอลําที่มีจุดมุงหมายที่จะเผยแพรคําสอน
ของพระพุทธศาสดาในพระพุทธศาสนา โดยนําเรื่องราวบาปบุญคุณโทษในพระไตรปิฎกมาประยุกตแเป็น
กลอนหมอลํา โดยจะลําเป็นกลุม มีเครื่องดนตรีประกอบหลายอยาง เชน แคน พิณกลองยาว ฉิ่ง ฉาบ 
และก๊ับแกบ หรือ “กรับ” ชาวบานจึงเรียกวา หมอลํากั๊บแกบ 
     8) หมอลําแมงตับเตา เป็นหมอลําหมูที่เกาแกที่สุด (เจริญชัย ชนไพโรจนแ , 2516)  การ
เลนแมงตับเตานี้ มีมาตั้งแตกอนปี พ.ศ. 2470 ปใจจุบันนี้ (พ.ศ. 2552) ยังสามารถพบไดที่ อําเภอเชียงคาน 
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อําเภอหนองหิน และ อําเภอวังสะพุง  จังหวัดเลย หมอลําแมงตับเตาที่อยูในเขต จังหวัดเลยนี้ เรียกวา
หมอลําไทเลยเนื่องจากมีการใชทํานองลําเฉพาะตางหากโดยมีการผันเสียงอักษรตามแนวทางการออกเสียง
แบบไทเลย หมอลําประเภทนี้มีการสมมุติผูเลนเป็นตัวละครตามวรรณกรรมนิทานหรือนิยายแฝงธรรมะ
หรือคติธรรมความเชื่อของคนอีสาน ใชเครื่องดนตรีประกอบที่แปลกจากหมอลําทั่วไป คือ มีซอปี๊บ(ซอที่ใช
ปี๊บขนาดใหญทําเป็นกะโหลกซอ) หรือซอไมไผ มีทั้งระนาด ฉิ่ง กลอง แคน แคนที่เปุาประกอบมักจะเป็น
แคนทํานองลายนอย และลายสรอย ทํานองลําของหมอลําแมงตับเตามีอยู 2 ทํานอง คือ ทํานองจังหวะ
เร็วหรือที่เรียกกันวา “ทํานองแมงตับเตา” ทํานองก็คลายกับทํานองลํากลอน แตกตางกันดวยลักษณะบท
กลอน อีกทํานองหนึ่งที่ใชลําในการลําหมอลําแมงตับเตาคือ ทํานอง “โอหนังสือ”เป็นทํานองชา เศรา 
และออนหวานระคนกัน ทั้งสองทํานองนี้ใชลําในชวงตางกันคือ ถาเป็นทํานองเร็วมักจะใชลําเมื่อถึงบท
สนุกสนาน และเม่ือถึงบทโศกหรือเมื่อดําเนินเรื่องก็ใชทํานองชา 
     9) หมอลําแบบคอนเสิรแต หมอลําประเภทนี้จะมีลักษณะและองคแประกอบของการ
แสดงคลายกับหมอลําเรื่องตอกลอนคือ มีการรองเพลงในชวงแรกเหมือนวงดนตรีลูกทุง ตอจากนั้นก็เป็น 
การแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนจนสวางหรือตามขอตกลง แตก็มีสวนที่แตกตางจากหมอลําเรื่องตอกลอน
อยางชัดเจน สวนที่ตางกันนั้น มีเพียงจุดเดียวคือชวงการรองเพลงเทานั้นจากที่กลาวมาจะเห็นไดวา หมอ
ลํากลอนเป็นประเภทหนึ่งของหมอลํา ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัว นิยมลําเป็นคูชายคูหญิงและลําตามขนบของ
ลํากลอน  
   สรุป องคแประกอบการประพันธแ อาจกลาวไดวา ตอนแรกเลาเป็นรอยแกวความเรียงธรรมดา
ครั้นตอมาเรียบเรียงใหเป็นเป็นรอยกรอง ถอยคําในวรรณคดีสงสัมผัสคลองจองกัน นําไป (ขับ) ลําใหมี
ความไพเราะและสนุกยิ่งขึ้น  ซึ่งมีผูรูไดกลาวถึงการกําเนิดหมอลํา มาจากเหตุผล  3 ประการ คือ 1)เกิด
จากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไขเจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณแทําการเกษตร ดังเชน ลําผีฟูา ลําสอง 
ลําทรง ซึ่งการลําในกลุมนี้เกิดจากความเชื่อในเรื่องผีฟูา ผีแถน คติความเชื่อประเพณีฟูาแถนชะรอยนับถือ
สืบทอดมาแตยุคไทย คติความเชื่อผีฟูา ผีแถน การลําจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรม เพ่ือผอนคลายบีบคั้น
ของปใจเจกชนและสังคม ซึ่งตอมาไดมีพัฒนาการลํามาเป็น “ลําพ้ืน” และ “ลํากลอน” ตามลําดับ  2)เกิด
จากการอานหนังสือผูก คือ การสืบทอดคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจา ในยุคแรกมีจุดเริ่มตนจากการ
สวดทรงจําของเหลาพุทธสาวก ถายทอดจากครูสูศิษยแ ที่เรียกวา มุขปาฐะ จนกาลผานมาถึงประมาณปี 
พ.ศ. 400 เศษ ในสมัยพระเจาวัฏฏคามินีอภัย แหงประเทศศรีลังกา ทรงเล็งเห็นวาในภาวะสงคราม หาก
พระไตรปิฎกถูกเก็บรักษาโดยการทรงจําเพียงอยางเดียว อาจทําใหคําสอนสูญสิ้นไปได จึงโปรดใหเริ่มมี
การบันทึกพระไตรปิฎก โดยการจารจารึกเป็นตัวอักษรขึ้นนับเป็นจุดเริ่มตนของการสืบทอดคําสอนดวยใบ
ลานนับแตนั้นเป็นตนมา เนื่องจากเดิมคัมภีรแบาลีสืบทอดตอกันมาดวยมุขปาฐะ ภาษาบาลีจึงไมมีตัว
อักขระ เป็นเพียงเสียงเทานั้น ดังนั้นการจารจารึกคัมภีรแบาลี จึงใชตัวอักขระของทองถิ่นตาง ๆ แตออก
เสียงตรงกัน ซึ่งอาจแบงเป็น 4 สายจารีตใหญ คือ คัมภีรแใบลานอักษรสิงหล อักษรพมา อักษรขอม และ
อักษรธัมมแ (ลานนา)  ตอมาใบลานที่จารก็มีเรื่องวรรณกรรมทองถิ่นซึ่งเป็นวรรณกรรมนิทาน เชน เรื่องซิน
ไซ จําปาสี่ตน นางผมหอม ทาวก่ํากาดํา ทาวคัชนาม ทาวกาละเกด ขูลูนางอ้ัว ฯลฯ เป็นตน วรรณกรรม
นิทานดังกลาวสวนใหญประพันธแเป็นกลอนลํา  นิยมนํามาขับลําในที่ประชุมชน ทํานองลําเรื่อง หรือลําพ้ืน 
ในสมัยอดีต งานทําบุญศพของชาวอีสาน เจาภาพจะหานักขับลํามาอานหนังสือผูก 3) เกิดจากการเกี้ยวพา
ราสี ของหนุมสาวในโอกาสตางๆโดยลักษณะการเกี้ยวพาราสีจะเป็นการ “พูดผญา” ซึ่งมีประวัติความ
เป็นมา คือ กําเนิดที่พระราชวังหลวงพระบาง สมัยหลายรอยปีมาแลว ทาเลาวา ทาวปางคํา นักปราชญแ
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ใหญชาวเมืองเขมราฐ (อําเภอเขมราฐปใจจุบัน) เป็นนักแตงโคลง ฉันทแ กาพยแ กลอน และนิทานในวรรณคดี
ตางๆ ของภาคอีสาน ทานใหรับเชิญไปเป็นปราชญแหลวง ประจําราชสํานักหลวงพระบาง และไดแต
หนังสือจารึกใสใบลานไวมากมายในสมัยเดียวกัน ไดมีเซียงนอย (คนที่ลาสิกขาจากการเป็นสามเณร)คน
หนึ่ง มีชื่อไมปรากฏ เป็นคนมีแววฉลาดตั้งแตเป็นสามเณร พอลาสิกขาออกมาก็ไดรับเชิญเขาไปทํางานใน
ราชสํานัก ไดเป็นปราชญแรวมแตงหนังสือกับทาวปางคํา เลากันวาเซียงนอยคนนี้ เห็นอะไรก็วาเป็นกลอน
ไดเลย ตอมานําเอาไปลําเป็นการ “ลํากลอน” โดยเกี้ยวพาราสีในลานลงขวง ใชวิธีการนั่งลําไมยืนลํา
เหมือนลําประเภทอ่ืน ดังนั้นอาจกลาวไววา หมอลํากําเนิดมาจากความเชื่อ เรื่องผีฟูา ซึ่งกลายมาเป็นลําผี
ฟูา และหมอลําเกิดจากการอานหนังสือผูก อีกท้ังหมอลําเกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว 
 1.3.4 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเพลง 
   ไพรินทรแ ไกรศรานนทแ  (2549 : 23 ) ไดศึกษาเรื่อง โครงสรางการผลิตและพฤติกรรมการ
แขงขันของอุตสาหกรรมเพลงไทยสากล พบวา การผลิตผลงานเพลงจํานวน 5 บริษัท  ไดแก  1) บริษัท จี
เอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด(มหาชน)  2)บริษัท อารแ.เอส โปรโมชั่น จํากัด(มหาชน)  3)บริษัท พีจีเอ็มเร็คคอรแด 
จํากัด  4) บริษัท เลิฟอิส จํากัด  5)บริษัทโซนี่บีเอ็มจี มิวสิคเอ็นเทอรแเทนเมนทแ (ประเทศไทย) จํากัด และ
การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เว็บไซตแตางๆ ที่เกี่ยวของ ผลการวิจัยพบวาในปใจจุบันบริษัทผูผลิตและ
สรางสรรคแเพลงไทยสากลมีประมาณ 30 บริษัท ขนาดของกลุมบริษัทผูผลิตแบงออกเป็น 3 ขนาดดวยกัน
คือ 1) ผูผลิตขนาดใหญ ประกอบดวย 2 บริษัทคือ  1)บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) และ
บริษัท อารแ.เอส โปรโมชั่น จํากัด(มหาชน)   2) ผูผลิตขนาดกลางประกอบดวยบริษัท โซนี่ บีเอ็มจี มิวสิค 
เอ็นเทอรแเทนเมนทแ(ประเทศไทย) จํากัด และ บริษัท เลิฟ อิส จํากัด และ 3) ผูผลิตขนาดเล็ก คือบริษัท
อ่ืนๆ ที่เหลือ โครงสรางการผลิตในอุตสาหกรรมเพลงไทยสากลปใจจุบันจะไมแตกตางจากอดีต โดยการ
ผลิตแบงออกเป็น 3 ขั้นตอนหลักดวยกันคือ (1) ขั้นตอนการสรางสรรคแผลงานเพลงและผลิตมาสเตอรแเทป 
(Master Tape) (2) ขั้นตอนการสงเสริมการจําหนาย หรือการทําโปรโมชั่น และ (3) ขั้นตอนการจัด
จําหนาย แตสิ่งที่แตกตางไปคือ บริษัทที่เกี่ยวของกับการผลิตมีการเปลี่ยนแปลงไป การผลิตจะเป็น
ลักษณะของการผลิตแบบครบวงจรมากขึ้นสําหรับบริษัทเพลงขนาดใหญ คือ บริษัทผูสรางสรรคแผลงาน
เพลงจะมีบริษัทที่ดูแลการผลิต การจัดจําหนาย รวมทั้งมีบริษัทอ่ืนๆ ในเครือเป็นผูดูแลการผลิตในทุกๆ 
ขั้นตอนการผลิตจนสินคาถึงมือผูบริโภค ตนทุนในการผลิตผลงานเพลง 1 อัลบั้มสามารถแบงออกเป็น 2 
ดานหลัก ๆ ดวยกันคือ 1) ตนทุนในการผลิตมาสเตอรแเทปและผลิตเป็นสินคาเพลง ตนทุนในสวนนี้จะ
ประกอบดวย ตนทุนในการเตรียมศิลปินไดแก คาใชจายในสวนของกระบวนการตั้งแตสรรหา เสริมสราง
บุคลิก และการพัฒนาภาพลักษณแใหแกศิลปิน คาใชจายที่ใชในการบันทึกเสียงของศิลปิน คาผลิตปก การ
ออกแบบปก และการถายปก 2) ตนทุนในการโปรโมชั่น คือ ตนทุนในสวนที่เป็นคาใชจายที่เกิดจากการ
ประชาสัมพันธแศิลปินในรูปแบบตางๆ ขอมูลจากการสัมภาษณแพบวา ตนทุนในการผลิตสินคาเพลงจะมี
ตนทุนสวนการโปรโมชั่นกวา 60% ถึง 70% ของคาใชจายทั้งหมดในการทําผลงานเพลง 1 อัลบั้ม การ
ประกอบธุรกิจเพลง มีรายไดหลักจาก 1) รายไดจากการขายผลิตภัณฑแเพลง  ทั้งงานชุดใหมและชุดรวมฮิต
ในรูปแบบตางๆ ไดแก เทป ซีดี วีซีดี และดีวีดี  2) รายไดจากคาโฆษณา และผลิตกิจกรรมโปรโมทรวมกับ
บริษัทเจาของสินคา 3) รายไดจากการขายบัตรและคาสนับสนุน (Sponsor) งานแสดงคอนเสิรแตและ
รายไดจากการรับงานโชวแตัว งานโฆษณาสินคา (Presenter) ของศิลปินนักรองในสังกัด 4) รายไดจากการ
บริหารจัดเก็บคาลิขสิทธิ์งานเพลง 
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  การแขงขันในอุตสาหกรรมเพลงไทยสากล ผูแขงขันในตลาดจะไมใชราคาเป็นตัวแขงขัน (ไม
รวมถึงสินคาละเมิดลิขสิทธิ์) การแขงขันในอุตสาหกรรมเพลงไทยสากลไมวาจะเป็นบริษัทขนาดเล็ก ขนาด
กลาง หรือบริษัทขนาดใหญ มักจะใชกลยุทธแในการแขงขันดานอ่ืนๆ ซึ่งกลยุทธแแตละรูปแบบมีลักษณะ
ตางๆ เชน การสรางผลงานที่แตกตาง การแขงขันจากคุณภาพของสินคา 
เพลง และบทเพลง การผลิตสื่อครบวงจรการเพิ่ม และเปลี่ยนแปลงรูปแบบการนําเสนอบทเพลง 
   เพ่ิมเกียรติ เรืองสกุล (2544 : 98 )  ไดกลาววา กระบวนการผลิตนักรองของอุตสาหกรรม
เพลงไทย มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาถึงกระบวนการผลิตนักรองของอุตสาหกรรมเพลงไทย ที่ประกอบดวย
กระบวนการคัดเลือกและกระบวนการสรางนักรอง โดยมุงเนนศึกษากระบวนการเหลานั้นใน 3 แนวเพลง
หลักของอุตสาหกรรมเพลงไทย อันไดแก แนวเพลงไทยสากล แนวเพลงลูกทุง และแนวเพลงเพ่ือชีวิต  
นอกจากนี้ ยังไดศึกษาเปรียบเทียบกระบวนการผลิตนักรองของทั้ง   3 แนวเพลงดวย วิธีการวิจัยที่ใชใน
การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใชการสัมภาษณแแบบเจาะลึก จากแหลงขอมูลบุคคลเป็นหลัก ไดแก 1) ทีมงานหรือ
เจาหนาที่ที่เกี่ยวของกับกระบวนการผลิตนักรอง  19 คน  2) นักรอง 14 คน จาก 9 บริษัทเทปเพลง 
ผลการวิจัยพบวา บุคคลที่กอนจะกาวเขามาเป็นนักรองในอุตสาหกรรมเพลงไทยนั้นมีอยู2 ลักษณะ คือ 1) 
เป็นบุคคลที่มีความมุงมั่นใฝุฝในที่อยากจะเป็นนักรองจนถึงบุคคลที่ไมเคยคิดฝในมากอน 2) เป็นบุคคลที่มี
พรสวรรคแและมีทักษะของการรองเพลงมาแลวจนถึงบุคคลไมมีสิ่งเหลานี้เลย ในกระบวนการคัดเลือก
นักรอง พบวา ทั้ง 3 แนวเพลง มีขั้นตอนหลักๆ ที่คลายคลึงกัน 3 ขั้นตอน ไดแก การเสาะหานักรอง การ
ทดสอบ และการรับเขาสังกัด แตละแนวเพลงมีเกณฑแที่ใชในการคัดเลือกคลายคลึงกัน คือ ความสามารถ 
อุปนิสัย และรูปลักษณแของนักรองแตขอแตกตางที่สําคัญ คือ แนวเพลงไทยสากลใหความสําคัญในเกณฑแ
รูปลักษณแของนักรองมากที่สุด ในขณะที่แนวเพลงไทยลูกทุงใหความสําคัญในเกณฑแความสามารถในการ
รองเพลงของนักรอง และแนวเพลงเพ่ือชีวิตใหความสําคัญในเกณฑแความสามารถทางดานการแตงเพลง
เป็นหลัก สวนปใจจัยที่สงผลตอกระบวนการคัดเลือกนั้นพบวามี 3 ปใจจัย ไดแก กระแสของตลาดผูฟใงเพลง 
กลุมบุคคลที่ทําหนาที่ในการคัดเลือกนักรอง และระบบอุปถัมภแ สําหรับกระบวนการสรางนักรองนั้น 
พบวาทั้ง 3 แนวเพลง มีขั้นตอนหลักที่สําคัญๆ เหมือนกัน 2 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนการสรางผลงานเพลง
ใหกับนักรอง และขั้นตอนในการสรางบุคลิกลักษณะใหกับนักรอง แตใน 3 แนวเพลงมีวิธีการสรางนักรอง
ที่แตกตางกันกลาวคือ เพลงไทยสากลเนนการสรางรูปลักษณแของนักรองมากที่สุด สวนแนวเพลงลูกทุง
และเพลงเพ่ือชีวิตเนนการสรางบทเพลงและความสามารถของตัวนักรอง อยางไรก็ตามแนวทางของ
กระบวนการสรางนักรองจะข้ึนอยูกับทิศทางความตองการของตลาดผูฟใงมากท่ีสุด 
   พัชริดา วัฒนา (2535 : 78) รูปแบบการผลิตผลงานเพลงและแนวทางในการนําเสนอของตัว
ศิลปินเพลงไทยสากลนั้น มีวิวัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไปตามอิทธิพลทางดนตรีของชาติตะวันตก 
นอกจากนี้ยังถูกกําหนดโดยตลาดผูบริโภค เทปเพลงที่เปลี่ยนจากกลุมผูใหญในอดีตมาเป็นวัยรุนใน
ปใจจุบัน สวนการสรางความมีชื่อเสียงนั้น  ในอดีตศิลปินเพลงไทยสากลที่มีชื่อเสียงเป็นที่รูจัก และไดรับ
การยอมรับยังคงอยูในวงแคบ เนื่องจากชองทางในการเผยแพรยังมีคอนขางจํากัดเพราะสื่อมวลชนที่มี
บทบาทสําคัญคงมีอยูเพียงแคสื่อวิทยุกระจายเสียงที่ควบคุมโดยหนวยงานของรัฐเทานั้น สวนตัวศิลปินเอง
จะมีชื่อเสียงไดก็ดวยคุณภาพของผลงานเพลง และ เสียงรองเป็นสําคัญ จนกระทั่งมีระบบธุรกิจการผลิต
เทปเพลงไทยสากลเกิดขึ้นตั้งแตปี พ.ศ. 2521 เป็นตนมา มีผลทําใหลักษณะการสรางความมีชื่อเสียงของ
ศิลปินเพลงไทยสากลเปลี่ยนไป โดยคายเทปไดนําเอาระบบการสงเสริมการจําหนายมาเป็นกลยุทธแสําคัญ 
เนนการโฆษณาประชาสัมพันธแจากภาพลักษณแ และ ผลงานการผลิตเพลงโดยมีสื่อมวลชนทุกประเภทเป็น
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ชองทางในการเผยแพร สรางความสนใจและกระตุนเราความรูสึกของผูฟใงใหเกิดทัศนคติที่ดีตอตัวศิลปิน
เพลง อันจะสงผลใหศิลปินเพลงไทยสากลไดเป็นที่รูจักไดรับความนิยมอยางแพรหลายและกลายเป็นผูมี
ชื่อเสียงขึ้นมาได 
   ยุคลรัตนแ เจตนธรรมจักร (2536 : 76) กลยุทธแของการสรางภาพลักษณแนักรองไทยกับสังกัด
บริษัทคีตา เรคคอรแดสจํากัด ในชวงระยะ พ.ศ. 2531 - 2534  พบวา กลยุทธแการสรางภาพลักษณแนักรอง
สังกัดบริษัทคีตา เรคคอรแดส จํากัด ดวยการวิเคราะหแหาองคแประกอบสําคัญที่เกี่ยวของอยูในกระบวนการ
สรางภาพลักษณแและการสงเสริมการขายอยางมีประสิทธิภาพจนเป็นผลใหยอดจําหนายเทปเพลงเพ่ิม
จํานวนสูงขึ้นพรอมไปกับความนิยมในตัวนักรองดังกลาว ทั้งนี้โดยผสมผสานแนวคิดทางทฤษฎีเรื่อง
ภาพลักษณแและการวางตําแนงสินคามาเป็นกรอบสําคัญในการวิเคราะหแ ผลการวิจัยพบวา องคแประกอบที่
มีสวนอยางสําคัญในความสําเร็จของผลงานการสรางภาพลักษณแนักรองคือ 1)ความเป็นดารา 2)การ
เลือกใชบุคลิกเดนมาเสริมขึ้นเป็นภาพลักษณแ  3)การผลิตเพลงที่ดี  4)จับกลุมเปูาหมายไดตรง  สวนแนว
กลยุทธแการผลิตที่นํามาใชก็มีพ้ืนฐานจาก  1)ตัวนักรองเอง  2)ความคิดสรางสรรคแของครีเอทีฟ  3)สินคา
สปอนเซอรแ นอกจากนั้น ยังพบความแตกตางในการทําโปรโมชั่นผานสื่อ ที่เนนหนักการใชสื่อโทรทัศนแและ
สื่อสิ่งพิมพแเฉพาะนักรองที่มีรูปรางหนาตาดีเป็นจุดขายสวนนักรองที่ใชความสามารถในการรองเพลงเป็น
จุดเดนสําคัญก็จะใชสื่อวิทยุโดยสรุปแลว บริษัท คีตาฯ นับวาเป็นแบบฉบับเฉพาะในการสรางภาพลักษณแ
นักรองดวยการเสนอความแปลกใหม มักหลีกเลี่ยงการลอกเลียนแบบคายเพลงอื่นๆ 
   ณัฐภรณแ สถิรกุล (2536 : 46) กระบวนการสรางนักรองยอดนิยมของบริษัท แกรมมี่ 
เอ็นเตอรแเทนเมนทแ จํากัด   โดยมีกรณีศึกษานักรอง 4 ทาน คือ คุณคริสตินา อากีลารแ, คุณมาลีวัลยแ เจ
มินา, คุณเสาวลักษณแ ลีละบุตร และคุณจักรพรรณแ อาบครบุรี ผลการวิจัย พบวา กระบวนการสราง
นักรองยอดนิยมของบริษัทแกรมมี่เอ็นเตอรแเทนเมนทแ จํากัด อาศัยแนวคิด กลยุทธแทางการตลาดการ
สื่อสารการตลาด และการสรางภาพลักษณแ เป็นแนวคิดหลักโดยเริ่มจากกระบวนการผลิตและสรางสรรคแ
งานเพลง ซึ่งมีข้ันตอนสําคัญไดแกการสรรหานักรอง, การทดสอบศักยภาพนักรอง การเรียนรองเพลง การ
หาแนวความคิดหลักงานเพลง การสรางเนื้อรอง-ทํานอง และการบันทึกเสียง จนไดผลงานเพลงออกมา
เป็นเทปเพลง สําหรับกลยุทธแการสรางนักรอง อาศัยแนวคิดทางดานการสื่อสารการตลาดและการสราง
ภาพลักษณแ โดยยึดหลักการกําหนดบทบาท สรางสรรคแบุคลิกลักษณะนักรองใหสอดคลองกับผลงานเพลง 
โดยการดึงจุดขายของงานเพลงผนวกเขากับจุดขายของตัวนักรองใหเกิดความลงตัว และสรางเป็น
ภาพลักษณแที่ชัดเจนขึ้นมาโดยอาศัยแผนการตลาด และแผนการประชาสัมพันธแผานสื่อประเภทตางๆ 
ไดแก สื่อโทรทัศนแ วิทยุ หนังสือพิมพแ และนิตยสาร 
   ประเสริฐ ชวยแกว (2543 : 85)  พัฒนาการภาพลักษณแของนักรองลูกทุงไทยตั้งแตอดีตถึง
ปใจจุบัน (พ.ศ. 2542)  เพ่ือวิเคราะหแปใจจัยที่มีผลตอภาพลักษณแของนักรองลูกทุงไทย โดยแบงชวง
การศึกษาออกเป็น 2 ยุค คือ ยุคกอนธุรกิจอุตสาหกรรม (พ.ศ. 2481 - 2520)  และยุคธุรกิจอุตสาหกรรม 
(พ.ศ. 2521 - 2542) ผลการศึกษาพบวา ยุคกอนธุรกิจอุตสาหกรรม วงการเพลงลูกทุงยังไมไดให
ความสําคัญกับภาพลักษณแเทาใดนัก จะมีเพียงเอกลักษณแเฉพาะตัวที่โดดเดนของนักรองลูกทุงในยุคนี้ คือ 
คุณภาพของเสียงและบทเพลง ซึ่งจัดวาเป็นภาพลักษณแของนักรองลูกทุงในลั กษณะหนึ่ง ขณะที่
องคแประกอบภายนอก ไดแก รูปราง หนาตาบุคลิก เสื้อผา ภาษาทาทาง ไมใชปใจจัยสําคัญที่ทําใหนักรอง
ประสบความสําเร็จหรือไดรับการยอมรับสิ่งตางๆ เหลานี้จะถูกนําเสนอออกมาอยางเป็นธรรมชาติ และ
สอดคลองกับบทเพลง นอกจากนี้ความใกลชิดและเป็นกันเองระหวางนักรองกับแฟนเพลงมีคอนขางสูง 
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เพราะการเดินสายเปิดการแสดงของนักรองลูกทุง เปรียบเสมือนการไปพบปะแฟนเพลงตามที่ตาง ๆ ยุค
ธุรกิจอุตสาหกรรม เป็นยุคที่วงการเพลงลูกทุงเขาสูการดําเนินธุรกิจอุตสาหกรรมแบบเต็มตัว มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการผลิตใหมีความทันสมัยทั้งเนื้อหาและจังหวะเพลง เพราะตองแขงขันกับเพลงแนว
สตริงที่กําลังไดรับความนิยมอยางสูงในหมูวัยรุนขณะนั้น โดยความเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญเกิดขึ้นเมื่อ พุม
พวง ดวงจันทรแ ออกผลงานเพลง “อ้ือฮือ...หลอจัง” ซึ่งเธอไดรับการแปลงโฉมใหเป็นผูหญิงที่ดูสวย
ทันสมัย มั่นใจในตัวเอง ดังนั้น “ภาพลักษณแ” จึงมีความสําคัญตอความสําเร็จของนักรองลูกทุงในยุคนี้  
ทั้งนี้ เนื่องจากในกระบวนการสงเสริมการตลาด (Promotion) ตองอาศัยชองทางสื่อ โดยเฉพาะโทรทัศนแ 
เขามามีสวนสําคัญเพ่ือชวยกระตุนการขาย สวนปใจจัยที่สงผลตอภาพลักษณแของนักร องลูกทุงมากที่สุด 
ไดแก ปใจจัยภายในองคแกรดานผูบริหารรองลงมา คือ  นักประพันธแเพลง โดยตองปรับใหสอดคลองกับ
ภาวะในปใจจุบันที่มีการแขงขันกันอยางสูง ฉะนั้นผูบริหารองคแกรในฐานะเจาของธุรกิจคือผูที่มีอํานาจ
สูงสุดในการกําหนดภาพลักษณแของนักรองลูกทุง 
   ประยุทธ วรรณอุดม (2549 : 147) กระบวนการตอรองของหมอลําและผูชม  หมอลําที่มีตอ
บทบาท และอิทธิพลของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  มีการวิเคราะหแประเด็กหลัก    4 ประเด็น คือ 1) 
เสนทางสายวัฒนธรรมของหมอลํามีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนมาสูยุคอุตสาหกรรม วัฒนธรรมใน
ปใจจุบัน ทําใหหมอลําอยูในวัฏจักรแบบอุตสาหกรรมทั้ง 3 ขั้นตอน คือ กระบวนการผลิต (Production) 
กระบวนการกระจายสินคา (Distribution) และกระบวนการบริโภค (Consumption)  หมอลํา 3 
ประเภทยอย (subgenre) ที่ยังคงอยูรอดไดในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม คือ หมอลําเรื่องตอกลอน หมอ
ลําแบบคอนเสิรแต และหมอลําซิ่ง ซึ่งทั้งหมดนี้ก็มีแบบแผนการเลือกสรรทางวัฒนธรรมคลายกัน   จึงทําให
เป็นสินคาของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได    2) ตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลํามี  2 แบบคือ ตนทุน
ที่เป็นรูปธรรม และตนทุนที่เป็นนามธรรม ซึ่งหมอลําก็ตองมีการสรางและการครอบครองตนทุน  มีการ
รักษาและการ “ตอยอด” ตนทุน  หมอลํา มีการใชตนทุนเพ่ือการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ขณะเดียวกันหมอลําก็มีปใญหาและอุปสรรคที่ทําใหตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลําลดลง  3) การตอรอง
ของหมอลํา ซึ่งมีการตอรอง 3 อยางคือ การตอรองดานเพศ สภาพ ชนชั้นและเชื้อชาติ และจากการที่หมอ
ลํามีตนทุนทางวัฒนธรรมอยูอยางมากทั้งตนทุนที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม จึงเป็นกําลังสําคัญที่ทําให
หมอลําสามารถตอรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได  4) การตอรองของผูชมหมอลํา   โดยการเป็นผูชมที่
ชาญฉลาด สามารถตอรองกับหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยการสรางความหมายใหม และ
การวิพากษแวิจารณแงานศิลปะการแสดงหมอลําอยางเป็นประชาธิปไตย ในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยตองการทาทาย
ทฤษฎีของอดอรแโน แหงสํานักแฟรงเฟิรแต และทฤษฎีของวอลเตอรแเบนจามินวา ทฤษฎีตะวันตก ไม
สามารถอธิบายปรากฏการณแที่เกี่ยวกับหมอลําไดครอบคลุมทุกอยาง  ดังนั้นผูวิจัยจึงประยุกตแใชทฤษฎี
ตะวันตกมาเป็นรากฐาน เพื่อสรางทฤษฎีใหมใหเป็นทฤษฎีตะวันออก เพ่ืออธิบายปรากฏการณแของหมอลํา
และเกิดขอคนพบใหม (New finding) วา หมอลําที่จะสามารถดํารงอยูไดในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงยุค
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น ตองมีการรักษารากเหงาทางวัฒนธรรมใหแข็งแกรง เชน ศิลปะแบบหมอลํา 
การสรางและสืบเชื้อสายผูสืบทอดรุนใหมๆ มีการสรางและการตอยอดตนที่มีอยู มีการสรางความหมาย
ใหมเพ่ือการตอรองทางความหมาย  และมีการแตกตัวทางวัฒนธรรม โดยไมตองอยูภายใตกรอบของระบบ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรม องคแประกอบทางวัฒนธรรมตางๆ ดังกลาวมีการยึดโยงกันอยูอยางเหนี่ยวแนน
คลายกับรังผึ้ง จึงจะทําใหหมอลําสามารถตอรอง  และยืนหยัดอยูในทามกลางกระแสอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมได ผูวิจัยจึงเรียกขอคนพบที่จะทําใหหมอลําคงอยูไดนี้ วา “ทฤษฎีรังผึ้ง” 



69 
 

  บริษัทอารแเอส จํากัด (มหาชน) (2550 : 34-39) กลาวถึง ระบบการบริหารการประธุรกิจเพลง
ลูกทุง วาการประกอบธุรกิจ ปใจจุบัน กลุมบริษัทมี 4 ธุรกิจหลัก ที่มีรายไดเกินกวารอยละ 10 ของรายได
รวมตามงบการเงินสําหรับปีสิ้นสุดวันที่ 30 กันยายน 2550 ไดแก ธุรกิจเพลง, ธุรกิจโชวแบิซ, ธุรกิจ
ภาพยนตรแและธุรกิจสื่อ โดยสามารถสรุปรายละเอียดการประกอบธุรกิจของแตละสายผลิตภัณฑแไดดังนี้ 
   ธุรกิจเพลง 
    1. ธุรกิจเพลงสตริง 
      ปใจจัยแหงความสําเร็จ ในการประกอบธุรกิจเพลงของกลุมอารแเอสมีดังนี้ 
     1) การวางโครงสรางการประกอบธุรกิจเพลง (Business Model) ในลักษณะครบวงจร 
ทุกขั้นตอนของการดําเนินงานภายใตบริษัทในกลุมดังกลาวขางตน  เนื่องจากอารแเอส  มีศิลปินจํานวนมาก
ทําใหสามารถผลิตผลงานเพลงไดหลากหลายเพ่ือตอบสนองกลุมเปูาหมายไดครบทุกกลุมและสามารถ
ผลิตผลงานออกสูตลาดไดอยางตอเนื่อง การทํางานเพลงจะเริ่มตนจากการนําเสนอแนวความคิด คอน
เซ็ปตแของงาน และกําหนดกลุมผูฟใงเปูาหมายตอคณะกรรมการบริหารธุรกิจเพลง (Music Business 
Management Board) เพ่ือพิจารณาอนุมัติในหลักการ โดยแผนการการผลิตแตละอัลบั้มจะแตกตางกัน
ไปตามประเภท และประมาณการยอดขายของแตละอัลบั้มเป็นสําคัญ  หลั งจากนั้นการทํางานเพลงจะ
ดําเนินการโดยอิสระโดยทีมงานในแตละคายเพลง หลังจากนั้น แผนการประชาสัมพันธแ การวางกลยุทธแ
การโปรโมท จะถูกจัดทําขึ้นโดยทีมงานของแตละคายเพลง และนํามาประสานงานรวมกับหนวยงาน
บริหารการใชสื่อและหนวยงานจัดจําหนาย  เพ่ือทําใหผลงานที่ออกมาผานการวางแผนและการกลั่นกรอง
ทุกขั้นตอน ดังนั้นคุณภาพของผลงานจะตรงกับความตองการและกระแสความนิยมของตลาด ณ ปใจจุบัน 
      2) การวางนโยบายการผลิตผลงานในจํานวนที่เหมาะสม เนนการใหความสําคัญกับ
คุณภาพของผลงาน และการดูแลสินคาเมื่อออกสูตลาดอยางใกลชิดตลอดจนจบกระบวนการ ทําใหการ
ผลิตผลงานแตละชุดเป็นไปตามการวางแผนในขั้นตน และมียอดขายเป็นไปตามการคาดการณแ 
     3) การใชประโยชนแจากสื่อตางๆ ไมวาจะเป็นสื่อโทรทัศนแ สื่อวิทยุ สื่อสิ่งพิมพแ และสื่อ
บนอินเตอรแเน็ตของบริษัทในกลุม เพ่ือการประชาสัมพันธแผลงานของกลุมอยางมีประสิทธิภาพ และเพ่ือใช
สื่อที่มีอยูทั้งหมดใหมีประสิทธิภาพสูงที่สุด 
     4) การมีระบบการจัดจําหนายที่มีประสิทธิภาพ สามารถกระจายสินคาถึงผูบริโภคได
อยางทั่วถึง มีการจัดระบบการบริหารสินคาคงคลังใหอยูในระดับที่เหมาะสม มีการติดตาม การทํางาน 
และบริหารระบบการจัดจําหนายอยางใกลชิด 
     5) การบริหารจัดการลิขสิทธิ์งานเพลงที่มีอยูอยางเป็นระบบและมีประสิทธิภาพ เพ่ือ
สรางรายไดเพ่ิมเติมตอกิจการ โดยรายไดลิขสิทธิ์งานเพลงมีสัดสวนเติบโตขึ้นมากจากปีกอน และมี
แนวโนมเติบโตอยางตอเนื่องในอนาคต ทางบริษัทฯจึงมีการวางแผนทางธุรกิจลวงหนาเพ่ือตอบรับกับการ
เปลี่ยนแปลงดังกลาว 
    6) การประกอบธุรกิจเพลง มีรายไดหลักจาก 4 แหลงดังนี้ 
      6.1) รายไดจาก Digital Content ไมวาจะเป็นการ Download, Ring tone Ring 
Back tone, Wallpaper เป็นตน 
      6.2) รายไดจากการขายผลิตภัณฑแเพลงทั้งงานชุดใหมและชุดรวมฮิตในรูปแบบ
ตางๆ ไดแก CD VCD DVD และ Dual Disc 
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       6.3) รายไดจากการหาสปอนเซอรแสนับสนุนอัลบั้มและกิจกรรมการตลาด ตลอดจน
การขายบัตรและคาสนับสนุน (Sponsor) งานแสดงคอนเสิรแต 
      6.4) รายไดจากการจัดเก็บลิขสิทธิ์เพลง 
     7) ลักษณะผลิตภัณฑแหรือบริการ มีดังนี้ 
       7.1) องคแประกอบการผลิตงานเพลง ทีมงานสรรหา คัดเลือก และพัฒนาศิลปิน 
(Pre-Production Unit) อยูภายใตการดําเนินงานของบริษัทฯ โดยทีมงานที่มากดวยประสบการณแ 
ขั้นตอนการสรรหา คัดเลือกและพัฒนาศิลปินมีความสําคัญตอการผลิตผลงานในขั้นตอๆ ไปเป็นอยางมาก 
เนื่องจากเป็นขั้นตอนของการเฟูนหาบุคลากรที่จะเป็นศิลปินคุณภาพตอไป และการมีศิลปินใหมเพ่ิมขึ้นมา 
ทําใหบริษัทฯมีโอกาสในการสรางงานเพ่ิมมากข้ึนทั้งงานเพลง งานแสดง งานโฆษณา และภาพยนตรแ 
      7.2) คายเพลง (Music Label) ในปใจจุบันกลุมบริษัทมีคายเพลงผลิตเพลงทั้งสิ้น 7 
คาย ซึ่งแตละคายมีความถนัดในแนวเพลงที่แตกตางกันไมวาจะเป็น Pop, Rock, Hip Hop, R&B & Easy 
Listening  ทุกคายลวนประกอบดวย โปรดิวเซอรแ ครีเอทีฟ นักแตงเพลง ทํานอง ผูเรียบเรียงเสียง
ประสาน ที่มีความเชี่ยวชาญและประสบการณแในวงการเพลงเป็นระยะเวลานาน และสามารถผลิตงาน
เพลงที่มีคุณภาพไดหลากหลายทุกแนวเพลง คายเพลงจะทําหนาที่ผลิตงานเพลงออกมาในรูปของ
มาสเตอรแเพ่ือสงตอไปที่สายงาน Music Distribution (บริษัท เค.มาสเตอรแ เดิม)  ซึ่งเป็นสายงานยอย ทํา
หนาที่จัดหา Supplier เพ่ือผลิตสินคาออกมาในรูปของ CD VCD DVD และDual Disc และทําการจัด
จําหนายถึงผูบริโภคผานระบบผูคาสง ผูคาปลีก และรานคาประเภท Modern Trade ตอไป 
      7.3) ทีมงานการตลาด MCM (Music Content Management) ทีมงานการตลาด 
MCM รับหนาที่เป็นศูนยแกลางของธุรกิจเพลงในการดูแลการหารายไดตอยอดจากคอนเทนตแเพลง
นอกเหนือจากรายไดจากการขายผลิตภัณฑแเพลง โดยมุงเนนการสรางรายไดจากการตอบโจทยแการทํา
การตลาดของลูกคาองคแกรที่ใช Music Marketing เป็นเครื่องมือในการทําการตลาดผานการเชื่อมโยง
ระหวางตราสินคาและศิลปินในกิจกรรมรูปแบบตางๆ  โดยการพัฒนารายไดจากกิจกรรมที่เป็นชองทาง
สําคัญในการโปรโมทอัลบั้ม และศิลปิน    ซึ่งวิธีการนี้ นอกจากจะเป็นการเพ่ิมชองทางในการหารายได
ใหกับธุรกิจเพลงแลว ยังเป็นการเพ่ิมชองทางในการโปรโมทอัลบั้มตางๆ ของธุรกิจเพลง ผานทาง
กลุมเปูาหมายของตราสินคาอีกดวยรายไดหลักของ MCM มาจากชองทางดังตอไปนี้ 
       7.3.1) สปอนเซอรแอัลบั้ม โดยเป็นการสรางรายไดจากการจัด package การขาย
พ้ืนที่โฆษณาใหกับสินคาอ่ืนๆ ในปก CD, VCD, DVD, Dual Disc, ทายสปอตมิวสิค วีดีโอ และ สปอต
โฆษณาอัลบั้ม รวมไปถึงการปรากฏสินคาในมิวสิควีดีโอของศิลปิน ( Product  Placement )  หรือทํา
กิจกรรมพิเศษใหกับลูกคาเพ่ิมเติม  โดยโปรโมทไปกับสื่อตางๆ ในเครือไมวาจะเป็น TV,   Radio, 
Publishing  เพ่ือเพ่ิมการมองเห็นสินคาในจุดตางๆ ใหกับสินคาของลูกคา (Media Exposure) 
       7.3.2) สปอนเซอรแคอนเสิรแตใหญ ที่ถูกผลิตขึ้นเพื่อชวยในการโปรโมทอัลบั้มใหม
ของศิลปินหลัก เชน ฟิลแม แดน-บีม โปงลางสะออน โดยจะมีการจัด Package ขายสิทธิ์ในการเป็น
ผูสนับสนุนคอนเสิรแตใหกับสินคาอ่ืนๆ ที่ตองการ โดยมีการขายในหลากหลายรูปแบบ ทั้ง Sole 
Sponsorship หรือ Co-Sponsorship ในขณะเดียวกันก็สามารถหารายไดเพ่ิมเติมจากการขายตั๋ว
คอนเสิรแต อาทิ คอนเสิรแต Nice Club สมาคมคนนารัก by แดน-บีม, ฟิลแมยากูซาทาดวลคอนเสิรแต  และ
คอนเสิรแตคิดถึงแม ในปี 2549 ที่ผานมา 
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       7.3.3) สปอนเซอรแกิจกรรมทางการตลาดอ่ืนๆ ที่เป็นการสรางรายไดจากการจัด
กิจกรรมยอยทางการตลาดเพ่ือโปรโมทศิลปินตางๆ โดยสามารถผสมความตองการของลูกคาเขามาใน
กิจกรรม อาทิเชน School Tour, Mall Tour & Contest ซึ่งไดรับการตอบรับจากลูกคาองคแกรเป็นอยาง
ดี เนื่องจากการขยายตัวของการทําตลาดแบบ below-the-line และมีแนวโนมที่จะขยายตัวเพ่ิมขึ้นอีกใน
ปี 2550 
     7.4) กลยุทธแการตลาด กลาวคือ กลยุทธแการนําเสนองานคุณภาพ อารแเอส ให
ความสําคัญกับคุณภาพสินคาเป็นอันดับหนึ่ง ทั้งคุณภาพศิลปินและคุณภาพงานเพลง ในการสรางศิลปิน
คุณภาพบริษัทฯมีกระบวนการสรรหาคัดเลือก และพัฒนาศิลปินในขั้นตนที่มีประสิทธิภาพ และมีนโยบาย
พัฒนาความสามารถของศิลปินอยางสม่ําเสมอในการผลิตงานเพลง รวมถึงงานแสดงตางๆ ตาม
ความสามารถของศิลปินแตละคน กลุมบริษัทฯมีทีมงานเพลงแยกเป็น 7 คาย ทุกคายลวนเป็นบุคลากรผูมี
ประสบการณแในวงการเพลงมานานกวา 10-20 ปี เขาใจตลาดเพลงไทยเป็นอยางดี ผลงานที่ผลิตออกมา
ตามความถนัดของแตละคายทําใหไดผลงานเพลงที่มีคุณภาพ ความหลากหลาย และสามารถตอบสนอง
รสนิยมผูฟใงไดหลายกลุม 
       7.5) ภาวการณแแขงขัน ในตลาดเพลงไทยมีผูประกอบการรายใหญ 2 คายคือ 
บริษัทฯและคายคูแขงรายใหญ สวนที่เหลือเป็นผูประกอบการรายเล็กที่มีสวนแบงการตลาดในแงของ
ยอดขายนอย และมีกลุมคนฟใงเฉพาะกลุม โดยในปี 2549 บริษัทฯ มีสวนแบงทางการตลาดในแงของ
ยอดขาย CD  VCD อยูที่ประมาณ 28% ของตลาด  และมีสวนแบงทางการตลาดของตลาด Digital  
Content  อยูที่ประมาณ  40%  ของตลาด ซึ่งแนวโนมตลาดธุรกิจเพลงสตริงของกลุมบริษัทฯ ในปี 2550 
คาดวาจะมีการเติบโตจากการขยายชองทางการจําหนายใหมๆ อยางตอเนื่องโดยเฉพาะชองทางรานขาย
เพลงออนไลนแ หรือการฟใงเพลงผานทางโทรศัพทแมือถือ ซึ่งบริษัทฯเป็นผูนําในการจัดจําหนายชองทาง
ดังกลาวในปี 2549 เนนการจัดทํากิจกรรมประเภท Below-the-line เพ่ือเขาถึงกลุมผูบริโภคไดอยางมี
ประสิทธิภาพ และเป็นการโปรโมทสนับสนุนผลงานเพลงของอารแเอส ภาวะการแขงขันของธุรกิจเพลงไทย
ในประเทศ ยังคงเป็นการแขงขันดานผลิตภัณฑแและการตลาดเพ่ือสงเสริมการขายมากกวาการแขงขันดาน
ราคา โดยแตละคายในกลุมบริษัทฯมีแนวโนมที่จะนําเสนอผลงานเพลงที่มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ซึ่ง
จะแขงขันกันที่คุณภาพงานเป็นหลัก  และบริษัทฯจะเนนความรวมมือ (Partnership) กับบริษัทอ่ืนๆ มาก
ขึ้นเพ่ือสงเสริมการทําธุรกิจอยางเขมแข็ง 
   2.  ธุรกิจเพลงลูกทุง 
     ลักษณะผลิตภัณฑแหรือบริการ ทามกลางกระแสความนิยมในเพลงประเภทไทยสากล 
หรือเพลงสตริงของสังคมไทยในปใจจุบัน บริษัทฯไดเล็งเห็นคุณคาของเพลงไทยพ้ืนบานประเภทเพลงไทย
ลูกทุงและเพลงเพื่อชีวิต  ซึ่งมีกลุมแฟนเพลงที่มีใจรักการฟใงอยางเหนียวแนนและมีปริมาณคนฟใงเพ่ิมมาก
ขึ้นเรื่อยๆ ไมเฉพาะกลุมแฟนเพลงในตางจังหวัดเทานั้น หากแตมีการขยายวงกวางไปยังกลุมคนรุนใหมทั้ง
ในกรุงเทพฯและปริมณฑล  ทั้งนี้ เพื่อเป็นการสงเสริมสนับสนุนใหเพลงไทยลูกทุง และเพลงเพ่ือชีวิตดํารง
อยูคูกับสังคมไทย “บริษัท อารแ สยาม จํากัด” จึงไดถือกําเนิดขึ้นอยางเป็นทางการเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม 
พ.ศ.2544  ในการดําเนินงานของ อารแ สยามนั้น มีภาระหนาที่ที่สําคัญในการสรางสรรคแผลงานเพลงไทย
ลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิตอยางตอเนื่องและครบวงจร นับตั้งแตการวางแผนกลยุทธแทางการตลาด การคัด
สรรศิลปินและบทเพลงไทยลูกทุงที่เนนดวยคุณภาพ การดูแลภาพลักษณแของศิลปิน รวมทั้งการผลิตสื่อที่
ใชในกิจกรรมการสงเสริมทางการตลาดเพลงไทยลูกทุง อาทิ มิวสิควีดีโอ  คาราโอเกะ สปอตโฆษณา สื่อ
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สิ่งพิมพแ และผลิตรายการวิทยุ-โทรทัศนแที่นําเสนอเพลงไทยลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิตในรูปแบบที่ทันสมัย 
เพ่ือความบันเทิงอยางสูงสุดของผูบริโภคท่ัวประเทศ 
     2.1) องคแประกอบการผลิตงานเพลง ทีมงานสรรหา คัดเลือก และพัฒนาศิลปิน (Pre-
Production Unit) อารแ สยาม เป็นศูนยแรวมของกลุมโปรดิวเซอรแ นักแตงเพลง/ทวงทํานอง ผูเรียบเรียง
เสียงประสานที่มีประสบการณแและความเชี่ยวชาญสูง เพ่ือทําหนาที่ดูแลการสรางสรรคแผลงานอยาง
ครอบคลุม และมีความหลากหลายของแนวเพลง ทั้งลูกทุงอีสาน ลูกทุงภาคกลาง ลูกทุงเพ่ือชีวิต และ
ลูกทุงหมอลํา 
    2.2) คายเพลง (Music Label) ปใจจุบันมีคายเพลงที่ทําหนาที่ผลิตเพลงไทยลูกทุงและ
เพลงเพื่อชีวิตจํานวนทั้งสิ้น 4 ยูนิต โดยแตละคายจะดูแลการผลิตงานเพลงที่แตกตางกันไป ดังนี้ 
      - ยูนิต มีดี เร็คคอรแด เนนผลิตงานเพลงลูกทุงเพ่ือชีวิต 
      - ยูนิต เพลงไชโย เนนผลิตงานเพลงลูกทุงภาคกลาง 
      - ยูนิต แคน เร็คคอรแด เนนผลิตงานเพลงลูกทุงหมอลํา 
      - ยูนิต รักษแไท เนนผลิตงานเพลงลูกทุงแนวหวาน 
     ซ่ึงแตละยูนติจะทําหนาท่ีผลิตงานเพลงออกมาในรูปของมาสเตอรแ และสงตอใหกับสาย
งาน Music Distribution เชนเดียวกับธุรกิจเพลงสตริง เพ่ือจัดหา Supplier ในการผลิตสินคาออกมาใน
รูปของ CD VCD และDVD และจัดจําหนายถึงผูบริโภคผานระบบผูคาสง ผูคาปลีก และรานคาประเภท 
Modern Trade 
กลยุทธแการตลาด  
    2.3) กลยุทธแการนําเสนองานคุณภาพ ธุรกิจเพลงลูกทุงของอารแเอสไดรับการตอบรับ
เป็นอยางดีจากกลุมผูฟใงเพลงลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิต ดังนั้น อารแ สยาม จึงเนนใหความสําคัญกับการ
ผลิตผลงานเพลงและศิลปินที่มีคุณภาพ โดยมีนโยบายในการสรางสรรคแผลงานเพลงผานนักแตงเพลงและ
โปรดิวเซอรแที่มีประสบการณแ และอยูในวงการเพลงลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิตมาเป็นเวลานาน รวมถึงการ
สรรหาและพัฒนาศิลปินไปพรอมกัน เพ่ือใหผลงานเพลงที่ออกมาสูผูบริโภคเป็นที่ยอมรับและสนองตอบ
ความตองการของลูกคาไดดียิ่งขึ้น  
     2.4) ภาวการณแแขงขัน ตลาดเพลงลูกทุงมีผูประกอบการรายใหญ 2 คาย คือ บริษัทฯ
และคายคูแขงรายใหญ สวนที่เหลือเป็นผูประกอบการรายเล็กที่มีสวนแบงการตลาดในแงของยอดขาย
นอย และมีกลุมคนฟใงเฉพาะกลุม โดยในปี 2549 ธุรกิจเพลงลูกทุงมีสวนแบงทางการตลาดในแงของ
ยอดขายอยูที่ประมาณ 52% สําหรับตลาดธุรกิจเพลงลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิต ในปี 2550 มีแนวโนมที่จะ
ขยายตัวเพ่ิมขึ้นจากการวางแผนกลยุทธแของแตละอัลบั้ม รวมทั้งมีการลงทุนใชสื่อประชาสัมพันธแเพ่ิมมาก
ขึ้นทั้งในสวนของสื่อโทรทัศนแ และสื่อวิทยุ นอกจากนี้ยังเนนเรื่องการหารายไดจากชองทางอ่ืนๆ เพ่ิมเติม 
โดยนําคอนเทนตแเพลงมาเพ่ิมมูลคา เชน ดาวนแโหลดริงโทน และการจัดกิจกรรมการตลาด เพ่ือเขาถึงกลุม
ผูบริโภคมากยิ่งขึ้น และอารแ สยาม ยังมีการวางแผนงานครั้งยิ่งใหญประจําปี 2550 ซึ่งจะนําศิลปินใน
บริษัทมาจัดทําอัลบั้มรวมกัน และจัดคอนเสิรแตใหญ เพ่ือแสดงใหเห็นถึงศักยภาพและพัฒนาการของธุรกิจ
เพลงลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิตของอารแเอส โดยคอนเสิรแตแรกที่จะเกิดขึ้นจะเป็นคอนเสิรแตทัวรแภาคใต เพ่ือ
แสดงศักยภาพวา อารแ สยาม ประสบความสําเร็จสําหรับตลาดเพลงลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิตในภาคใต
ภาวะการแขงขันของธุรกิจเพลงไทยลูกทุงและเพลงเพ่ือชีวิตในประเทศ ยังคงเป็นการแขงขันดาน
ผลิตภัณฑแและการตลาดเพ่ือสงเสริมการขายมากกวาการแขงขันดานราคาเชนเดียวกับธุรกิจเพลงสตริง 
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   สรุปไดวา กระบวนการผลิตผลงานเพลง ยุคกอนธุรกิจอุตสาหกรรม (พ.ศ.2481-2520) วงการ
เพลงลูกทุงยังไมไดใหความสําคัญกับภาพลักษณแเทาใดนัก จะมีเพียงเอกลักษณแเฉพาะตัวที่โดดเดนของ
นักรองลูกทุงในยุคนี้ คือ คุณภาพของเสียงและบทเพลง ซึ่งจัดวาเป็นภาพลักษณแของนักรองลูกทุงใน
ลักษณะหนึ่ง ขณะที่องคแประกอบภายนอก ไดแก รูปราง หนาตาบุคลิก เสื้อผา ภาษาทาทาง ในยุคธุรกิจ
อุตสาหกรรม (พ.ศ. 2521-2542) วงการเพลงลูกทุงไดใหความสําคัญกับภาพลักษณแของศิลปิน บริษัทเพลง 
มีการอํานวยผลิตงานเพลงการประพันธแ การเรียบเรียงเสียงประสาน บริษัทเพลงไดมีการแขงขันดาน
ผลิตภัณฑแและใหความสําคัญเรื่องการตลาดเพ่ือสงเสริมการขายมากกวาการแขงขันดานราคา โดยใช
กระบวนการสงเสริมทางการโฆษณาประชาสัมพันธแ สื่อโทรทัศนแ สื่อวิทยุ สื่อสิ่งพิมพแ และสื่อบน
อินเตอรแเน็ตของบริษัทในกลุม เพื่อการประชาสัมพันธแ ผลงานเพลงที่ออกมาสูผูบริโภค พรอมเป็นที่ยอมรับ
และสนองตอบความตองการของลูกคา 
 
2. องค์ความรู้ทั่วไปท่ีเกี่ยวกับการท่องเที่ยว 
  สุดแดน วิสุทธิลักษณแ และคณะ (2556 : 1-9) ไดกลาวถึง การทองเที่ยว (Tourism) และ
นักทองเที่ยว (Tourist) : ความหมายและความสําคัญ ไวดังตอไปนี้ 
 การทองเที่ยว คือกิจกรรมของบุคคลที่เดินทางไปและพํานักอาศัยอยูในสถานที่นอกเหนือจาก
สภาพแวดลอมปรกติในชีวิตประจําวัน ติดตอกันไมเกินหนึ่งปี ดวยเหตุผลที่เกี่ยวเนื่องกับ การพักผอน
หยอนใจ ธุรกิจ หรือจุดประสงคแอ่ืนใดซึ่งตองไมเกี่ยวของกับกิจกรรมที่ไดคาตอบแทนจากสถานที่แหงนั้ น
โดยกิจกรรม “การทองเที่ยว” จึงประกอบดวยเงื่อนไข 3 ประการดวยกันคือ 
   - เกี่ยวของกับ การเคลื่อนที่ ออกไปจากสถานที่อันคุนเคยในชีวิตประจําวัน 
   - ประเภทของ วัตถุประสงคแ จะตองไมเป็นไปเพ่ือการหารายไดจากสถานที่ที่เดินทางไปเยือน 
เดิมที วัตถุประสงคแของการทองเที่ยวจํากัดเพียงเพ่ือการพักผอนหยอนใจ หรือเยี่ยมญาติมิตรเทานั้น 
ตอมาภายหลังไดขยายรวมถึงการเดินทางเพ่ือทําธุรกิจดวย (แตตองเป็นธุรกิจที่ไมเกี่ยวของกับพ้ืนที่ที่ไป
ทองเที่ยว) 
   - ระยะเวลา กําหนดไวยาวนานที่สุดติดตอกันไมเกินหนึ่งปี แตชวงระยะเวลาที่มาเยือนอาจไม
จําเป็นตองพักคืนก็ได (Transit visit) 
 นักทองเที่ยว (Tourist) มีความหมาย ดังนี้ 
            - นักเดินทาง (Traveller) นั้นเกิดขึ้นนานมาแลวในประวัติศาสตรแ แตคําวา “นักทองเที่ยว” 
(Tourist) นั้นเพิ่งเกิดขึ้นมาในระยะหลัง พรอม ๆ กับคําวา “นักทัศนาจร” (Excursionist) ความแตกตาง
อยางสําคัญนั้นขึ้นอยูกับจุดประสงคแของการเดินทางเป็นสําคัญ โดยนักเดินทาง เดินทางเพ่ือทําการคา 
แสวงบุญ หรือผจญภัย แตนักทองเที่ยวและนักทัศนาจรนั้น เดินทางเพ่ือการพักผอนหยอนใจเป็นหลัก ใน
ปี พ.ศ.2506 สหพันธแองคแการสงเสริมการทองเที่ยวระหวางประเทศ (International Union of Official 
Travel Organization หรือ IUOTO ซึ่งตอมาเป็นองคแการการทองเที่ยวโลก หรือ UNWTO) ไดนิยาม
นักทองเที่ยวไววา 
  - นักทองเที่ยว (Tourist) คือผูมาเยือนชั่วคราว ที่มาพักอาศัยอยางนอย 24 ชั่วโมงในประเทศ
ที่ไปเยือนและมีเหตุจูงในในการเยือนเพ่ือ การพักผอนหยอนใจ เพ่ือความเพลิดเพลิน เพ่ือสุขภาพ เพ่ือ
การศึกษา การกีฬาและการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา หรือ เพ่ือการปฏิบัติภารกิจที่ไดรับมอบหมาย 
การปฏิบัติเกี่ยวกับครอบครัวและการประชุมตางๆ 
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  - นักทัศนาจร (Exursionist) คือ ผูที่เดินทางมาเยือนชั่วคราวที่เขาไปอยูในประเทศเพียงวัน
เดียว (นอยกวา 24 ชั่วโมง) และมิไดพักคางคืน รวมทั้งผูโดยสารพาหนะทางเรือประเภทเรือสําราญ 
(Cruise) ดวย (นิศา ชัชกุล, 2550) 
  ในปใจจุบัน ดวยเหตุผลของการแจงนับสถิติของนักทองเที่ยว จึงไดปรับเปลี่ยนใหความหมาย
ของนักทองเที่ยวนั้นหมายรวมถึงผูเดินทางประเภทที่แวะพักชั่วคราวดวย (Transit visit) เนื่องจากมี
จํานวนมากขึ้นอยางเดนชัด อันเนื่องมาจากความสะดวกของการคมนาคมและการเดินทางเขาเมือง 
  นักวิชาการที่ศึกษาดานการทองเที่ยว ไดชี้ใหเห็นถึงความหมายและคุณสมบัติของนักทองเที่ยว
และการทองเที่ยวในปใจจุบันไววา 
 การทองเที่ยว (Tourism) คือ ความปรารถนาอันลึกซึ้งของมนุษยแที่มีอยูรวมกัน ที่สนใจทาความรู
จัก “คนอ่ืน” และหวังวาจะนาไปสูความเขาใจ “ตัวเอง” เป็นการแลกเปลี่ยน...การทองเที่ยวเป็นการ
สารวจ คนหาและการผจญภัยที่จะ มองและบางทีจะนาไปสู “ความเขาใจ” (Mckean, 1997) 
  ดังนั้น เพ่ือทําความเขาใจกับการทองเที่ยวและนักทองเที่ยวในโลกสมัยใหม จึงมีความจําเป็นตอง
ทําความเขาใจเกี่ยวกับความเป็นมาเชิงประวัติของการทองเที่ยวโดยสังเขปดังตอไปนี้คือ 
 การเดินทางเกิดขึ้นมาพรอมๆกับมนุษยแ ซึ่งมนุษยแจําเป็นตองเคลื่อนที่โยกยายไปตามที่ตางๆ ตาม
แหลงอาหาร กอนที่จะตั้งถิ่นฐานและสรางชุมชนและเมืองขึ้นมา การเดินทางในยุคดั้งเดิม เป็นการเดินทาง
ที่ยากลําบาก เพื่อแสวงหาอาหาร สงคราม การคา การแสวงบุญ หรือเพ่ือการศึกษาและการปกครอง เชน
รูปแบบการเดินทางของกลุมขุนนางที่มั่งคั่ง ที่ใชระยะเวลายาวนานโดยเฉลี่ย 40 เดือน เพ่ือเดินทางไปยัง
ดินแดนตาง ๆ เพ่ือเรียนรูวัฒนธรรม ภาษา ที่เรียกวา Grand Tour แตการทองเที่ยวอยางที่เรารูจักและ
คุนเคยกันในปใจจุบันนั้น ถือเป็นประสบการณแใหมของมนุษยแ เป็นสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นเมื่อไม
นานมานี้ ถือกําเนิดข้ึนจากความเปลี่ยนแปลงในทางเศรษฐกิจและการเมือง ที่เริ่มตนจากประเทศตะวันตก 
ภายหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมในคริสตแศตวรรษท่ี 19 
 ในชวงเวลาดังกลาว มีการปรับเปลี่ยนวิถีการผลิต สังคมเกิดการทํางานเฉพาะอยาง 
(Specialization) และมีชวงการทํางานเป็นชวงเวลาที่เฉพาะเจาะจง เชนในโรงงานอุตสาหกรรม รูปแบบ
การผลิตดังกลาวทําใหเกิดเมืองใหญเพ่ิมขึ้น ประชากรจากชนบทยายถิ่นเขามาทํางานในเมืองเพ่ือทํางาน
ในระบบอุตสาหกรรม โดยเฉพาะในเมือง ทําใหเกิดความตึงเครียดอันเนื่องมาจากงานและปใญหาดาน
สุขภาพที่เป็นผลที่มาจากมลพิษของเมือง ประกอบกับการมีวันหยุดพักที่แนนอนจึงตองการแสวงหาการ
พักผอนหยอนใจ (Recreation) ในที่อ่ืนซึ่งอยูหางไกลออกไปจากเมืองที่พํานักอาศัย โดยมีจุดของการ
เดินทางประสงคแเพ่ือพักผอนหาความสําราญทั้งทางรางกายและจิตใจ เพ่ือเหตุผลทางสุขภาพและการเปิด
โลกทัศนแใหม ๆ ที่ไมซ้ําซากจําเจเชนในชีวิตประจําวัน  
  การประดิษฐแรถจักรไอน้ํา และการเปิดเสนทางรถไฟและเรือกลไฟชวยเรงใหเกิดการเดินทางเป็น
กลุมในราคาถูก ซึ่งถือวาเป็นจุดเริ่มตนที่สําคัญของการเดินทางทองเที่ยวเป็นหมูคณะและพัฒนามาเป็น
การทองเที่ยวแบบมวลชนในสมัยตอมา 
 รูปแบบและพัฒนาการของการทองเที่ยวในโลกตะวันตกซึ่งมีประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต (และประเทศไทย) เป็นจุดหมายปลายทางที่สําคัญที่ผานมานั้น อาจแบงออกเป็นกระแสหลักได 3 
กระแส คือ การทองเที่ยวในยุคแรกท่ีใหความสนใจกับการพักผอนหยอนใจหรือนันทนาการ (Recreation) 
โดยเฉพาะที่เรียกกันวา Sun-Sea-Sand-Sex Tourism กอนที่จะหันมาใหความสนใจกับวัฒนธรรมเพ่ิม
มากขึ้น จนเป็นกระแสของการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (Cultural Tourism) และการทองเที่ยวเชิงนิเวศนแ 
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(Eco Tourism) หรือ การทองเที่ยวแบบยั่งยืน (Sustainable Tourism) ในปใจจุบันรูปแบบของการ
ทองเที่ยวมีลักษณะหลากหลายมากขึ้น เชน Dark Tourism การทองเที่ยวที่นักทองเที่ยวเดินทางเขาไป
เยี่ยมชมสถานที่ที่เกี่ยวของกับหายนะภัยที่มนุษยแสรางขึ้น เชน ทุงสังหาร คายกักกัน (Concentration 
camp) หรือ Red Tourism การทองเที่ยวยอนรอยฐานที่มั่นของพรรคคอมมิวนิสตแจีน ที่เมืองเหยียนอาน 
เมืองทางตอนเหนือของมณฑลสานซี สาธารณรัฐประชาชนจีน ซึ่งนักทองเที่ยวสามารถเขารวมเป็นสวน
หนึ่งของการแสดงในสงครามแหงชัยชนะของพรรคปฏิวัติจีน นอกจากนั้นยังมีการการทองเที่ยวอวกาศ 
(Space Tourism) ซึ่งนักทองเที่ยวตองจายคาเดินทางโดยประมาณ 20 ลานเหรียญดอลลารแ สหรัฐ ซึ่ง
ขึ้นอยูกับการเดินทางในระยะหางจากพ้ืนโลก ระหวาง 19-100 กิโลเมตร (ประภัทร สุทธาเวศ, 2550) 
 อยางไรก็ตาม กระแสของการทองเที่ยวแนวใหม ที่มีแนวโนมไดรับความสนใจเพ่ิมมากขึ้นจ าก
นักทองเที่ยวรุนใหม คือ การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ (Creative Tourism) ซึ่งเป็นทิศทางใหมที่สอดรับกับ
การเปลี่ยนผานของการทองเที่ยวทางวัฒนธรรม (Cultural Tourism) ที่กําลังถึงทางตันและกลายเป็น
เหยื่อของความสําเร็จของตนเอง (Richard, 2009) โดยที่รูปแบบของการทองเที่ยวใหมนั้นเคลื่อนจาก
ความสนใจในมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองได (Tangible Cultural Heritage) ไปสูมรดกทางวัฒนธรรมที่
จับตองไมได (Intangible Cultural Heritage) 
 สุดแดน วิสุทธิลักษณแ และคณะ (2556 : 10-14) ไดกลาวถึงความหมายและที่มา การทองเที่ยว
เชิงสรางสรรคแ (Creative Tourism) ไววา  
   คําวา Creative Tourism “สรางขึ้น” โดย คริสปิน เรยแมอนดแ (Crispin Raymond) และ 
เกร็ก ริชารแด (Greg Richards) ซึ่งกลาววาเกิดขึ้นมาจากแรงบันดาลใจของเรื่องเลาที่ไดรับจาก
นักทองเที่ยวรุนใหม ที่เดินทางทองเที่ยวในกลุมประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต คือประเทศไทย 
อินโดนีเซีย และออสเตรเลีย ในชวงปี พ.ศ.2542-2543 
  นักทองเที่ยวผูหนึ่งไดเขียนเลาประสบการณแอันนาประทับใจของตนขณะที่มาทองเที่ยว วาเธอ
มีความสนใจที่จะเขาเรียนการนวดแผนไทยที่จังหวัดเชียงใหมเป็นเวลาหลายสัปดาหแ กอนจะเดินทางไป
ทองเที่ยวตอที่เกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย และเขาไปมีสวนรวมฝึกหัดการทําอาหารมังสวิรัติ จากนั้น
เดินทางตอไปที่ประเทศออสเตรเลียเพ่ือเขาเรียนรูชวงสั้น ๆ ในการเป็นผูดูแลฝูงแกะและปศุสัตวแ 
(Jillaroo) ในฟารแม 
   เกร็ก ริชารแด และ คริสปิน เรยแมอนดแ มองวานาจะมีชื่อใหมเพ่ือที่จะใชเรียกการทองเที่ยวที่
นักทองเที่ยวสนใจที่จะเขาไปมีสวนรวมในการเรียนรูเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมของพ้ืนที่ ที่ตนเองได
ทองเที่ยว ซึ่งประสบการณแดังกลาวนอกจากจะชวยใหนักทองเที่ยวไดทําความเขาใจผานประสบการณแดวย
ตนเองแลว นักทองเที่ยวยังสามารถที่จะใชประสบการณแที่ไดเรียนรูใหมนั้นมาใชกับชีวิตหรือการงานของ
ตนภายหลังที่กลับมาจากการทองเที่ยวแลวดวย และในที่สุดทั้ง เกร็ก ริชารแด และ คริสปิน เรยแมอนดแ ก็
พบวาคํา Creative Tourism มีความหมายเหมาะสมที่จะใชเรียกการทองเที่ยวในลักษณะดังกลาว 
  เกร็ก ริชารแด และ คริสปิน เรยแมอนดแ ไดรวมกันกําหนดและใหคํานิยามการทองเที่ยวแนวใหม
นี้วา Creative Tourism (การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ) หมายถึง 
   “การทองเที่ยวซึ่งมอบโอกาสใหกับผูเดินทางในการพัฒนาศักยภาพ การสรางสรรคแของตน 
ผานการมีสวนรวมในกิจกรรมการเรียนรูดวยประสบการณแจริง ที่เป็นไปตามลักษณะเฉพาะของพ้ืนที่
เปูาหมายที่ไดทองเที่ยว” (“tourism which offer visitors the opportunities to develop their 
creative potential through active participation in courses and learning experiences which 
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are characteristic of the holiday destination where they are undertaken”) (Richards and 
Raymond, 2000: 18) 
  ภายหลังจากที่แนวความคิดเกี่ยวกับ Creative Tourism ไดรับการเผยแพรเป็นขึ้นเป็นครั้ง
แรก ในปี พ.ศ.2543 (ในจดหมายขาว ATLAS Newsletter, November 2000) องคแการการศึกษา
วิทยาศาสตรแและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) ไดเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับเรื่อง Creative 
City (เมืองสรางสรรคแ) ซึ่งเรียกรองใหมีการทองเที่ยวในรูปแบบใหมเกิดขึ้นไปพรอมๆกันดวย 
   ในปี พ.ศ.2544 องคแการการศึกษาวิทยาศาสตรแและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) 
ไดออกประกาศวาดวยความหลากหลายทางวัฒนธรรม (The UNESCO Universal Declaration of 
Cultural Diversity) เพ่ือยอมรับใหมีการกําหนดมาตรฐานนานาชาติเพ่ือใชเป็นเครื่องมือสําหรับการ
พิทักษแรักษาและสงเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการสนทนาระหวางวัฒนธรรมและไดริเริ่ม
โครงการพันธมิตรนานาชาติเพ่ือความหลากหลายทางวัฒนธรรม (Global Alliance for Cultural 
Diversity) เพ่ือใหการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางวัฒนธรรมไดเกิดขึ้นจริงตามวัตถุประสงคแที่ตั้งไว 
  ในปี พ.ศ.2547 เพื่อดําเนินการสนับสนุนนโยบายสงเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมของ
โลก UNESCO จึงเสนอโครงการ “เครือขายเมืองสรางสรรคแ” (The Creative Cities Network) เพ่ือ
สงเสริมการพัฒนาดานอุตสาหกรรมสรางสรรคแ (Creative Industries) ที่จะนําไปสูรูปแบบใหมของความ
รวมมือในระดับนานาชาติ ในภาคประชาชนเอกชน สาธารณะและประชาคม 
  ในโครงการเครือขายเมืองสรางสรรคแของ UNESCO นอกจากจะมีเปูาหมายที่จะสนับสนุน
ความรวมมือระหวางทองถิ่นเพ่ือการพัฒนาในระดับนานาชาติและเพ่ือตั้งหลักตอบรับกับผลกระทบใน
ระดับโลกโดย ความพยายามที่จะเชื่อมโยงเมืองตาง ๆ เขาดวยกันแลว ยังไดกลาวถึงความเป็นไปไดในการ
สราง การทองเที่ยวรูปแบบใหม (Creating New Tourism Opportunities) ที่นักทองเที่ยวจะสามารถรับ
และเขาเป็นสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเมืองนั้น ๆ ทั้งวัฒนธรรมในลักษณะที่จับตองไดและที่เป็นนามธรรม 
(Tangible and Intangible Cultural) โดยผานประสบการณแของนักทองเที่ยวเอง 
  เครือขายเมืองสรางสรรคแของยูเนสโก มีทั้งหมด 7 กลุม เมืองหนึ่งเมืองใดที่จะเขารวมเป็น
เมืองสรางสรรคแ (Creative City) ภายใตการประกาศรับรองโดยยูเนสโกจะตองเลือกเสนอตนเองไดเพียง
ประเภทเดียวเทานั้นจากกลุมตาง ๆ ดังนี้ 
   1) วรรณกรรม (Literature) 
    2) งานหัตถกรรมและศิลปะพ้ืนบาน (Crafts and Folk art) 
    3) งานออกแบบ (Design) 
    4) ดนตรี (Music) 
    5) อาหาร (Gastronomy) 
   6) ภาพยนตรแ (Cinema) 
   7) สื่อศิลปะ (Media Arts) 
  การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ เป็นการทองเที่ยวที่ไมขึ้นอยูกับชวงเวลาทองเที่ยวหรือเทศกาล 
ซึ่งจะเป็นประโยชนแกับคนทุกกลุมตลอดทั้งปี ไมวาจะเป็นที่พักหรือรานขายของที่ระลึก และเป็นการ
ทองเที่ยวที่ไมไดติดยึดกับแหลงทองเที่ยวที่เป็นสถานที่ เชน โบราณสถาน 
   การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ เป็นการทองเที่ยวที่เหมาะกับบริบทที่แตกตางกันไป (เพ่ือการ
ทองเที่ยวชนบทหรือการทองเที่ยวเมือง) และสามารถจัดการใหสอดคลองเหมาะสมกับการทองเที่ยวของ
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นักทองเที่ยวเฉพาะกลุม) เชนการทองเที่ยวชายหาด , การทองเที่ยวชีวิตชนบท, การทองเที่ยวอยางชา 
(Slow tourism) หรือการทองเที่ยวเฉพาะกลุมอาชีพ หรือกลุมทองเที่ยวในกลุม MICE (Meeting, 
Incentive, Convention, Event/Exhibition) หรือนักทองเที่ยวที่มาเป็นกลุมเพ่ือมาอบรม ประชุม หรือ 
มาจัดนิทรรศการนานาชาติ 
   การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ เป็นการเพ่ิมคุณคาใหกับสถานที่ทองเที่ยวเดิมใหมีคุณคาสําหรับ
กลุมนักทองเที่ยวคุณภาพ โดยลงทุนนอยที่สุด โดยการใหคุณคาเพ่ิมจากทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีอยู
เดิม (ประเพณีวัฒนธรรม, มรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมได (Immaterial heritage), ศิลปะ) และใน
ขณะเดียวกัน การสรางศูนยแวัฒนธรรมชุมชน, ที่พัก, หนวยบริการนักทองเที่ยวก็มีความเป็นไปไดเชนกัน 
หากเป็นไปเพ่ือใหโครงสรางพ้ืนฐานดังกลาวอํานวยความสะดวกใหนักทองเที่ยวไดเรียนรูหรือทํากิจกรรม
ทางวัฒนธรรมไดสะดวกข้ึน และประการสําคัญ การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ ใหผลทางบวกแกชุมชน และ
สนับสนุนความยั่งยืนของชุมชนในระยะยาว เนื่องจากจะชวยใหชุมชนมีความมั่นใจและภาคภูมิใจในมรดก
ทางวัฒนธรรมของตนเองเนื่องจากเป็นสิ่งที่นักทองเที่ยวสนใจและตองการเขามาเรียนรู 
   คณะทํางานโครงการตนแบบการทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ (สุดแดนและคณะ, 2555) ซึ่งไดรับ
การสนับสนุนงบประมาณจากองคแการบริหารการพัฒนาพื้นที่พิเศษเพ่ือการทองเที่ยวอยางยั่งยืน (องคแการ
มหาชน) ไดนิยามความหมายของ “การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ” ไววา 
  “การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ คือ การทองเที่ยวที่สนับสนุนใหนักทองเที่ยวไดแลกเปลี่ยน
เรียนรูเพื่อทาความเขาใจในคุณคาทางสังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดลอมของพ้ืนที่ทองเที่ยวอยางลึกซึ้ง
โดยผานประสบการณแตรงรวมกับเจาของพ้ืนที่หรือเจาของวัฒนธรรม” (สุดแดนและคณะ, 2555) 
  โดยคณะทํางานไดนําเสนอคุณสมบัติของ “การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ” ไววาจะตอง
ประกอบดวยคุณสมบัติทั้งในเชิงพ้ืนที่และในเชิงกระบวนการ คือ 
  คุณสมบัติในเชิงพ้ืนที่ 
    - มีความหลากหลายและโดดเดนทางวัฒนธรรมและ/หรือธรรมชาติ 
   - มีความตระหนักรูในคุณคาของชุมชนโดยเจาของวัฒนธรรม 
  คุณสมบัติในเชิงกระบวนการ 
   - มีการแลกเปลี่ยนเรียนรูขามวัฒนธรรม 
   - มีประสบการณแตรงรวมกับเจาของวัฒนธรรม 
   - มีกระบวนการที่นําไปสูความเขาใจอยางลึกซึ้งในพ้ืนที่ทองเที่ยว 
   - ไมทําลายคุณคาของชุมชนและนําไปสูสมดุลทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และ
สิ่งแวดลอม 
  โดยมีคาสําคัญ (Key words) คือ แลกเปลี่ยนเรียนรู (Exchange), ทาความเขาใจในคุณคา
ทางสังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดลอม (Spirit of Place), ผานประสบการณแตรงกับเจาของวัฒนธรรม 
(Experience) หากพ้ืนที่ หรือชุมชนใดมีคุณสมบัติดังกลาว นับไดวาเป็นพ้ืนที่หรือกิจกรรมที่พรอมจะ
พัฒนาใหเป็นพื้นทีข่องการทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ 
 สรุป การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ จึงเป็นทางเลือกใหมของการทองเที่ยวและ “นักทองเที่ยว” ใน
ปใจจุบัน ที่นอกจากจะเป็นแนวโนมใหมของการทองเที่ยวแลว การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแชวยเปิดโอกาส
ใหมีการแลกเปลี่ยนเรียนรูขามวัฒนธรรม ใหความสําคัญกับความผูกพันระหวางนักทองเที่ยวและผูที่เป็น
เจาของบาน โดยเชื่อมั่นวาการเขามารวมเรียนรูทํากิจกรรมอันมีคุณคาของชุมชน ผานการเชื้อเชิญของ
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ชุมชนที่พรอมสําหรับการตอนรับนักทองเที่ยว จะชวยใหเกิดความจดจํา ประทับใจอยางลึกซึ้งถึง “จิต
วิญญาณ” ของพ้ืนที่ของการทองเที่ยวอยางแทจริง นอกจากนี้ ในดานของ “ผูถูกทองเที่ยว” การ
ทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแใหผลในทางบวกตอชุมชน กลาวคือใหความมั่นใจ ภาคภูมิใจของชุมชนตอมรดก
ทางวัฒนธรรมของตนเองซึ่งเป็นสิ่งที่นักทองเที่ยวสนใจที่จะมาเรียนรู ในขณะเดียวกัน การทองเที่ยวเชิง
สรางสรรคแ ชวยเพิ่มคุณคาใหกับทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีอยูเดิมโดยการลงทุนที่นอยที่สุด และเป็นการ
ทองเที่ยวที่ไมขึ้นอยูกับชวงเวลาของการทองเที่ยวหรือ งานเทศกาล การทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ จะเป็น
เครื่องมือสําคัญของโลกยุคใหมที่จะชวยเนนย้ําคุณคาของมรดกวัฒนธรรมและธรรมชาติของชุมชน พรอม
กันกับ ชวยสรางเสริมมูลคาในเชิงเศรษฐกิจใหกับชุมชนดวย โดยมีความสมดุลของสังคม วัฒนธรรม 
เศรษฐกิจและสิ่งแวดลอมของชุมชนและประเทศชาติเป็นเปูาหมายสําคัญ 
 
3. แผน ยุทธศาสตร์ กฎหมายและนโยบายที่เกี่ยวข้อง 
 3.1 ความรู้ทั่วไปเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ 
  3.1.1 ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    คําวา “เศรษฐกิจสรางสรรคแ” เป็นคําที่คอนขางใหม และมีลักษณะของความเป็นนามธรรม
มากกวาความเป็นรูปธรรมในความเขาใจของคนทั่วไป โดยเฉพาะในระยะเริ่มแรกที่มักจะพูดถึงเศรษฐกิจ
สรางสรรคแที่ใชทุนทางวัฒนธรรมเป็นหลัก ทําใหเกิดความสับสนระหวางคําวา “เศรษฐกิจวัฒนธรรม 
(Cultural Economy)” และ “เศรษฐกิจสรางสรรคแ (Creative Economy)” อยูไมนอย ซึ่งความสับสน
และความไมเขาใจดังกลาวทําใหการแบงประเภทและขอบเขตของอุตสาหกรรมสรางสรรคแในปใจจุบันยังมี
ความไมชัดเจนและเป็นสากล 
    สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (2552)  ไดนิยามเศรษฐกิจ
สรางสรรคแ ไววา โดยภาพรวมความหมายของ “เศรษฐกิจสรางสรรคแ” ยังอยูในขั้นตอนของการพัฒนา
แนวคิดอยางตอเนื่อง ดังนั้น ความหมายของเศรษฐกิจสรางสรรคแจึงมีความหลากหลาย และยังไมมีคํา
จํากัดความท่ีสรางความเขาใจและการยอมรับอยางเป็นหนึ่งเดียวกัน อยางไรก็ตาม มีความหมายอยางงาย
ของ “เศรษฐกิจสรางสรรคแ” คือ “การสรางมูลคาที่เกิดจากความคิดของมนุษยแ” โดย John Howkins 
ทั้งนี้ มีคําจํากัดความที่มักใชอางอิงอยางกวางขวาง ดังนี้ 
     1) ความหมายที่กําหนดโดยประเทศที่เป็นผูนําการพัฒนาสหราชอาณาจักรเป็นประเทศ
แรกๆ ที่ใหความสําคัญตอแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแเพ่ือขับเคลื่อนเศรษฐกิจและเป็นประเทศ
ตนแบบที่มีความสําเร็จในการพัฒนาไดรับการยอมรับใหเป็น “ศูนยแกลางความสรางสรรคแของโลก” 
(World Creative Hub) ไดใหความหมายของเศรษฐกิจสรางสรรคแ ดังนี้“เศรษฐกิจที่ประกอบดวย
อุตสาหกรรมที่มีรากฐานมาจากความคิดสรางสรรคแของบุคคล ทักษะความชํานาญ และความสามารถ
พิเศษ ซึ่งสามารถนําไปใชประโยชนแในการสรางความมั่งคั่งและสรางงานใหเกิดขึ้นได โดยที่สามารถสั่งสม
และสงผานจากรุนเกาสูรุนใหมดวยการคุมครองทรัพยแสินทางปใญญา” 
     2) ความหมายที่กําหนดโดยองคแการระหวางประเทศเพ่ือสรางมาตรฐานอางอิง 
      2.1) องคแการความรวมมือเพ่ือการคาและการพัฒนา (UNCTAD) ไดใหความหมายของ 
“เศรษฐกิจสรางสรรคแ” ในบริบทของการขับเคลื่อนการพัฒนาเศรษฐกิจไววา “เป็นแนวความคิดในการ
พัฒนาและสรางความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจโดยใชสินทรัพยแที่เกิดจากการใชความคิดสรางสรรคแ” 
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      2.2) องคแการทรัพยแสินทางปใญญาโลก (WIPO) ไดอธิบายถึงองคแประกอบของ
อุตสาหกรรมในเศรษฐกิจสรางสรรคแที่เนนบริบทของทรัพยแสินทางปใญญา ( Intellectual Property 
Rights) วา “ประกอบไปดวยอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑแทางวัฒนธรรมและศิลปะ
ทั้งหมดทั้งในรูปสินคาและบริการที่ตองอาศัยความพยายามในการสรางสรรคแงาน ไมวาจะเป็นการทํา
ขึ้นมาโดยทันทีในขณะนั้นหรือผานกระบวนการผลิตมากอน” 
       2.3) องคแการยูเนสโก (UNESCO) ไดยึดนิยามที่นําเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อ
และการกีฬาของสหราชอาณาจักร (UK DCMS) วา คือ “อุตสาหกรรมที่เกิดจากความคิดสรางสรรคแ 
ความชํานาญ และความสามารถที่มีศักยภาพในการสรางงานและความมั่งคั่งโดยการผลิตและใชประโยชนแ
จากทรัพยแสินทางปใญญา” 
    ณัฐ ชลเทพ (2554) ไดใหความหมายวา “เศรษฐกิจสรางสรรคแ (Creative Economy) 
หมายถึง การสรางมูลคาของสินคา และบริการที่เกิดจากความคิดของมนุษยแซึ่งเป็นความหมายอยางงาย
ตามคํานิยามของ John  Howkins  นอกจากนี้ ยังหมายความถึงการมีองคแประกอบรวมของแนวคิดการ
ขับเคลื่อนเศรษฐกิจ บนพื้นฐานของการใชองคแความรู การศึกษา การสรางสรรคแงาน  และการใชทรัพยแสิน
ทางปใญญาท่ีเชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูของสังคมและเทคโนโลยี และนวัตกรรม
สมัยใหม” 
   ชูวิทยแ มิตรชอบ (2553) ไดใหความหมายวา “เศรษฐกิจสรางสรรคแ หมายถึง แนวคิดการ
ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใชองคแความรู (Knowledge) การศึกษา (Education) การ
สรางสรรคแงาน (Creativity) และการใชทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual property) ที่เชื่อมโยงกับ
รากฐานทางวัฒนธรรม(Culture) การสั่งสมความรูของสังคม (Social wisdom) และเทคโนโลยี / 
นวัตกรรมสมัยใหม (Technology and Innovation) 
    ปฤณัต นัจนฤตยแ (2553)  ไดใหความหมายไววา “เศรษฐกิจสรางสรรคแ” หมายถึง ระบบที่
พัฒนาบนเศรษฐกิจฐานความรู การใชองคแความรู (Knowledge) การศึกษา (Education) และการ
สรางสรรคแงาน (Creativity) สะทอนถึงกระบวนการซึ่งรวมเอาวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีเขาไว
ดวยกัน เพ่ือสรางสรรคแความรูเทคโนโลยีและนวัตกรรมใหมตามบริบทของสังคมนั้น โดยมีหวงโซของการ
สรางสรรคแ คือ ระบบ ที่พัฒนาบนเศรษฐกิจฐานความรู โดยมีหวงโซของการสรางสรรคแ จาก การ
สรางสรรคแ (Creation) การทําหรือการผลิต (Making) การเผยแพร (Dissemination) และการจัดแสดง
หรือการรับรองสิ้นคน (Exhibition & Reception) 
    โดยสรุป จะเห็นไดวาความหมายของ “เศรษฐกิจสรางสรรคแ” มีองคแประกอบรวมของแนวคิด
การขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใชองคแความรู (Knowledge) การศึกษา (Education) การ
สรางสรรคแงาน (Creativity) และการใชทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual Property) ที่เชื่อมโยงกับ
รากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูของสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม 
  3.1.2 ขอบเขตของการจัดประเภทเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (2552) ไดกลาววา
องคแประกอบของเศรษฐกิจสรางสรรคแครอบคลุมถึงอุตสาหกรรมกลุมตางๆ ที่ไดรับการจัดกลุม และแยก
ประเภทบนพื้นฐานของแนวคิดหลัก 2 แนวคิดกวางๆ คือ กลุมที่แยกประเภทตามชนิดสินคา/บริการ และ
กลุมท่ีแยกประเภทตามกิจกรรมการผลิตและหวงโซการผลิต โดยมีตัวอยางรูปแบบการแบงประเภทที่เป็น
ที่รูจักในปใจจุบันทั้งหมด 6 รูปแบบ ดังนี้ 
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      1) การจัดประเภทเศรษฐกิจสรางสรรคแของประเทศสหราชอาณาจักร (UK DCMS Model) 
โดยเป็นผูริเริ่มการแบงประเภทอุตสาหกรรมเชิงสรางสรรคแเป็นครั้งแรกในปี 2541 ซึ่งแบงออกเป็น 13 
กลุม แยกตามสินคาและบริการ คือ โฆษณา สถาปใตยกรรม งานศิลปะและวัตถุโบราณ งานฝีมือ แฟชั่น 
งานออกแบบ ภาพยนตรแและวีดีโอ ดนตรี ศิลปะการแสดง สื่อสิ่งพิมพแ ซอฟตแแวรแ โทรทัศนแและวิทยุ และ
วีดีโอและคอมพิวเตอรแเกมสแ 
     2) การจัดประเภทเศรษฐกิจสรางสรรคแโดยใชวัฒนธรรมเป็นหลัก (Symbolic Texts 
Model) แบงออกเป็น 11 กลุม ไดแก โฆษณา ภาพยนตรแ อินเทอรแเน็ต ดนตรี สื่อสิ่งพิมพแ โทรทัศนแและ
วีดีโอ ศิลปะสรางสรรคแ เครื่องใชไฟฟูา แฟชั่น ซอฟตแแวรแ และกีฬา 
     3) การจัดประเภทเศรษฐกิจสรางสรรคแโดยใชศิลปะเป็นหลัก (Concentric Circle 
Model) แบงออกเป็น 14 กลุม ไดแก วรรณกรรม ดนตรี ศิลปะการแสดง งานศิลปะ ภาพยนตรแ 
พิพิธภัณฑแและหองสมุด การดูแลศิลปวัตถุ/โบราณสถาน สื่อสิ่งพิมพแ การบันทึกเสียง วีดีโอและ
คอมพิวเตอรแเกมสแ โฆษณาสถาปใตยกรรม งานออกแบบ และแฟชั่น 
     4) การจัดประเภทเศรษฐกิจสรางสรรคแขององคแการทรัพยแสินทางปใญญาโลก (WIPO 
Copyright Model) ใชประเด็นดานลิขสิทธิ์เป็นตัวกําหนด แบงออกเป็น 20 กลุม ไดแก โฆษณา งาน
สะสม ภาพยนตรแและวีดีโอ ดนตรี ศิลปะการแสดง สื่อสิ่งพิมพแ ซอฟตแแวรแ โทรทัศนแและวิทยุ งานศิลปะ
และกราฟฟิค สื่อสําหรับบันทึก เครื่องใชไฟฟูา เครื่องดนตรี กระดาษ เครื่องถายเอกสารและอุปกรณแ
ถายภาพ สถาปใตยกรรม เครื่องนุงหมและรองเทา งานออกแบบ แฟชั่นสินคาตกแตงบาน และของเลน 
     5) การจัดประเภทอุตสาหกรรมสรางสรรคแโดย UNCTAD12 ไดแบงประเภทอุตสาหกรรม
สรางสรรคแออกเป็น 4 กลุมหลัก ไดแก มรดกทางวัฒนธรรม (Heritage or Cultural Heritage) ศิลปะ 
(Arts) สื่อ (Media) งานสรางสรรคแตามลักษณะงาน (Functional Creation) 
    6) การจัดประเภทอุตสาหกรรมสรางสรรคแโดย UNESCO13 ไดแบงประเภทอุตสาหกรรม
สรางสรรคแท่ีเนนเฉพาะดานวัฒนธรรมออกเป็น 5 กลุมหลัก (Core Cultural Domains) ไดแก มรดกทาง
วัฒนธรรมและทรัพยากรธรรมชาติ(Cultural and Natural Heritage) การแสดง (Performance and 
Celebration)ทัศนศิลป งานฝีมือ และการออกแบบ (Visual arts, Crafts and Design) หนังสือและ
สิ่งพิมพแ (Books and Press) และ โสตทัศนแ และสื่อดิจิทัล (Audio Visual and Digital Media) 
นอกจากนั้นยังไดเพ่ิมกลุมอ่ืนที่เกี่ยวของ (Related Domains) เพ่ือเป็นทางเลือกในการจัดประเภทให
เหมาะสมกับลักษณะวัฒนธรรมของแตละประเภท 
    สรุปไดวาการจัดประเภทเศรษฐกิจสรางสรรคแ มีองคแประกอบ จะมีพ้ืนฐานแนวคิดที่คลายคลึง
กัน โดยที่ เนนการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใชองคแความรู (Knowledge) การศึกษา 
(Education) การสรางสรรคแงาน (Creativity) และการใชทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual Property) 
ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูของสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม แต
อยางไรก็ตาม แมจะมีพ้ืนฐานแนวคิดที่คลายคลึงกันแตก็มีความแตกตางของการจั ดประเภทของ
อุตสาหกรรมสรางสรรคแ ทั้งนี้ ในระดับองคแการระหวางประเทศซึ่งกําหนดขอบเขตเพ่ือเป็นมาตรฐาน
อางอิงนั้น มีจุดเนนและการใหน้ําหนักความสําคัญที่แตกตางกันสําหรับในระดับประเทศนั้นเป็นผลมาจาก 
อัตลักษณแ ตลอดจนการเลือกกลุมอุตสาหกรรมบนพ้ืนฐานของความไดเปรียบ ทั้งความไดเปรียบเชิง
สัมบูรณแและเชิงเปรียบเทียบ (Absolute and Comparative Advantages) 
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  3.1.3 บทบาทและความส าคัญของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   ชูวิทยแ มิตรชอบ (2553) ไดกลาวถึงบทบาทและความสําคัญของเศรษฐกิจสรางสรรคแวา “เป็น
ปใจจัยหลักที่มีสวนชวยในการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจสรางสรรคแของโลก ลวนเกิดจากการพัฒนาทาง
เศรษฐกิจเทคโนโลยี และวัฒนธรรมการบริโภค โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วของเทคโนโลยี
สื่อสารซึ่งนับเป็นเงื่อนไขสําคัญของการเพ่ิมมูลคาของเศรษฐกิจสรางสรรคแในตลาดโลก 
    ปฤณัต นัจนฤตยแ (2553) ความสําคัญของเศรษฐกิจแบบสรางสรรคแ คือ ระบบเศรษฐกิจที่มี
กระบวนการรวม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีเขาไวดวยกัน และสอดคลองกับสภาพแวดลอมใน
ปใจจุบันความสําคัญของการปรับโครงสรางเศรษฐกิจไทยโดยอาศัยความรูและความคิดสรางสรรคแดังเห็นได
จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 10 ที่ไดใหความสําคัญกับการพัฒนา “คน” ใหมี
ความคิดสรางสรรคแและการพัฒนาอุตสาหกรรมเชิงวัฒนธรรมเป็นหัวใจสําคัญของการพัฒนาประเทศ 
    ณัฐ ชลเทพ (2554) ไดศึกษา การประยุกตแแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคแของผูประกอบการ
อุตสาหกรรมเกษตรขนาดยอมในจังหวัดเชียงใหม  พบวา ในการดําเนินธุรกิจสรางสรรคแนั้นมาจาก
ความชอบสวนตัวของผูประกอบการเป็นหลัก ประกอบกับการสั่งสมความรูความสามารถที่ถนัด และเห็น
วาการนําแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคแมาประยุกตแใชจะสามารถชวยเพิ่มมูลคาของสินคาได และทําใหสินคา
มีเอกลักษณแที่โดดเดนดานองคแประกอบของแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคแพบวา ผูประกอบธุรกิจทั้ง 4 ราย 
มีความรู การศึกษา การสรางสรรคแงาน และการใชทรัพยแสินทางปใญญาเป็นองคแประกอบหลักของแตละ
ธุรกิจ และใชวัฒนธรรม การสั่งสมความรู และเทคโนโลยีและนวัตกรรมเป็นองคแประกอบเสริม เพราะเป็น
องคแประกอบรวมที่มีคุณลักษณะที่ มีคุณคา หายาก ทดแทนไดยาก และลอกเลียนแบบไดยาก เพ่ือสราง
สินคาสรางสรรคแที่มีมูลคาเพ่ิมไดและยังกอใหเกิดความสามารถในการแขงขันของธุรกิจไดในระยะยาวดาน
ผลลัพธแทางธุรกิจ พบวาผูประกอบการมีความพึงพอใจในยอดขายของสินคา และสินคาของธุรกิจมี
เอกลักษณแโดดเดน และเป็นผูเขาสูตลาดเป็นรายแรก สวนปใญหาที่พบในการประยุกตแใชแนวคิดคือ การ
ขาดแคลนคนงานซึ่งเป็นทรัพยากรที่สําคัญของธุรกิจ สําหรับแนวทางการดําเนินงานในอนาคตนั้น 
ผูประกอบการแตละรายจะสรางสรรคแสินคาใหมๆ ออกสูตลาดเสมอเพ่ือตอบสนองใหทันตอความตองการ
ของลูกคา 
    โดยสรุปแนวความคิดที่ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานขององคแความรู การศึกษา  การ
สรางสรรคแงานและการใชทรัพยแสินทางปใญญา ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสม ความรูของ
สังคม เทคโนโลยี และนวัตกรรมสมัยใหมอยางกลมกลืน และไมทําลายรากฐานวัฒนธรรมดั้งเดิม แตเป็น
การตอยอดของเกาใหเกิดสิ่งใหมที่ดีขึ้น จึงเป็นแนวคิดที่กอใหเกิดมูลคา  และคุณคาตอวัฒนธรรมทองถิ่น
อยางยั่งยืน 
  3.1.4 เศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศไทย 
      สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (2551) ไดกลาววา แม
แนวคิดเรื่องเศรษฐกิจสรางสรรคแจะเป็นเรื่องใหมสําหรับประเทศไทย และยังไมมีการกําหนดนิยามและ
ขอบเขตของกิจกรรมที่ชัดเจน แตตลอดระยะเวลาที่ผานมาจะพบวาประเทศไทยมีการพัฒนาเศรษฐกิจ
สรางสรรคแบนพ้ืนฐานของการผสมผสานระหวางวัฒนธรรม ประเพณี และภูมิปใญญา ทั้งเพ่ือใชประโยชนแ
ในวงจํากัดและเพ่ือการพาณิชยแมาโดยตลอด โดยเฉพาะอยางยิ่งในระยะหลังไดมีการนําเทคโนโลยีและ
นวัตกรรมใหมๆ เขามาชวยในการสรางมูลคาเพ่ิม และเชื่อมโยงระหวางภาคการผลิตและบริการตางๆ 
อยางเป็นระบบและบูรณาการมากขึ้นตัวอยางเชน อุตสาหกรรมภาพยนตรแ อุตสาหกรรมดิจิทัลคอนเทนทแ 
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อุตสาหกรรมออกแบบ และเครือขายวิสาหกิจสินคาหัตถกรรมพ้ืนบานเพ่ือการสงออก เป็นตน อยางไรก็
ตาม กลไกและนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแเหลานี้ยังอยูในระยะเริ่มตน ความชัดเจนของ
นโยบายการบูรณาการของแผนและหนวยงานตางๆ ตลอดจนโครงสรางพ้ืนฐานที่จําเป็น ยังเป็นสิ่งที่
ตองการการพัฒนาและผลักดันอยางเป็นรูปธรรม โดยมีวัตถุประสงคแหลักเพ่ือเรงสรางความไดเปรียบใน
ภาวะที่หลายประเทศยังคงอยูในระยะเริ่มตนเชนเดียวกับไทย 
    1) สถานภาพของเศรษฐกิจสรางสรรคแของประเทศไทย 
     1.1) มูลคาของเศรษฐกิจสรางสรรคแของไทย มูลคาของเศรษฐกิจสรางสรรคแในประเทศไทย
คิดเป็นสัดสวน ประมาณรอยละ 10-11 ของผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ (หรือประมาณรอยละ 14-17 
ของรายไดประชาชาติ) โดยกลุมงานสรางสรรคแตามลักษณะงาน (Functional Creation) กลุมมรดกทาง
วัฒนธรรม (Cultural Heritage) และกลุมสื่อ(Media) เป็นกลุมที่มีมูลคาสูงสุด ซึ่งหากพิจารณาแยกราย
กลุมยอยจะพบวาการออกแบบเป็นกลุมที่มีมูลคาสูงที่สุด รองลงมาคือกลุมงานฝีมือและหัตถกรรม และ
กลุมแฟชั่น โดยทั้ง 3 กลุมมีมูลคารวมกันประมาณรอยละ 9.5 ของผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ 
     1.2) ความหลากหลายของสินคาและตลาด (Product and Market Diversification) ของ
อุตสาหกรรมสรางสรรคแไทยจากทฤษฎีและผลการศึกษาวิจัย18 พบวาผลกําไรและความแข็งแกรงของ
ธุรกิจมีความสัมพันธแเชิงบวกกับความหลากหลายของสินคาและตลาดโดยทั้ง Product และ Market 
diversification มีความสัมพันธแทางบวกตอผลการประกอบการและความแข็งแกรงของธุรกิจ เมื่อ
พิจารณาลักษณะความหลากหลายของสินคาและตลาดสงออกของอุตสาหกรรมสรางสรรคแของไทย โดย
อางอิงขอมูลจาก UNCTAD (2008) พบวากลุมการออกแบบและกลุมงานฝีมือและหัตถกรรมมีความ
หลากหลายของสินคามากกวาสินคาในกลุมอ่ืน ในขณะที่ตลาดสงออกของกลุมงานฝีมือและหัตถกรรม 
และกลุมโสตทัศนแมีความหลากหลายมากกวากลุมอ่ืนดังนั้น การพัฒนาสรางความแข็งแกรงให
อุตสาหกรรมสรางสรรคแในกลุมอ่ืนๆ ที่ยังมีความหลากหลายของสินคาและตลาดเป็นเรื่องที่จะตองผลักดัน
และดําเนินการอยางจริงจังตอไป 
     1.3) จุดแข็งและจุดออนของอุตสาหกรรมสรางสรรคแของไทย จุดแข็งสวนใหญเป็นเรื่องของ
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีลักษณะโดดเดนของไทย รวมทั้งคาครอง
ชีพและตนทุนที่ต่ําเมื่อเปรียบเทียบกับหลายประเทศ ในขณะที่จุดออนสวนใหญจะเป็นเรื่องของนโยบาย
และการบูรณาการ โครงสรางพ้ืนฐานและการวิจัยและพัฒนาที่ยังไมเพียงพอ ตลอดจนปใญหาการละเมิด
ทรัพยแสินทางปใญญาที่ไมสามารถบังคับใชกฎหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ 
           1.3.1) จุดแข็งของอุตสาหกรรมสรางสรรคแของไทย 
        1.3.1.1) มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีที่เป็น
เอกลักษณแเฉพาะของไทย 
        1.3.1.2) มีประวัติศาสตรแ และมรดกทางวัฒนธรรม ที่ยังคงไดรับการสืบทอด
และอยูในสภาพที่ดี โดยเฉพาะมรดกโลกทางประวัติศาสตรแทั้ง 3 แหงของไทย 
        1.3.1.3) มีความประณีตละเอียดออนในการสรางสรรคแผลงานที่ใชฝีมือ จนเป็น
ที่ยอมรับและมีชื่อเสียงในระดับโลก 
        1.3.1.4) มีแหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติที่สวยงาม และหลากหลาย ทั้งทาง
ทะเล และปุาไม 
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        1.3.1.5) มีตนทุนและคาครองชีพที่ต่ําเมื่อเทียบกับหลายประเทศในระดับ
เดียวกัน      
      1.3.1.6) มีภูมิปใญญาทองถิ่นที่ไดรับการสืบทอดและรักษาไวเป็นจํานวนมาก
และหลากหลาย 
      1.3.2) จุดออนของอุตสาหกรรมสรางสรรคแของไทย 
        1.3.2.1) ขาดการบูรณาการและความตอเนื่องของนโยบายการพัฒนาตลอดจน
กลไกการขับเคลื่อนและประสานงานของหนวยงานที่เกี่ยวของอยางมีประสิทธิภาพ 
        1.3.2.2) ระบบขอมูลและการจัดเก็บขอมูลทางสถิติ และการจําแนกประเภท
ของอุตสาหกรรมสรางสรรคแยังไมมีความชัดเจน 
        1.3.2.3) ปใญหาการละเมิดทรัพยแสินทางปใญญายังเป็นปใญหาสําคัญ โดยเฉพาะ
การบังคับใชกฎหมายใหเด็ดขาด และมีประสิทธิภาพ 
        1.3.2.4) การผลิตในลักษณะลอกเลียนแบบหรือผลิตตามคําสั่งซื้อในลักษณะที่
เป็น Passive มากกวา Active ของผูประกอบการไทยโดยไมใชความคิดสรางสรรคแยังเป็นปใญหาที่ตอง
ไดรับการปลูกฝใง และพัฒนาในระยะยาว 
        1.3.2.5) การสนับสนุนทางการเงินของสถาบันการเงินไทยในอุตสาหกรรม
สรางสรรคแยังคงอยูในวงจํากัด ทั้งในเรื่องการผลิต และการวิจัยพัฒนา 
        1.3.2.6) การถายทอดภูมิปใญญา และความรู เป็นกระบวนการที่ตองใช
ระยะเวลา ซึ่งประเทศไทยเองยังไมมีแนวทางการถายทอดและจัดเก็บอยางเป็นระบบและมีประสิทธิภาพ 
       1.3.2.7) โครงสรางพ้ืนฐาน และศูนยแรวมอุตสาหกรรมแตละกลุมยังอยูในระดับ
ที่ตองการการพัฒนาอีกมาก 
       1.3.2.8) ระบบมาตรฐานตางๆ ทั้งเรื่องการบริการ การผลิต สุขอนามัย และ
สิ่งแวดลอม ยังตองไดรับการพัฒนาและปรับปรุงอีกมาก 
   2)  นโยบายดานเศรษฐกิจสรางสรรคแ 
     แมวาประเทศไทยยังอยูในขั้นตอนการริเริ่มใหความสําคัญตอการกําหนดนโยบายการ
พัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแเพ่ือใหมีความเป็นเอกภาพมาไมนานนัก เนื่องจากเป็นแนวคิดการพัฒนาใหม 
อยางไรก็ดี มีนโยบายที่เกี่ยวของกับการพัฒนาอุตสาหกรรมและบริการใหมๆ ที่อยูบนพ้ืนฐานองคแความรู
และนวัตกรรม ซึ่งมีสวนเชื่อมโยงกับเศรษฐกิจสรางสรรคแ ดังนี้ 
      2.1) แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 (พ.ศ. 2550-2554) แผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 ไมไดกําหนดยุทธศาสตรแที่กลาวถึงเศรษฐกิจสรางสรรคแโดยตรง 
แตไดกลาวถึงนโยบายที่เก่ียวของกับเศรษฐกิจสรางสรรคแในยุทธศาสตรแการปรับโครงสรางทางเศรษฐกิจให
สมดุลและยั่งยืน ซึ่งประกอบไปดวย 3 แนวทางหลัก ไดแก 1) การปรับโครงสรางเศรษฐกิจที่ให
ความสําคัญกับภาคเศรษฐกิจที่แทจริง 2) การเสริมสรางความเทาเทียมและเป็นธรรมในระบบเศรษฐกิจ 
และ 3) การเสริมสรางภูมิคุมกันของระบบเศรษฐกิจ โดยใหความสําคัญกับการศึกษา การเพ่ิมผลิตภาพ
การผลิต และการนําภูมิปใญญาและวัฒนธรรมทองถิ่นไปสรางมูลคาเพ่ิมใหกับผลิตภัณฑแเชิงสรางสรรคแใน
กลุมตางๆ 
      2.2) นโยบายของรัฐบาลของคณะรัฐมนตรีนายอภิสิทธิ์  เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรี
นโยบายการพัฒนาอุตสาหกรรมสรางสรรคแของรัฐบาล ไดเริ่มปรากฏใหเห็นเดนชัดมาตั้งแตปี พ.ศ. 2545 
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โดยมีการจัดการตั้งองคแกรอิสระที่ทําหนาที่พัฒนาองคแความรูและดําเนินกิจกรรมที่เกี่ยวของกับเศรษฐกิจ
สรางสรรคแ หลายองคแกร เชน สํานักงานบริหารและจัดการองคแความรู ศูนยแสรางสรรคแงานออกแบบ
องคแการพิพิธภัณฑแวิทยาศาสตรแแหงชาติ สํานักงานพัฒนาการทองเที่ยว และสํานักงานสง เสริม
อุตสาหกรรมซอฟตแแวรแแหงชาติ เพื่อเป็นรากฐานสําหรับการพัฒนาอุตสาหกรรมสรางสรรคแของแตละกลุม
ในระยะยาว อยางไรก็ตาม นโยบายและการดําเนินงานขององคแกรเหลานี้ในระยะที่ผานมายังขาดความ
ตอเนื่องและการบูรณาการ 
     สําหรับนโยบายของรัฐบาลของคณะรัฐมนตรี นายอภิสิทธิ์  เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรี ได
เห็นความสําคัญตอเศรษฐกิจสรางสรรคแ  โดยไดกลาวไวในคําแถลงนโยบายของรัฐบาล ที่ไดแถลงตอ
รัฐสภา ในหลายสวนดวยกัน โดยเฉพาะนโยบายปรับโครงสรางเศรษฐกิจ ในสวนของภาคการทองเที่ยว
และบริการ ซึ่งใหความสําคัญกับการขยายฐานภาคบริการในโครงสรางการผลิตของประเทศ โดยเพ่ิม
ความหลากหลายของธุรกิจบริการ เพ่ิมมูลคา และเชื่อมโยงธุรกิจบริการอุตสาหกรรม และการเกษตรเขา
ดวยกันใหเป็นกลุมสินคา เชน ธุรกิจสุขภาพ อาหารและการทองเที่ยว รวมทั้งสินคาบริการที่ใชความคิด
สรางสรรคแบนพ้ืนฐานของวัฒนธรรมและภูมิปใญญาไทยที่เชื่อมโยงกับเทคโนโลยีสมัยใหม นอกจากนี้ ใน
ภาคการตลาด การคาและการลงทุน ยังไดใหความสําคัญกับการสงเสริมการลงทุนในภาคเกษตร 
อุตสาหกรรม และบริการที่ไทยมีศักยภาพ โดยเฉพาะสินคาอาหารและบริการฮาลาล อุตสาหกรรม
ภาพยนตรแ สินคาและบริการที่ใชนวัตกรรมและภูมิปใญญา และมีแผนการจัดทําแผนแมบทการพัฒนา
เศรษฐกิจสรางสรรคแเพ่ือพัฒนาองคแความรูและสรางนวัตกรรม สรางความเขมแข็งแกผูประกอบการไทย
สรางมาตรฐานทางธุรกิจ พัฒนาการตลาด และพัฒนาบุคลากร 
     3) ปใจจัยสนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแ 
      การพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแจะตองมีการพัฒนาปใจจัยสนับสนุนและสภาวะแวดลอม
ตางๆ ที่เอ้ือตอการสรางความสามารถในการแขงขัน (Competitive Environment) อยางพอเพียงทั้ง
ดานปริมาณและคุณภาพ โดยปใจจัยสนับสนุนหลักของการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแในประเทศไทย มี
สถานภาพปใจจุบัน ดังนี้ 
      3.1) โครงสรางพ้ืนฐาน  อาจกลาวไดวาโครงสรางพ้ืนฐานที่มีบทบาทสําคัญในการ
พัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแ แบงไดสองสวนคือโครงสรางพ้ืนฐานดานการสื่อสารและโทรคมนาคม 
(Communication Infrastructure) และโครงสรางพ้ืนฐานอื่นๆ (Creative Infrastructure) 
         โครงสรางพ้ืนฐานดานการสื่อสารและโทรคมนาคมของไทยยังอยูในระดับที่ดอยกวา
ประเทศอ่ืน เชน จํานวนคูสายโทรศัพทแพ้ืนฐาน (11 คูสายตอประชากร 100 คน) จํานวนผูใชอินเทอรแเน็ต 
(21 คนตอประชากร 100 คน) และการใชอินเทอรแเน็ตระบบ Broadband (0.94 คนตอประชากร 100 
คน) เป็นตน ซึ่งมีจํานวนต่ํากวาประเทศที่มีการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแอ่ืนๆ และยังต่ํากวาคาเฉลี่ยของ
โลก ดังนั้นจะเห็นไดวา โครงสรางพ้ืนฐานดานโทรคมนาคมของไทยยังเป็นอุปสรรคตอการพัฒนา
อุตสาหกรรมสรางสรรคแ สําหรับโครงสรางพ้ืนฐานอ่ืนๆ ที่ภาครัฐไดดําเนินการไปแลวบ างสวน เชน 
หองปฏิบัติการทดสอบและวิจัย อุทยานวิทยาศาสตรแ (ดําเนินการโดย สํานักงานพัฒนาวิทยาศาสตรแและ
เทคโนโลยีแหงชาติ) และนิคมอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแ ทั้งในสวนกลางและภูมิภาค (ดําเนินการโดย 
สํานักงานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแแหงชาติ) ซึ่งโครงสรางเหลานี้ยังไมครอบคลุมในทุกกลุมของ
อุตสาหกรรมสรางสรรคแ 
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      3.2) การพัฒนาทรัพยากรมนุษยแ อาจกลาวไดวาที่ผานมา ประเทศไทยใหความสําคัญ
กับการพัฒนาทรัพยากรมนุษยแมาโดยตลอด และตอเนื่อง ทั้งที่เป็นการศึกษาในระบบ และการศึกษานอก
ระบบ แตยังขาดการบูรณาการเพ่ือสงเสริมอุตสาหกรรมสรางสรรคแอยางเป็นระบบและใหมีความเชื่อมโยง 
โดยยังมีลักษณะของการพัฒนาแบบแยกสวนกันโดยเฉพาะหนวยงานที่ เกี่ยวของกับการพัฒนา
อุตสาหกรรมสรางสรรคแ เชน กระทรวงศึกษาธิการ กระทรวงวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยี กระทรวง
อุตสาหกรรม กระทรวงเกษตรและสหกรณแ กระทรวงพาณิชยแ กระทรวงการทองเที่ยวและกีฬา กระทรวง
สาธารณสุข และกระทรวงแรงงาน นอกจากนั้น ยังมีหนวยงานเฉพาะและมีความเป็นอิสระคอนขางมากใน
การดําเนินงาน เชน ศูนยแสรางสรรคแงานออกแบบทําหนาที่เป็นแหลงใหความรูดานการออกแบบ องคแการ
พิพิธภัณฑแวิทยาศาสตรแแหงชาติ  ทําหนาที่ใหความรูดานวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีเชิงประจักษแ มูลนิธิ     
ศิลปาชีพพิเศษฯ ทําหนาที่อบรมและถายทอดภูมิปใญญาและศิลปะงานฝีมือไทยเป็นตน 
      3.3) การสนับสนุนทางการเงินและการลงทุนปใจจุบันสถาบันการเงินตางๆ ทั้งของรัฐ
และเอกชนไดใหการสนับสนุนสินเชื่อแกผูประกอบการในอุตสาหกรรมสรางสรรคแ ทั้งที่เป็นผูประกอบการ
ขนาดเล็ก และขนาดใหญ แตมักมีปใญหาในเรื่องของสินทรัพยแค้ําประกัน และหลักเกณฑแที่คอนขางจะ
เขมงวด โดยเฉพาะสําหรับผูประกอบการรายใหม และผูประกอบการขนาดเล็ก ดังนั้น รัฐบาลที่ผานมา
โดยความรวมมือจากสถาบันการเงินตางๆ ทั้งของรัฐและเอกชน จึงไดสรางทางเลือกและใหโอกาส
ผูประกอบการในอุตสาหกรรมสรางสรรคแที่จะสามารถเขาถึงแหลงทุนไดมากข้ึนใน 3 แนวทางคือ 
       3.3.1) ใชทรัพยแสินทางปใญญาที่มีอยู เชน ลิขสิทธิ์ สิทธิบัตร เป็นตน ในการค้ํา
ประกันสินเชื่อเพ่ือการลงทุนได 
       3.3.2) กองทุนหมูบาน สําหรับผูประกอบการขนาดเล็กในระดับทองถิ่น ซึ่งมีวงเงิน
คอนขางจํากัด 
       3.3.3) กองทุนรวมลงทุน (Venture Capital Fund) โดยสํานักงานสงเสริมวิสาหกิจ
ขนาดกลางและขนาดยอม (สสว.) และธนาคารพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอมแหงประเทศไทย 
ซึ่งเป็นลักษณะของการรวมลงทุนโดยผูใหสินเชื่อและผูขอสินเชื่อรวมกัน 
      3.4) การตลาด ซึ่งการตลาดนี้เป็นปใจจัยและกลไกที่สําคัญที่มีผลตอการพัฒนา
อุตสาหกรรมสรางสรรคแ และสอดคลองกับแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแของนักคิดในยุคบุกเบิก 
ไมวาจะเป็นแนวคิดเสรีนิยมตะวันตก หรือแนวคิดสังคมนิยมตะวันออก สําหรับประเทศไทย หนวยงาน
ภาครัฐเป็นกลไกหลักในเรื่องของการตลาด โดยมีหนวยงานที่เกี่ยวของ เชน กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กรม
สงเสริมการเกษตร กรมการพัฒนาชุมชน การทองเที่ยวแหงประเทศไทย และสํานักงานสงเสริมวิสาหกิจ
ขนาดกลางและขนาดยอม ดําเนินการพัฒนาผลิตภัณฑแและการตลาดในประเทศ  และกรมสงเสริมการ
สงออก กรมพัฒนาธุรกิจการคา และศูนยแสงเสริม  ศิลปาชีพระหวางประเทศ ดําเนินการพัฒนาการตลาด
ตางประเทศ เป็นตน โดยการตลาดตางประเทศนั้น นอกจากจะคํานึงถึงสวนแบงการตลาดแลว ยังตอง
คํานึงถึงความหลากหลายของตลาดดวย อยางไรก็ตาม ปใญหาที่สําคัญของการตลาดที่ดําเนินการโดย
ภาครัฐ คือขาดการประสานงานและการดําเนินการที่เป็นระบบและเชื่อมโยงตอเนื่องกัน จะเห็นไดวาสวน
ใหญจะมีลักษณะแยกสวนกันทํางานตามโครงสรางของสวนราชการ และเนนกิจกรรมระยะสั้น 
      3.5) การสรางเครือขาย กลาวคือการสรางเครือขายความรวมมือในเศรษฐกิจ
สรางสรรคแ มีการรวมตัวกันอยางกระจัดกระจายและสวนใหญเป็นการรวมกลุมอาชีพเพ่ือสรางพลัง ตอรอง
และกําหนดนโยบายรวมกันมากกวาการรวมตัวกันในลักษณะเครือขายหวงโซการผลิต หรือเครือขาย
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วิสาหกิจที่เกิดขึ้นในภาคอุตสาหกรรมอ่ืนๆ ตัวอยางของกลุมเหลานี้คือ สมาคมสมาพันธแภาพยนตรแแหง
ประเทศไทย และสมาคมโฆษณาธุรกิจแหงประเทศไทย เป็นตน  อยางไรก็ตาม  มีความพยายามของ
ภาครัฐในการสนับสนุนใหเกิดเครือขายความรวมมือในระดับภาค และทองถิ่นในรูปแบบของเครือขาย
วิสาหกิจ (Cluster) ซึ่งสวนใหญยังเป็นการรวมมือกันในลักษณะเริ่มตน และยังไมเชื่อมโยงกันตลอดทั้ง
หวงโซคุณคา ตัวอยางเชน คลัสเตอรแเซรามิก จังหวัดลําปาง  คลัสเตอรแหัตถกรรมบานถวาย และคลัสเต
อรแกระดาษสาบานตนเปา จังหวัดเชียงใหม และคลัสเตอรแอัญมนีและเครื่องประดับ จังหวัดจันทบุรี เป็น
ตนมากกวาการสรางเครือขายการตลาดและสินคาระยะยาว 
      3.6) การวิจัยและพัฒนา กลาวคือในปใจจุบันการวิจัยและพัฒนาเป็นประเด็นที่ไดรับ
การกลาวถึงอยูบอยครั้ง ทั้งภาครัฐและเอกชนตางเขาใจและตระหนักถึงบทบาทความสําคัญของการวิจัย
และพัฒนาที่มีผลตอธุรกิจในระดับองคแกรหรือตอเศรษฐกิจในระดับภาพรวม  อยางไร  ก็ตาม ปใญหา
อุปสรรคที่ทําใหการวิจัยและพัฒนาของไทยยังอยูในระดับที่ต่ํามีดวยกันหลักๆ 3 ดานคือ 
       3.6.1) ขาดการสนับสนุนงบประมาณที่เพียงพอจากภาครัฐ จะเห็นไดวาการใชจาย
เพ่ือสนับสนุนการวิจัยและพัฒนาของรัฐคิดเป็นสัดสวนเพียงรอยละ 0.24 ของผลิตภัณฑแมวลรวมใน
ประเทศซึ่งต่ํามากเม่ือเทียบกับประเทศอ่ืน 
       3.6.2) คุณภาพและจํานวนนักวิจัยของไทยยังต่ํามากเมื่อเทียบกับจํานวนประชากร 
โดยจํานวนนักวิจัยของไทยปใจจุบันมีประมาณ 0.57 คนตอประชากร 1 พันคน ซึ่งใกลเคียงกับมาเลเซีย 
แตยังต่ํามากเมื่อเทียบกับฮองกงและสิงคแโปรแซึ่งมีสัดสวนประมาณ 3.24 และ 8.22 คนตอประชากร 1 พัน
คนตามลําดับ ในขณะที่จํานวนผลงานทางวิทยาศาสตรแที่ไดรับการตีพิมพแมีประมาณ 1,200 บทความ  ซึ่ง
ยังนอยมากเม่ือเทียบกับสิงคแโปรแ (3,600 บทความ) และ สหราชอาณาจักร (45,572 บทความ) 
       3.6.3) การดําเนินงานที่ผานมายังเป็นไปในลักษณะแยกสวนมิไดดําเนินการอยาง
เป็นองคแรวมเพ่ือวิจัยสนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแอยางเป็นระบบและครบวงจรสําหรับ
หนวยงานหลักๆ ของไทยที่ทําหนาที่ในการสงเสริมการวิจัยและพัฒนาประกอบไปดวย ศูนยแเทคโนโลยี
อิเล็กทรอนิกสแและคอมพิวเตอรแแหงชาติ (NECTEC) รับผิดชอบการวิจัยพัฒนาเทคโนโลยีสารสนเทศและ
การสื่อสาร สถาบันวิจัยวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีแหงประเทศไทย (NSTDA) รับผิดชอบดานการวิจัย
พัฒนาวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีสํานักงานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแแหงชาติ (SIPA) รับผิดชอบ
ดานการวิจัยและพัฒนาอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแ และกรมพัฒนาการแพทยแแผนไทยและการแพทยแ
ทางเลือก รับผิดชอบการวิจัยพัฒนาการแพทยแแผนไทยและการแพทยแทางเลือก เป็นตน 
      3.7) กฎหมายและกฎระเบียบ กลาวคือแมวาโดยหลักการแลว การสนับสนุนและ
พัฒนาอุตสาหกรรมสรางสรรคแ ตองเนนที่การจูงใจ (Attraction) และการกระตุน (Stimulation) มากกวา
การควบคุม (Regulation) โดยภาครัฐ แตการจูงใจใหเกิดความคิดสรางสรรคแเชิงการคาเพ่ือสราง
มูลคาเพ่ิมใหกับเศรษฐกิจที่ไดผลนั้น ทั้งเจาของงานสรางสรรคแและผูบริโภคจําเป็นตองไดรับการคุมครอง
อยางเป็นธรรม และผูละเมิดตองไดรับการลงโทษที่เหมาะสม ดังนั้นกฎหมายตางๆ ที่เกี่ยวของกับการ
คุมครองอุตสาหกรรมสรางสรรคแจึงเกี่ยวของกับทรัพยแสินทางปใญญา และการคุมครองผูบริโภคเป็นสวน
ใหญ เชน พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537 พระราชบัญญัติสิทธิบัตร พ.ศ. 2522 พระราชบัญญัติการ
ผลิตผลิตภัณฑแซีดี พ.ศ. 2548 พระราชบัญญัติเกี่ยวกับการ กระทําความผิดทางคอมพิวเตอรแ พ.ศ. 2550 
พระราชบัญญัติภาพยนตรแ และวีดีทัศนแ พ.ศ. 2551 เป็นตน อยางไรก็ตาม ปใญหาที่พบในปใจจุบันสวนใหญ
เป็นเรื่องของการบังคับใชกฎหมายมากกวาปใญหาของขอกฎหมายเอง นอกจากนั้นยังมีกฎหมายที่
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เกี่ยวของกับการสงเสริมการลงทุนในอุตสาหกรรมสรางสรรคแ เชน พระราชบัญญัติสงเสริมการลงทุน พ.ศ. 
2520 (มาตรา 16 วรรค 2) วาดวยการสงเสริมการวิจัยและพัฒนาในประเภทที่ 7 ซึ่งโดยภาพรวมนับวา
คอนขางครอบคลุมและเพียงพอในแงของขอกฎหมายและระเบียบ ขาดเพียงแตการบังคับใชใหเขมงวด
และมีประสิทธิภาพขึ้น 
      3.8) ระบบฐานขอมูลและการจัดเก็บ กลาวคือในปใจจุบัน ยังมิไดมีการจัดเก็บและ
จําแนกกลุมอุตสาหกรรมสรางสรรคแอยางเป็นระบบ โดยหนวยงานหลักท่ีเกี่ยวของกับการจัดเก็บขอมูลของ
อุตสาหกรรมประเภทนี้คือ 
       3.8.1) สํานักงานสถิติแหงชาติ จัดทําการสํารวจการเขารวมกิจกรรมทางวัฒนธรรม 
(Cultural Participation Survey) ซ่ึงดําเนนิการทุกๆ 3 ปี 
       3.8.2) สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ จัดทํา
ตัวเลขผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ จําแนกตามกิจกรรมตางๆ ซึ่งยังไมครอบคลุมบางกลุมของ
อุตสาหกรรมสรางสรรคแ เชน ดนตรี การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ธุรกิจอาหารไทย ธุรกิจแพทยแแผนไทย 
อุตสาหกรรมซอฟตแแวรแ เป็นตน 
       3.8.3) กรมศุลกากร จัดทําตัวเลขสงออกและนําเขาของสินคาที่ผานกระบวนการ
ศุลกากรเทานั้น ซึ่งไมครอบคลุมการคาระหวางประเทศผานชองทางอ่ืน เชน Online Trading เป็นตน 
       3.8.4) สมาคมอาชีพและหนวยงานอ่ืนที่เกี่ยวของ เชน สมาคมสมาพันธแภาพยนตรแ
แหงชาติ  สมาคมสิ่งทอ สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณี และเครื่องประดับแหงชาติ  สํานักงาน
คณะกรรมการกิจการวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแแหงชาติ และสํานักพัฒนาการทองเที่ยว เป็นตน 
      3.9) กลไกการขับเคลื่อน กลาวคือ ปใจจุบันมีหนวยงานภาครัฐและองคแการมหาชน
หลายแหงที่เริ่มมีบทบาทหนาที่และใหความสําคัญตอการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแ ซึ่งเป็นการ
ดําเนินงานทั้งในระดับนโยบายและปฏิบัติ รวมทั้งการใหบริการดานโครงสรางและปใจจัยพ้ืนฐานในการ
สนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรคแ ดังนี้ 
       3.9.1) หนวยงานดานนโยบาย ไดแก สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจ
และสังคมแหงชาติ (สศช.) มีหนาที่สนับสนุนเชิงนโยบายและชวยผลักดันแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคแ โดย
มีกระทรวงที่เก่ียวของโดยตรงเป็นเจาภาพหลักรับผิดชอบดานการสงเสริมใหมีการประสานงานกันระหวาง
องคแกรภาครัฐ เชน กระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร และกระทรวงวัฒนธรรม เป็นตน 
       3.9.2) หนวยงานดานคุมครองทรัพยแสินทางปใญญา ไดแก กรมทรัพยแสินทางปใญญา 
กระทรวงพาณิชยแ ไดจัดตั้งศูนยแทรัพยแสินทางปใญญา มีภารกิจในการสงเสริมการสรางสรรคแ และใช
ประโยชนแจากทรัพยแสินทางปใญญา 
       3.9.3) หนวยงานที่ใหการสนับสนุนดานการเงิน เชน สถาบันการเงินหรือธนาคาร
พาณิชยแ กองทุนรวมลงทุนเพ่ือเพ่ิมขีดความสามารถทางการแขงขันของธุรกิจไทย ที่บริหารโดยสํานักงาน
สงเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม (สสว.) กองทุนรวมลงทุนของธนาคารพัฒนาวิสาหกิจขนาด
กลางและขนาดยอมแหงประเทศไทย และสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมการลงทุน เป็นตน 
       3.9.4) หนวยงานดานการวิจัยและพัฒนา เชน สํานักงานนวัตกรรมแหงชาติ 
สํานักงานพัฒนาวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีแหงชาติ เป็นตน 
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       3.9.5) หนวยงานที่ทําหนาที่ควบคุมมาตรฐานตางๆ เชน สํานักงานคณะกรรมการ
อาหารและยา สํานักงานมาตรฐานสินคาเกษตรและอาหารแหงชาติ สํานักพัฒนาวิทยาศาสตรแและ
เทคโนโลยีแหงชาติ สํานักงานมาตรฐานผลิตภัณฑแอุตสาหกรรม และสํานักพัฒนาการทองเที่ยว เป็นตน 
       3.9.6) หนวยงานดานการตลาด เชน กระทรวงการตางประเทศ กรมสงเสริมการ
สงออก กรมพัฒนาธุรกิจการคา การทองเที่ยวแหงประเทศไทย และสภาอุตสาหกรรมการทองเที่ยวแหง
ประเทศไทย เป็นตน 
     4) ผลการพัฒนาที่ผานมา กลาวคือที่ผานมาอุตสาหกรรมสรางสรรคแของไทยไดรับการ
พัฒนามาในระดับหนึ่ง  โดยเฉพาะกลุมสําคัญ 5 กลุมที่ไดมีการศึกษาไวบางสวน คือ กลุมงานฝีมือและ
หัตถกรรม กลุมการออกแบบ กลุมโสตทัศนแ กลุมการกระจายเสียง และกลุมศิลปะการแสดง โดยทั้ง 5 
กลุมนี้ มีมูลคารวมกันคิดเป็นสัดสวนรอยละ 7.72 ของผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ และมีมูลคาการ
สงออกประมาณ 2.5 แสนลานบาท 
    สรูปไดวา จากแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจของรัฐบาล บนพ้ืนฐานของการสรางสรรคแงาน 
และการใชทรัพยแสินทางปใญญาที่เชื่อมโยงบนรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของทองถิ่น ผสมผสานกับ 
เทคโนโลยี นวัตกรรมใหม เพ่ือสรางมูลคาเพ่ิม โดยเรียกวา  “แผนนโยบายเศรษฐกิจเชิงสรางสรรคแ” คือ
แนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใชองคแความรู(Knowledge) การศึกษา (Education) 
การสรางสรรคแงาน (Creativity) และการใชทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual property) ที่เชื่อมโยงกับ
รากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูทางสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม จากแนวคิด
ดังกลาว เพลงลูกทุงหมอลํา โดยมีกระแสนิยมเป็นตัวเรง อีกทั้งยังมีกระแสธุรกิจบันเทิงและอุตสาหกรรม
ดนตรีเป็นตัวผลักดันอยางรุนแรง ดวยเหตุนี้  จึงทําใหผูสรางสรรคแผลงานเพลงลูกทุงหมอลํา ไดมีการ
พัฒนารูปแบบกระบวนการผลิตเพ่ือสรางสรรคแผลงานเพลงลูกทุงหมอลํา บนรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิม 
คือศิลปะหมอลํา โดยการใชทรัพยแสินทางปใญญาของศิลปินชาวอีสาน ผสมผสานกับ เทคโนโลยี นวัตกรรม
ใหมเพ่ือใหเกิดคุณคา มูลคา ใหกับเพลงลูกทุงหมอลํา ซึ่งเป็นไปตาม “แผนนโยบายเศรษฐกิจเชิง
สรางสรรคแ” ของภาครัฐ อยางตอเนื่อง   ดังนั้น “การรูปแบบพัฒนาเพลงลูกทุงหมอลําเพ่ือเศรษฐกิจ
สรางสรรคแ” คือ 1) การใชองคแความรู(Knowledge) ของหมอลํามาพัฒนารูปแบบเพลงลูกทุงหมอลําเพ่ือ
สรางคุณคา มูลคาเพ่ิม   2) การศึกษา (Education) รูปแบบพัฒนาเพลงลูกทุงหมอลํา เพ่ือสรางคุณคา 
มูลคาเพ่ิม 3) การสรางสรรคแผลงาน (Creativity) เพลงลูกทุงหมอลําเพ่ือใหเกิดคุณคา มูลคา 4) การใช
ทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual property) คือศิลปะพ้ืนบาน หมอลํามาพัฒนาเพ่ือใหเกิดคุณคา 
มูลคา ซึ่งคําวา “คุณคา” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยูในดนตรี จําแนกได 2 ดาน คือ 1) ดานรูปธรรม 
ในการสรางสรรคแผลงานเพลง ไดแก  ภาษาวรรณกรรม  ทํานอง  การเรียบเรียงเสียงประสาน การรอง 
การบรรเลง   2) ดานนามธรรม รสความงามของบทเพลงที่เป็นผลมาจากคํารองทํานองเพลง ที่เกิดจาก 
การรอง การบรรเลง การเรียบเรียงเสียงประสาน การถายทอดความรูสึก จนกอใหเกิดอารมณแและ
ความรูสึกในบทเพลง  และคําคา “มูลคา”  หมายถึง  ทุนทางวัฒนธรรมอีสาน มรดกภูมิปใญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ  ไดแก 1) ภาษา  2) วรรณกรรมพ้ืนบาน  3) ศิลปะการแสดง 4) แนวทางปฏิบัติทาง
สังคม ประเพณี พิธีกรรม และงานเทศกาล 5) งานชางฝีมือดั้งเดิม 6) ความรูและแนวปฏิบัติเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและจักรวาล 7) กีฬา ภูมิปใญญาไทย 
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 3.2 แผนการด าเนินงานระบบข้อมูลวัฒนธรรม 
   3.2.1 แผนแม่บทวัฒนธรรมทางวัฒนธรรม 
      แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 (พ.ศ. 2550 - 2554) สํานักงานพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  (2549.ย)  ไดกําหนดวัตถุประสงคแดานการผลิต การคา และการลงทุนไว
ดังนี้ 
     1) เพ่ือปรับโครงสรางการผลิตสูการเพ่ิมมูลคา (Value Creation) ของสิคาและบริการ
ระบบฐานความรูและนวัตกรรม รวมทั้งสนับสนุนใหเกิดการเชื่อมโยงระหวางสาขาการผลิตเพ่ือทําใหมูลคา
การผลิตสูงขึ้น 
     2) เพ่ือสรางระบบการแขงขันดานการคาและการลงทุนใหเป็นธรรม และคํานึงถึง
ผลประโยชนแของประเทศ รวมทั้งสรางกลไกในการกระจายผลประโยชนแจากการพัฒนาสูประชาชนในทุด
ภาคสวนอยางเป็นธรรม 
    ในเอกสารเดียวกันนี้  ไดกําหนดยุทธศาสตรแการปรับโครงสรางเศรษฐกิจใหสมดุลและยั่งยืน  
โดยใหความสําคัญกับ (2549.ศ)  การปรับโครงสรางการผลิตเพ่ือเพ่ิมผลิตภาพและคุณคาของสินคาและ
บริการบนฐานความรูและความเป็นไทย  โดยปรับโครงสรางภาคเกษตร  ในสวนภาคอุตสาหกรรม และ
ภาคบริการที่ใชกระบวนการพัฒนาคลัสเตอรแ และหวงโซอุปทาน รวมทั้งเครือขายชุมชนบนรากฐานของ
ความรูสมัยใหม  ภูมิปใญญาทองถิ่นและวัฒนธรรมไทย และความหลากหลายทางชีวภาพ เพ่ือสรางสินคาที่
มีคุณภาพและมูลคาสูง มีตราสินคาเป็นที่ยอมรับของตลาด รวมทั้งสรางบรรยากาศการลงทุนที่ดี เพ่ือ
ดึงดูดการลงทุนจากตางประเทศ และสงเสริมการลงทุนไทยในตางประเทศ ตลอดจนการบริหารองคแ
ความรูอยางเป็นระบบ  การพัฒนาโครงสรางพื้นฐานและระบบโลจิสติกสแ การปฏิรูปองคแกร  การปรับปรุง
กฎระเบียบ และการพัฒนาระบบมาตรฐานในดานตาง ๆ  รวมทั้งการดําเนินนโยบายการคาระหวาง
ประเทศใหสนับสนุนการปรับโครงสรางการผลิต  และการเพ่ิมขีดความสามารถในการแขงขันของประเทศ  
     แนวคิดและทิศทางการปรับตัวของประเทศไทย ไดกําหนดทิศทางในการปรับตัวของประเทศ
ไทย (พ.ศ. 2549)  ไดวา การพัฒนาประเทศไทยใหสามารถดํารงอยูไดอยางมั่นคง และยั่งยืนภายใต
กระแสโลกาภิวัตนแที่มีการเปลี่ยนแปลงรวดเร็วและมีแนวโนมทวีรุนแรงยิ่งขึ้น จําเป็นตองหันกลับมาให
ความสําคัญกับความแข็งแกรงของระบบและโครงสรางตาง ๆ  ภายในประเทศใหสามารถพ่ึงตนเองไดมาก
ขึ้น และสรางภูมิคุมกันที่ดีของประเทศตามหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เพ่ือใหพรอมรับผลกระทบจาก
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นไดอยางรูเทาทัน โดยมีหลักการที่สําคัญ คือ การเสริมสรางทุนเพ่ือการพัฒนา
ประเทศอยางยั่งยืน  ที่ไดกําหนดทิศทางการพัฒนาจะใหความสําคัญกับการนําทุนของประเทศที่มี
ศักยภาพและความไดเปรียบดานอัตลักษณแ และคุณคาของชาติทั้ง ทุนสังคม ทุนเศรษฐกิจ และทุน
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม มาใหประโยชนแอยางบูรณาการและเกื้อกูลกัน พรอมทั้งเสริมสรางให
แข็งแกรงเป็นเสมือนเสาเข็มในการพัฒนาประเทศไดอยางมั่นคง 2 ประการ คือ 
     1) การเสริมสรางทุนสังคม ใหความสําคัญกับการพัฒนาศักยภาพคนในทุกมิติทั้งดาน
รางกาย จิตใจ และสติปใญญา โดยเสริมสรางสุขภาวะ และความรูใหมีภูมิคุมกันพรอมเผชิญการ
เปลี่ยนแปลงและกาวสูสังคมฐานความรู มีจิตสํานึกในการดํารงชีวิตบนพ้ืนฐานของศีลธรรมอันดี งาม 
ครอบครัวมีความอบอุน มั่งคงดานเศรษฐกิจและสังคม ประชากรทุกชวงวัย ทุกกลุมเปูาหมายมีการเตรียม
ความพรอมใหกาวสูสังคมผูสูงอายุไดอยางเหมาะสม ชุมชนมีความเข็มแข็ง มีการรวมตัวเป็นเครือขายเพ่ือ
การพัฒนา ตลอดจนมีการใชความหลากหลายทางวัฒนธรรม และภูมิปใญญาที่มีอยูในแตละทองถิ่นชุมชน 
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ในการพัฒนาคุณภาพชีวิต และเสริมสรางคุณคาทางเศรษฐกิจ รวมทั้งดูแลรักษาทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดลอม 
     2) การเสริมสรางทุนเศรษฐกิจ ใหความสําคัญกับการพัฒนาเศรษฐกิจไทยสูระบบเศรษฐกิจ
ที่มีการขยายตัวอยางมีเสถียรภาพ มีคุณภาพ โครงสรางการผลิตมีการเพ่ิมคุณคาบนฐานความรู และความ
เป็นไทย และมีการพัฒนาปใจจัยสนับสนุนการปรับโครงสรางเศรษฐกิจและการลงทุนทั้งการพัฒนา
โครงสรางพ้ืนฐานและโลจิสติกสแ การบริหารองคแความรู การเพ่ิมประสิทธิภาพการใชพลังงานและการ
พัฒนาพลังงานทางเลือก รวมทั้งปรับปรุงกฎหมาย กฎระเบียบที่เกี่ยวของ ควบคูไปกับการเสริมสราง
ศักยภาพและภูมิคุมกันของเศรษฐกิจฐานราก  เพื่อกระจายผลประโยชนแจากการพัฒนาอยางเป็นธรรม 
    ยุทธศาสตรแการพัฒนาประเทศ (พ.ศ. 2549) ไดกําหนดยุทธศาสตรแการพัฒนาคุณภาพคนและ
สังคมไทยสูสังคมแหงภูมิปใญญาและการเรียนรู ใหความสําคัญกับการพัฒนาคนใหมีคุณธรรม นําความรู 
เกิดภูมิคุมกัน โดยพัฒนาจิตใจควบคูกับการพัฒนาการเรียนรูของคนทุกกลุมวัยตลอดชีวิต และสามารถ
จัดการกับองคแความรู ทั้งภูมิปใญญาทองถิ่นและองคแความรูสมัยใหมเพ่ือนําไปใชในการพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคม พรอมทั้ งเสริมสรางสุขภาวะคนไทยใหมีคุณภาพแข็งแรงทั้ งกายและใจ และอยู ใน
สภาพแวดลอมที่นาอยู โดยเนนการพัฒนาระบบสุขภาพอยางครบวงจร และการเสริมสรางคนไทยใหอยู
รวมกันในสังคมไดอยางสันติสุข ดํารงชีวิตอยางมั่นคงทั้งในระบบครอบครัวและชุมชน สรางโอกาสในการ
เขาถึงแหลงทุน สงเสริมการดํารงชีวิตที่มีความปลอดภัย นาอยู บนพื้นฐานของความยุติธรรมในสังคม 
    ในขณะที่มีแนวโนมการพัฒนาโดยการสรางและพัฒนาเด็กและเยาวชนใหมีความพรอมดาน
สติปใญญา อารมณแ และศีลธรรม ภายใตกระบวนการศึกษาที่มุงเนนการเรียนรูทั้งทางปฏิบัติ และวิชาการ 
(พ.ศ. 2549)  โดยการพัฒนาหลักสูตรทั้งในและนอกระบบใหหลากหลายสอดคลองกับพัฒนาการทาง
สมองที่บูรณาการเรื่องศีลธรรม ประวัติศาสตรแ วัฒนธรรม และการลดความขัดแยงแบบสันติวิธี เป็นการ
สรางความรู ความเขาใจ ในรากเหงาของตน และเรียนรูการอยูรวมกันอยางสงบสุข พัฒนาสื่ อการเรียน
การสอนที่จูงใจใหเด็กสนใจและใฝุรู ใหเทคโนโลยีสารสนเทศเป็นเครื่องมือ และพัฒนาคุณภาพครูใหรูเทา
ทันวิทยาการสมัยใหม 
    อีกทั้งการจัดการองคแความรูทั้งเศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ตั้งแต
ระดับชุมชนถึงระดับประเทศ เพ่ือสงเสริมการเรียนรูของคนไทยและสามารถนํามาใชประโยชนแ ในการ
พัฒนาประเทศท้ังในดานเศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม (พ.ศ. 2549) 
    การจัดการพัฒนาตอยอด ใชประโยชนแวัฒนธรรมและภูมิปใญญาทองถิ่นเพ่ือรักษาองคแความรู
ดั้งเดิมท่ีสืบทอดกันมาใหคงอยูและเผยแพรสูสากล โดย 
     1) จัดการความรูดานวัฒนธรรม ภูมิปใญญา และความหลากหลายทางชีวภาพ โดยการ
สืบคน ถอดความรู/ภูมิปใญญาที่อยูในตัวคนออกเป็นความรูที่ผูอื่นสามารถเรียนรูรวบรวมจัดเป็นคลังขอมูล
ในชุมชน และนําไปใชประโยชนแในการพัฒนาชุมชน อาทิ การจัดแผนชุมชน และคุมครองความรูเหลานี้ 
ทั้งทางนิตินัย พฤตินัย หองกันมิใหตกไปอยูกับกลุมผลประโยชนแ 
     2) สนับสนุนใหคนรุนใหมไดแลกเปลี่ยนเรียนรูภูมิปใญญาทองถิ่นจากการปฏิบัติจริงรวมกับ
ปราชญแ ผูรู และผูสูงอายุที่มีประสบการณแผานศูนยแการเรียนรูในชุมชน และผลักดันใหเป็นวิชาในการเรียน
การสอนของสถาบันการศึกษา 
     3) นําเทคโนโลยีสมัยใหมมาพัฒนาตอยอดภูมิปใญญาทองถิ่นที่สามารถนําไปใชใน
ชีวิตประจําวัน จัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอมในพ้ืนที่อยางเป็นระบบ และนําไปผลิตสินคา
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และบริการ สรางรายไดใหชุมชน ควบคูกับการทําวิจัยพ้ืนบานที่นักวิจัยในชุมชนรวมกับสถาบันการศึกษา
และภาครัฐ รวมทั้งจัดระบบการวิจัยเพื่อสรางองคแความรูเชิงลึก 
    ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (พ.ศ. 2550 - 2554) กลาวถึง สถานะของ
ประเทศดานสังคมและวัฒนธรรมวา สังคมไทยไดปรับตัวเขาเขาสู ยุคของการเปลี่ยนแปลงจากชนบทสู
เมืองอยางตอเนื่อง ขณะที่การพัฒนาชนบทกับเมืองมีลักษณะแยกสวนสงผลใหเกิดความไมสมดุลของการ
พัฒนาในขอ (8.3) ไดระบุวา (2549) วัฒนธรรม คานิยมท่ีดีงามและภูมิปใญญาทองถิ่น ถูกละเลยและมีการ
ถายทอดสูคนรุนใหมนอย ประกอบกับระบบคุณที่ดีงามของไทยเสื่อมถอยทั้งในเรื่องจิตสาธารณะ ความ
เอ้ืออาทร การชวยเหลือซึ่งกันและกัน อยางไรก็ตาม สังคมไทยมีผูพรอมเป็นผูนําการพัฒนาโดยเฉพาะผูนํา
ชุมชน ปราชญแกระจายอยูทุกพ้ืนที่ 1.7 ลานคน อยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมากที่สุด จํานวน 987,892 
คน รองลงมาเป็นภาคเหนือ ภาคกลางและภาคใต จํานวน 383,729  174,537  และ 131,892 คน
ตามลําดับ บุคคลเหลานี้ลวนมีจิตสํานึกในการทําประโยชนแเพ่ือสวนรวม ตลอดจนเป็นแกนหลักในการ
ขับเคลื่อนกิจกรรมการพัฒนาทั้งทางเศรษฐกิจและสังคมในระดับชุมชนและระดับประเทศและมีบทบาท
สําคัญอยางยิ่งในการนําวัฒนธรรม และภูมิปใญญาทองถิ่นที่มีอยูมาพัฒนาตอยอดใหเกิดคุณคาและเพ่ิม
มูลคาใหกับสินคาและบริการอยางหลากหลายเป็นสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑแที่สามารถเปิดตลาด
ภายในประเทศและตางประเทศ สรางรายไดของประชาชนและสรางความเขมแข็งของเศรษฐกิจฐานราก 
ปี พ.ศ. 2547  มีมูลคาการจําหนายถึง 46,276 ลานบาท 
    ยุทธศาสตรแการพัฒนาสังคม คุณภาพชีวิต และลดความเหลื่อมล้ําทางสังคม  มี 7 แผนงาน 
แผนงานที่ 4 คือ แผนงานสงเสริมและพัฒนาศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม ดวยงบประมาร จํานวน 
7,989.7 ลานบาท เพ่ือใหประชาชนมีคุณธรรม จริยธรรมและคานิยมที่ดีงาม มีหลักธรรมทางศาสนาเป็น
แนวทางในการดํารงชีวิตและอยูรวมกันอยางเอ้ืออาทร มีความภาคภูมิใจและรวมพ้ืนฟูสืบสานศิลปะ ภูมิ
ปใญญาและวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูอยางยั่งยืน ใชมิติทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมเป็นกลไกในการ
ขับเคลื่อนสังคม เสริมสรางความรูรักสามัคคีและความเอ้ืออาทรที่เนนการมีสวนรวมของชุมชนและทองถิ่น 
“สนับสนุนการสรางภูมิคุมกันทางวัฒนธรรมและการมีคานิยมที่ดีงามใหแกประชาชน สนับสนุนการผลิต
สื่อสรางสรรคแที่ดีมีคุณภาพและขจัดสื่อที่เป็นภัยตอเด็กและเยาวชน สงเสริมการเรียนรูทางวัฒนธรรมและ
ศาสนา สนับสนุนการเรียนการสอนของศูนยแศึกษาพระพุทธศาสนาวันอาทิตยแ จัดใหมีการบวชและอบรม
จริยธรรมเด็กภาคฤดูรอน สนับสนุนการอบรมศาสนาอิสลามและจริยธรรมประจํามัสยิด บูรณะปฏิสังขรณแ
วัด สนับสนุนการศึกษาพระปริยัติธรรม อุปถัมภแพระสังฆาธิการ สนับสนุนองคแกรเครือขายสภาวัฒนธรรม
ในระดับตําบลทั่วประเทศ ทํานุบํารุงและรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรมและภูมิปใญญาไทย อนุรักษแและ
พัฒนาโบราณสถานที่เป็นมรดกโลก พัฒนาองคแความรูทางดานศลิปวัฒนธรรมรวมสมัยใหแกเยาวชนและ
ศิลปินรุนใหมใหบริการองคแความรูและสนับสนุนงานวิจัยทางวัฒนธรรมและมานุษยวิทยา ตลอดจน
สงเสริมการอนุรักษแและเผยแพรขอมูลองคแความรูดานภาพยนตรแและสื่อโสตทัศนแและสิ่งเกี่ยวเนื่อง” 
(สํานักนายกรัฐมนตรี, 2554) 
    แผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติ (พ.ศ. 2550 - 2559) เป็นแผนยุทธศาสตรแการดําเนินงานดาน
ศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม กระบวนการจัดทําแผนมีกระบวนการในการระดมความคิดเห็น การมีสวน
รวมของผูมีสวนที่เกี่ยวของจากทุกภาคสวน โดยกําหนดสาระสําคัญที่สอดคลองกับปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2550 แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 
10 เพ่ือใหแผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติฉบับนี้ สามารถนําไปสูการปฏิบัติ จึงควรกําหนดกลไกการ
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ดําเนินงาน การประสานงานกับหนวยงานที่เกี่ยวของ การจัดทําแผนปฏิบัติการ การจัดทํางบประมาณ 
การกํากับติดตามและประเมินผล เพื่อใหบรรลุเปูาหมายที่กําหนดไวตามแผนโดยกระทรวงวัฒนธรรม เป็น
กลไกหลักในการดําเนินงาน ดังนี้ 
     1) การดําเนินงานเชิงรุกของกระทรวงวัฒนธรรม ในการเป็นเจาภาพหลักในการประสาน
ความรวมมือ และบูรณาการณแดําเนินงานของหนวยงานที่เกี่ยวของทุกภาคสวน การประชาสัมพันธแ ใหเกิด
ความเขาใจในเนื้อหาสาระของแผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติ เพ่ือใหเกิดการยอมรับ และนําไปใชเป็น
แนวทาง การดําเนินงานในการจัดทํารายละเอียด การแปลงแผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติไปสูแผนปฏิบัติ
การ โครงการ การจัดทํางบประมาณ และวิธีการดําเนินงาน เพ่ือใชเป็นแนวทางในการจัดทําแผนปฏิบัติ
การของแตละหนวยงานที่เกี่ยวของตอไป 
     2) พัฒนากลไกสงเสริมการพัฒนาศักยภาพการดําเนินงานดานศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรม ในสวนที่เกี่ยวของทั้งในระดับชาติ ระดับนานาชาติ ระดับจังหวัด ระดับทองถิ่น ชุมชน เพ่ือ
สนับสนุน 1.3 ประสานความรวมมือกับหนวยงานที่เกี่ยวของเพ่ือการติดตาม กํากับ ดูแลใหการปฏิบัติตาม
แผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติ (พ.ศ. 2550 - 2559) เป็นไปตามมาตรฐานและเกณฑแที่จัดทําไว 
     3) จัดทําแผนการประเมินผลภาพรวมของการปฏิบัติงานตามแผนแมบทวัฒนธรรม
แหงชาติ (พ.ศ. 2550 - 2559) เพ่ือทบทวนพิจารณาปรับปรุงแผนอยางตอเนื่อง 
   3.2.2 วิสัยทัศน์ พันธกิจ และยุทธศาสตร์ 
     วิสัยทัศนแ  ใชมิติทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมในการขับเคลื่อนและประสานความรวมมือ
กับทุกภาคสวนเพื่อสรางสังคมคุณธรรม 
     1) พันธกิจ 
      1.1) อุปถัมภแ คุมครองและสงเสริมศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมของชาติ และความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมใหคงอยูอยางม่ันคง 
      1.2) สนองงานสําคัญของสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริยแ ใหสืบทอด และ
พัฒนาอยางยั่งยืน 
      1.3) สรางสรรคแสังคมสันติสุขดวยมิติทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมในทุกระดับ 
      1.4) สงเสริมใหทุกภาคสวนสนับสนุน และมีสวนรวมในการดําเนินงานทางวัฒนธรรม
เพ่ือเชิดชูคุณคา และจิตวิญญาณของความเป็นไทย 
      1.5) สรางคุณคาทางสังคม  และสงเสริมมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจดวยทุนทางวัฒนธรรม 
     2) เปูาประสงคแ 
      2.1) ระดับบุคคล 
       - คนไทยมีความรู ความเขาใจงานดานวัฒนธรรม และสามารถรักษาอัตลักษณแของ
ตนบนความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
       - คนไทยรูเทาทันการเปลี่ยนแปลง  มีคานิยมและปรับปรุงวิถีชีวิตไดอยางเหมาะสม
กับบริบทของชุมชนและสังคม  
       - คนไทยมีความภาคภูมิใจในความเป็นไทย และมีความเป็นน้ําหนึ่งใจเดียวกัน
ทามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
       - คนไทยใชคุณธรรมนําความรูสรางสรรคแสังคมใหเขมแข็งและมั่นคง 
     2.2) ระดับชุมชน / สังคม 
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        - สังคมไทยเป็นสังคมแหงความสงบสุข มีความเอ้ืออาทรซึ่งกันและกัน 
       - สังคมไทยเป็นสังคมแหงคุณธรรม มีเครือขายความรวมมือ และมีความสมัคร
สมานสามัคคี เป็นน้ําหนึ่งใจเดียวกันทามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรม    
      2.3) ระดับประเทศ 
       - ประเทศไทยสามารถเผยแพรวัฒนธรรมไทยไปทั่วโลก และใชวัฒนธรรมเป็นสื่อใน
การสรางความสัมพันธแหรือแกไขปใญหาความขัดแยงระหวางประเทศ 
       - ประเทศไทยสามารถสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจและคุณคาทางสังคมดวยทุน
ทางวัฒนธรรม 
  3.2.3 แผนการด าเนินงานระบบข้อมูลวัฒนธรรม   
     การจัดเตรียมสื่อและระบบขอมูลวัฒนธรรม มีความจําเป็นตองอาศัยบุคลากรที่มีความรูดาน
วัฒนธรรมและเขาใจแนวทาง การนําเสนอในรูปคอมพิวเตอรแมัลติมีเดียดวย สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติจึงไดจัดอบรมและพัฒนาบุคลากรเพ่ือจัดเตรียม ขอมูลวัฒนธรรม การใชคอมพิวเตอรแ  
และการใชประโยชนแจากซอฟแวรแในกลุมเครือขายศูนยแวัฒนธรรมจังหวัดทั่วประเทศ จํานวน 76 แหง ทั้งนี้
กําหนดการเตรียมจัดสื่อและ ระบบขอมูลวัฒนธรรมไวเป็นภูมิภาค คือ ภาคอีสาน ภาคเหนือ ภาคใต และ
ภาคกลาง ทั้งนี้จะมีการประชุมประเมินผลการฝึกอบรมและพัฒนาบุคลากรดานวัฒนธรรมเกี่ยวกับการ
จัดระบบขอมูล และนําเสนอ ในรูปคอมพิวเตอรแมัลติมีเดียอีกครั้งหนึ่งพรอมบันทึกลง CD - ROM. และ
อินเตอรแเน็ต กอนจะนําผลการดําเนินงานตามโครงการฯนี้สรุป เสนอศูนยแเทคโนโลยีอิเล็กทรอนิกสแและ
คอมพิวเตอรแแหงชาติ ในฐานะเลขานุการคณะกรรมการสงเสริมการพัฒนาเทคโนโลยี สารสนเทศแหงชาติ
ทราบตอไป  
       โครงการสื่อปฏิสัมพันธแวัฒนธรรมของชาติ ตามพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ที่ทรงมี สายพระเนตรอันกวางไกลในการจัดระบบงานวัฒนธรรมของชาติ และ
สามารถใชประโยชนแรวมกันไดอยางเป็นระบบทั่วประเทศ การบันทึกขอมูล วัฒนธรรมลง CD - ROM จะ
ทําใหผูใชสะดวกในการคนควา และมีอายุการทํางานไดนานเหมาะกับการ รวบรวมขอมูลทางวัฒนธรรม
ของชาติ และจะมีการประสานงานในระบบเครือขายเชื่อมโยงขอมูลทางวัฒนธรรมครบทั้ง 76 จังหวัดทั่ว
ประเทศ   การใหความคุมครองสิทธิขางเคียงตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์     พ.ศ.2521  เนื่องจาก
พระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและศิลปกรรม  พ.ศ.2474  ไดถูกรางขึ้นในสมัยที่วิทยาการดานการ
สื่อสาร  เชน  โสตทัศนวัสดุการกระจายเสียงและภาพทางวิทยุโทรทัศนแยังไมเจริญ  และยังไมไดมีการ
พัฒนามากนักในประเทศไทย  ดังนั้นหลักการเดิมของพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ฉบับเกาจึงมุงคุมครองเฉพาะ
สิทธิที่เกี่ยวกับการทําซ้ําและดัดแปลงในงานของผูสรางสรรคแ  ซึ่งจะเนนหนักอยูที่งานวรรณกรรมและ
ศิลปกรรมเป็นสําคัญ 
      แตในปใจจุบันการพัฒนาทางดานเทคโนโลยี  โดยเฉพาะทางดานการบันทึกภาพและเสี ยง  
ตลอดการแพรภาพแพรเสียงไดเจริญขึ้นเป็นอยางมากและเมื่อมีการประกาศใชพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ 
พ.ศ.2474  ก็ไดมีบทบัญญัติใหความคุมครองบางสวนของสิทธิขางเดียว  แตก็ไดกําหนดขอบเขตและอายุ
การใหความคุมครองในกฎหมายลิขสิทธิ์ไวนอยกวาการใหความคุมครองงานที่เป็นสิทธิ์ดั้งเดิม  คือ  จํากัด
ชอบเขตการใหความคุมครองสิทธิ์เหลานี้  เฉพาะในสวนที่เกี่ยวกับเสียงและภาพเทานั้น  สวนอายุคุมครอง
ก็จํากัดไว  50  ปีนับแตไดสรางสรรคแหรือนําออกโฆษณาเป็นครั้งแรกแลวแตกรณีงานซึ่งถือไดวาเป็นสิทธิ
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ขางเคียงตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521  มีอยู 3 ประเภท  คือ  1) งานโสตทัศนวัสดุ  2)  งาน
ภาพยนตรแ  3) งานแพรเสียงแพรภาพ 
   งานอันเป็นวัตถุแหงสิทธิ  (Works the Subject of Copyright)  ในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  
พ.ศ.2521  มาตรา  4 ไดใหคําจํากัดความของคําวา  งาน  หมายถึง  งานสรางสรรคแประเภทวรรณกรรม  
นาฏกรรม ศิลปกรรม  โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตรแ  งานแพรเสียงแพรภาพหรืองานอ่ืนใดอันเป็นงานในแผนก
วรรณคดี  แผนกวิทยาศาสตรแ  หรือแผนกศิลปะ   
   งานดนตรีกรรม  (Musical Work) องคแทรัพยแสินทางปใญญา (World Intellectual Property 
Organization)  ไดใหลักษณะตาง ๆ ของงานดนตรีกรรมวา  Musical Work : Whether Serious or 
Light ; Songs, Choruses, Operas Musicals, Operettas, If for Instruments Whether for one 
Instrument (Solos), A few Instruments (Sonatas, Chamber Music etc.) or many (Bands, 
Orchestra)   
      พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ. 2521  มาตรา 4 ไดใหนิยามศัพทแวา “ดนตรีกรรมหมายความ
วา  งานเกี่ยวกับเพลงที่แตงขึ้นเพ่ือบรรเลงหรือขับรองไมงาจะมีคํารองและทํานองและหมายความรวมถึง
หนังสือเพลง  โนตเพลงหรือแผนภูมิเพลง  ที่ไดแยกแยะและเรียบเรียงเสียงประสานแลว”  ใน
พระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและศิลปกรรม  พ.ศ. 2474  ใชคําวา  “นาฎกียดนตรีกรม”  ซึ่งเป็น
ถอยคําโบราณ  ปใจจุบันไมมีผูนิยมใช  นอกจากนี้ถอยคําในพระราชบัญญัติเดิมนี้ยังไมมีคําอธิบายที่ชัดเจน  
ไมมีนิยามศัพทแเหมือนในปใจจุบัน   
      งานดนตรีกรรมจึงหมายถึงงานสรางสรรคแท่ีเกี่ยวกับเพลงที่แตงขึ้นเพ่ือบรรเลงหรือขับรอง  ไม
วาจะมีเพียงเนื้อรอง (คํารอง)  อยางเดียว  หรือ  ทํานอง  (Rhythm)  อยางเดียวหรือเนื้อรองและทํานอง
รวมกัน  ก็จัดเป็นดนตรีกรรมทั้งสิ้น เชน เพลงบรรเลงที่มีเฉพาะเสียงดนตรี ไมวาจะเป็นวงใหญทั้งวงหรือมี
เพียงเครื่องดนตรีชิ้นเดียวก็ตาม หรือเป็นเพลงบรรเลงที่มีผูขับรองเพียงคนเดียว หรือขับรองประสานเสียง
หลายคนโดยไมมีเครื่องดนตรีบรรเลงเลยก็ได  เหลานี้ก็เป็นดนตรีทั้งสิ้น 
      คําวา “เพลง” หมายถึงเพลงทุกชนิด ไมวาจะเป็นเพลงสากล เพลงไทยสากล  เพลงไทยเดิม  
เพลงฉอย  เพลงเรือ  ลําตัด  ลิเก เหลานี้เป็นงานที่เกี่ยวกับเพลงที่แตงขึ้นเพ่ือบรรเลง หรือขับรอง หรือมี
ทั้งบรรเลงและขับรองดวย แตอาจเป็นการจัดทําขึ้นเพ่ือขับรองเพียงอยางเดียว  เชน  เพลงเชียรแกีฬา ก็
เป็นงานดนตรีกรรมเชนกัน 
      งานดนตรีกรรม  หมายรวมถึงหนังสือเพลง  เชน  พวกหนังสือเพลงที่พิมพแขายโดยทั่วไป  
โนตเพลง  (Musical Note)   และหมายถึงแผนภูมิเพลง  (Musical Diagram)  ซึ่งแยกแยะและเรียบเรียง
เสียงประสาน 
      คําพิพากษาศาลฎีกาท่ี  408/2510  วินิจฉัยวา “ตามพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและ
ศิลปกรรม   พ.ศ. 2474  มาตรา  4  คําวาเพลงดนตรี  ยอมหมายถึงทํานองเพลงโดยมีคํารองหรือเนื้อรอง
หรือไมก็ไดเมื่อโจทกแเป็นผูประพันธแทํานอง  บุคคลอื่นประพันธแเนื้อรอง  ไดโอนสิทธิ์ในฐานะผูประพันธแเนื้อ
รองใหโจทกแ  โจทกแจึงมีลิขสิทธิ์ในเพลงดนตรี  ทั้งเนื้อรองและทํานอง  มีสิทธิไมใหผูอ่ืนเลนดนตรีนั้นแสดง
ตอประชาชนและสิทธิหามไมใหผูอ่ืนสําเนาจําลองโนตหรือเนื้อรองออกจําหนาย  เมื่อจําเลยไดนํา  เนื้อ
รองไปพิมพแจําหนายโดยมิไดอนุญาต  ยอมละเมิดลิขสิทธิ์ของโจทกแ  และถาพิมพแโนตออกจําหนายก็จะ
เป็นละเมิดลิขสิทธิ์ในโนตเพ่ิมอีกโสตหนึ่ง”  ในคําพิพากษาฎีกา  เป็นเรื่องที่เจาของสิทธิ์ในเนื้อรองไดโอน
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ลิขสิทธิ์ใหโจทกแท้ังหมด  ดังนั้นโจทกแจึงมีสิทธิเสมือนกับเป็นเจาของลิขสิทธิ์ที่จะหามผูอ่ืนมิใหทําซ้ําหรือนํา
ออกโฆษณาซึ่งเนื้อรองนั้นได 
      งานดนตรีกรรมนั้น กลาวโดยสรุปคือไมวาสวนใดของเพลง จะเป็นโนตเพลง เนื้อรอง แผนภูมิ
เพลง  หรือสิ่งที่รวบรวมสิ่งเหลานั้นดวยหนังสือเพลง  ลวนถือเป็นดนตรีกรรมทั้งสิ้น  ดังนั้นการนําเอา
ทํานองเพลงของผูอ่ืนมาใสเนื้อรองของเราหรือเนื้อรองของผูอ่ืนมาใสทํานองเพลงของเราก็เป็นการละเมิด
ลิขสิทธิ์ในดนตรีกรรมไดเชนกัน (ไชยยศ  เหมะรัชตะ.  2536  :  21 - 46)   
   สรุป แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 10 (พ.ศ. 2550 - 2554) สํานักงาน
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  (2549) ไดกําหนดวัตถุประสงคแดานการผลิต การคา และการลงทุน 
พรอมทั้งเพ่ือปรับโครงสรางการผลิตสูการเพิ่มมูลคา ของสินคาและบริการระบบฐานความรูและนวัตกรรม 
vud เพ่ือสรางระบบการแขงขันดานการคาและการลงทุนใหเป็นธรรม และคํานึงถึงผลประโยชนแของ
ประเทศ รวมทั้งสรางกลไกในการกระจายผลประโยชนแจากการพัฒนาสูประชาชนในทุดภาคสวนอยางเป็น
ธรรม ซึ่งมี เปูาประสงคแ ใหคนไทยสามารถสรางมูลคาเพ่ิมทางเศรษฐกิจและคุณคาทางสังคมดวยทุนทาง
วัฒนธรรม 
 
 3.3 พระราชบัญญัติควบคุมกิจการเทปและวัสดุโทรทัศน์ พ.ศ.2530 
   พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุยเดช มีพระบรมราชโองการ โปรดเกลาฯ  ใหประกาศ
วา  โดยที่เป็นการสมควรมีกฎหมายวาดวยการควบคุมกิจการเทปและวัสดุโทรทัศนแ  จึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหตราพระราชบัญญัติขึ้นโดยคําแนะนําและยินยอมของรัฐสภาดังตอไปนี้ 
      มาตรา 2 ใหใชบังคับเมื่อพนกําหนดสามสิบวันนับแตวันประกาศในราชกิจจานุเบกษา 
       มาตรา 4 ในพระราชบัญญัตินี้ 
    เทปหรือวัสดุโทรทัศนแ  หมายความวา 
     1) วัสดุที่เคลือบดวยสารแมเหล็กหรือสารอ่ืนใดซึ่งไดบันทึกภาพหรือถายทอดภาพโดย
การเปลี่ยนสัญญาณเป็นกระแสไฟฟูาหรือ 
     2) วัสดุอยางอ่ืนใดซึ่งไดถูกถาย หรือ หรือกระทําดวยวิธีใดๆ ใหเป็นเรื่องเหตุการณแ รูป 
ขอความ ตามกําหนดในกฎกระทรวง 
      “สถานที่ใหบริการเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ” หมายความวา สถานที่ใดๆ รวมทั้ง
สถานที่ภายในอาคารหรือยานพาหนะ 
      “หมายเลขรหัส”  
      “นายทะเบียน” 
      “เจาพนักงานผูตรวจ” 
      “พนักงานเจาหนาที่” 
      “รัฐมนตรี” 
   มาตรา 5 พระราชบัญญัตินี้มิใหใชบังคับแก 
                  1) เทปหรือวัสดุโทรทัศนแของสวนราชการและรัฐวิสาหกิจที่จัดทําข้ึน 
                  2) เทปหรือวัสดุโทรทัศนแที่มีลักษณะตามท่ีกําหนดในกฎกระทรวง 
   มาตรา 6 หามมิใหผูใดประกอบกิจการใหเชา แลกเปลี่ยน หรือจําหนายดวยประการใดๆ ซึ่ง 
เทปหรือวัสดุโทรทัศนแ เวนแตจะไดรับใบอนุญาตจากนายทะเบียน 
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   มาตรา 7 ผูที่จะขออนุญาตดําเนินกิจการตามมาตรา 6 ตองมีคุณสมบัติดังตอไปนี้ 
                  1) มีอายุไมต่ํากวายี่สิบปีบริบูรณแ 
                  2) ไมเปน็ผูมีความประพฤติเสื่อมเสียหรือบกพรอง 
                 3) เป็นผูที่ประกอบอาชีพที่เป็นที่เชื่อถือ 
   มาตรา 8 การขออนุญาตประกอบกิจการตามมาตรา 6 กรุงเทพมหานคร ใหยื่นคําขอตอนาย 
ทะเบียนประจําจังหวัด 
   มาตรา 9 ใบอนุญาตประกอบกิจการใหเชา แลกเปลี่ยน ใชไดสองปีนับแตวันที่ออกใบอนุญาต 
   มาตรา 10 เทปหรือวัสดุโทรทัศนแที่ผูไดรับใบอนุญาตตามมาตรา 6 จะมีไวในสถานที่ประกอบ
กิจการของตนได 
   มาตรา 11 ยื่นคําขอตอเจาหนาที่พนักงานผูตรวจตามหลักเกณฑแหรือวิธีการและสงมอบ
เอกสารประกอบการพิจารณาตามที่กําหนดในกฎกระทรวง 
   มาตรา 13 เทปหรือวัสดุโทรทัศนแที่นํามาขอใหตรวจพิจารณาและใหความเห็นชอบ บางสวน
เป็นการฝุาฝืนกฎหมาย ใหเจาพนักงานมีอํานาจสั่งใหผูยื่นคําขอลบหรือ ตัดทอนเทปหรือวัสดุโทรทัศนแได
ตามเงื่อนไขที่กําหนด 
   มาตรา 15 การโฆษณาสินคา ผูตรวจพิจารณาและใหความเห็นชอบตามพระราชบัญญัตินี้
จะตองเป็นไปตามหลักเกณฑแ วิธีการ 
   มาตรา 23 ถาใบอนุญาตสูญหายหรือชํารุดในสาระสําคัญ ใหผูไดรับใบอนุญาตขอรับใบแทน
ใบอนุญาตจากนายทะเบียนหรือพนักงานเจาหนาที่ แลวแตกรณี 
    มาตรา 24 นายทะเบียน เจาพนักงานผูตรวจ และพนักงานเจาหนาที่ที่มีอํานาจดังตอไปนี้ 
                  1) เขาไปในสถานที่ใด ๆ เพื่อตรวจสอบเทปหรือวัสดุ 
                  2) ในกรณีที่มีเหตุอันควรสงสัย ทําการตรวจคน ยึด อายัดเทป 
                  3) สั่งใหหยุดฉายหรือใหบริการ 
   มาตรา 25 การปฏิบัติหนาที่ตามมาตรา 24 ตองแสดงบัตรประจําตัวตอบุคคลที่เกี่ยวของ 
   มาตรา 32 กรณีท่ีผูกระทําความผิดซึ่งตองไดรับโทษตามที่กฎหมายกําหนดไวสําหรับความผิด
นั้นๆ เวนแตจะพิสูจนแได กระทําโดยตนมิไดรูเห็นหรือยินยอมดวย 
   มาตรา 40 ผูไดรับอนุญาตผูใดปฏิบัติตามมาตรา 22 ตองระวางโทษจําคุกไมเกินหนึ่งเดือน
หรือปรับไมเกินสองพันบาท หรือทั้งจําท้ังปรับ 
   มาตรา 43 ใหรัฐมนตรีวาการกระทรวงมหาดไทยรักษาการตามพระราชบัญญัตินี้ และใหมีการ
แตงตั้งนายทะเบียน และกําหนดกิจการอ่ืนเพื่อปฏิบัติการตามพระราชบัญญัตินี้ 
    อัตราคาธรรมเนียม  
     1) ใบอนุญาตประกอบกิจการใหเชา แลกเปลี่ยน หรือจําหนาย ซึ่งเทปหรือวัสดุ
โทรทัศนแ ฉบับละ 2,000  บาท ในกรณีที่ผูขออนุญาตมีสาขาเพ่ือประกอบกิจการ ในจังหวัดอ่ืนนอกจาก
เขตทองถิ่นของเจาพนักงาน ผูตรวจใหคิดคาธรรมเนียมเพ่ิมข้ึน สาขาละ 500 บาท 
     2) ใบอนุญาตใหฉายหรือใหบริการซึ่งเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ ฉบับละ 500 บาท 
        3) การตรวจพิจารณาเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ มวน/ชิ้นละ 100 บาท 
        4) การตรวจพิจารณาบทพากยแสําหรับ เทปหรือวัสดุตาม 3 มวน/ชิ้นละ 100 บาท 
        5) ใบแทนใบอนุญาต ฉบับละ 50 บาท 
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        6) การตออายุใบอนุญาตครั้งละเทากับคาธรรมเนียม ใบอนุญาตประเภทนั้น ๆ แตละ
ฉบับ  
   หมายเหตุ  เหตุผลในการประกาศใชพระราชบัญญัติฉบับนี้ คือ โดยที่ปรากฏวาปใจจุบันไดมี
การบริการใหเชา แลกเปลี่ยน หรือจําหนายเทปหรือวัสดุโทรทัศนแกับการ จัดฉายหรือใหบริการเกี่ยวกั บ
เทปหรือวัสดุโทรทัศนแแพรหลายทั้งในกรุงเทพมหานครและในตางจังหวัด ซึ่งเทปหรือวัสดุเหลานั้นไมได
ผานการตรวจพิจารณาจากเจาหนาที่ของรัฐ เนื่องจากไมใชภาพยนตรแตามความหมายของพระราชบัญญัติ
ภาพยนตรแ พุทธศักราช 2473 การที่ไมมีบทบัญญัติของกฎหมายควบคุมกิจการดังกลาว ยอมกอใหเกิดผล
เสียหายแกเยาวชนและศีลธรรมอันดีของประชาชนทั้งยังกระทบกระเทือนถึงความมั่นคงของรัฐอีกดวย ใน
การนี้จําเป็นตองมีกฎหมายควบคุมการดําเนินกิจการเกี่ยวกับเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ จึงจําเป็นตองตรา
พระราชบัญญัตินี้ 
 
4. บริบทพ้ืนที่การวิจัย 
  ในการศึกษาวิจัยในเรื่อง “การสรางสรรคแผลงานเพลงสงเสริมการทองเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม”ผูวิจัยไดเลือกพ้ืนที่แบบเจาะจง คือ ภาคอีสานพ้ืนเกี่ยวกับสภาพทั่วๆ ไปเกี่ยวกับภูมิศาสตรแ
ของภาคอีสาน และพัฒนาการของชุมชนที่เคยดํารงชีวิตอยูในภาคอีสานและจังหวัดมหาสารคาม
โดยสังเขป ดังนี้ 
 4.1 สภาพภูมิศาสตร์อีสานโดยสังเขป 
  ภาคอีสานในปใจจุบันประกอบดวย 20 จังหวัด คือ เลย หนองบัวลําภู หนองคาย อุดรธานี 
สกลนคร นครพนม มุกดาหาร ชัยภูมิ ขอนแกน กาฬสินธุแ มหาสารคาม รอยเอ็ด ยโสธร อํานาจเจริญ 
อุบลราชธานี ศรีสะเกษ สุรินทรแ บุรีรัมยแ นครราชสีมา และบึงกาฬ  รวมพ้ืนที่  170,218  ตารางกิโลเมตร 
(ประเทือง  จินตสกุล, 2538)  หรือประมาณ 1 ใน 3 ของพ้ืนที่ประเทศไทย  มีประชากรรวมกัน 
21,916,034 คน (ณ 31 ธันวาคม 2559) (สํานักทะเบียนกลาง กรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทย) 
หรือราว 1 ใน 3 ของประชากรประเทศไทย อีสานจึงเป็นภาคที่ใหญที่สุด และมีประชากรมากที่สุดของ
ประเทศ ทิศตะวันออกและทิศเหนือติดแมน้ําโขง กินระยะทาง 850 กิโลเมตร ทิศใตติดประเทศกัมพูชา 
(เขมร) ทิศตะวันตกติดภาคกลาง ภูมิประเทศของภาคอีสานแบงคราวๆ ได 2 แอง คือ เหนือทิวเขาภูพาน 
เรียกวา แองสกลนคร มีแมน้ําสงครามซึ่งยาว 420 กิโลเมตร เป็นแมน้ําหลัก ลุมแมน้ําสงครามครอบคลุม
พ้ืนที่ 20,411 ตารางกิโลเมตร ใตทิวเขาภูพานมีแองโคราช ซึ่งมีแมน้ําหลัก 2 สาย คือ 1) แมน้ําชี ยาว 
741 กิโลเมตร และยังมีแมน้ําสาขาที่สําคัญคือ แมน้ําพรม แมน้ําพอง แมน้ําปาว และน้ํายัง ลุมแมน้ําชี
ครอบคลุมพ้ืนที่ 55,100 ตารางกิโลเมตร  2) แมน้ํามูล ซึ่งยาว 641 กิโลเมตร และมีแมน้ําสาขาที่สําคัญคือ 
แมน้ําชี ลําชี ลําตะคอง ลําพระเพลิง  ลําสะแทด ลําปลายมาศ ลําพลับพลา ลําเสียว ลําโดมนอย เป็นตน 
ลุมแมน้ํามูลครอบคลุมพ้ืนที่ 70,100 ตารางกิโลเมตร แมน้ําหลักทั้งสามสายลวนแตไหลไปทางตะวันออก 
แมน้ําชีไหลลงแมน้ํามูลที่จังหวัดอุบลราชธานี แมน้ําสงครามและแมน้ํามูลไหลลงแมน้ําโขง ซึ่งเป็นแมน้ํา
นานาชาติ (ประสิทธิ์  คุณุรัตนแ, 2530) 
 แตอยางไรก็ตาม ภาคอีสานก็มีปใญหาดินเค็มมากกวาทุกภาค เป็นพ้ืนที่ถึง 17.8 ลานไร และมี
แนวโนมจะเพ่ิมเป็น 37.2 ลานไร หรือรอยละ 34.9 ของพ้ืนที่ภาค เนื่องจากเมื่อหลายสิบล านปีกอนภาค
อีสานเป็นทะเล (6) ปใญหาดินเค็มทําใหผลผลิตขาวของภาคอีสานต่ําที่สุดของประเทศ (สุวิทยแ  ธีรศาศวัต, 
2546) ปใญหาดินเค็มกับปใญหาฝนแลงจึงเป็นปใญหาพื้นฐานของภาคอีสาน 
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     “สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” (2549) 
กลาววา ภาคอีสาน มีชื่อเรียกกันตามลักษณะของภูมิประเทศวาแบงออกเป็นแองที่ราบขนาดใหญ 2 แอง 
ที่ราบตอนบนมีชื่อเรียกวา “แองสกลนคร” และที่ราบตอนลางเรียกวา “แองโคราช” (“สังคมและ
วัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549 : 58-67) 
 

 
 

ภาพที่  2.1   แผนที่ทางกายภาพของภาคอีสาน แองโคราช แองสกลนคร 
ทีมา : https://map.longdo.com (สืบคน วันที่ 20 กุมภาพันธแ 2560) 

 

 1. แองโคราช 
      พ้ืนที่ราบเป็นแองแผนดินขนาดใหญ ครอบคลุมพ้ืนที่ 3 ใน 4 สวนของภาคอีสานทั้งหมด ถือ
วาเป็นที่ราบกวางที่สุดของประเทศไทยมีความสูงโดยเฉลี่ย 120-170 เมตร จากระดับน้ําทะเลปานกลาง 
พ้ืนที่ตรงกลางแองเป็นที่ราบลุมต่ํา มีแมน้ํามูล แมน้ําชี เป็นแมน้ําสายหลักที่ระบายน้ําออกจากขอบที่ราบ
ของแอง ที่ราบแองโคราชนี้ครอบคลุมพ้ืนที่ดานตะวันตก ตั้งแตจังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ ขอนแกน 
บุรีรัมยแ สุรินทรแ ศรีสะเกษ มหาสารคาม รอยเอ็ด กาฬสินธุแ ยโสธร อํานาจเจริญ จนถึงจังหวัดอุบลราชธานี 
ทางดานตะวันออก ลอมรอบดวยเทือกเขาเพชรบูรณแดงพญาเย็น สันกําแพง พนมดงรัก และเทือกเขาภู
พาน 
   2. แองสกลนคร 
    พ้ืนที่เป็นแองที่ราบที่อยูทางตอนเหนือของภาค มีขนาดเล็กกวาแองโคราชมาก โดยมีความสูง
เฉลี่ยอยูในระดับ 140-180 เมตรจากระดับน้ําทะเลปานกลาง แมน้ําที่สําคัญที่สุดคือ แมน้ําสงคราม ที่ราบ
แองสกลนครนี้ครอบคลุมพ้ืนที่ในเขตจังหวัดอุดรธานี หนองคาย สกลนคร นครพนม บึงกาฬ ลักษณะภูมิ
ประเทศที่สําคัญของแองสกลนคร คือ มีหลุมแองที่มีลักษณะเป็นทะเลสาบน้ําจืดขนาดใหญ เชน หนอง
หานหลวง สกลนคร และหนองหาน กุมภวาปี อุดรธานี เป็นตน 

แอ่งโคราช 

แอ่งสกลนคร 

https://map.longdo.com/
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   แมนํา โขง สงคราม ชี มูล แมน้ําแหงวิถีชีวิตแมน้ํา เป็นเสนทางแหงวิถีชีวิตและบอเกิดแหง
อารยธรรม อีสานมีลําน้ําและแมน้ําสายสําคัญ อันเป็นแหลงหลอเลี้ยงชีวิตและเป็นตนกําเนิดแหง
วัฒนธรรม อันสืบเนื่องมายาวนานในภูมิภาคนี้ โดยมีแมน้ําสายสําคัญอันประกอบไปดวย แมน้ําสงคราม 
แมน้ําชี แมน้ํามูล และแมน้ําโขง 
   ลักษณะทางอุทกวิทยาของภูมิภาคอีสาน สัมพันธแกับแมน้ําโขง เนื่องจากระบบการระบายน้ํา
ออกจากพ้ืนที่ เป็นลําหวยและแมน้ําที่สัมพันธแกับแมน้ําสาขาของแมน้ําโขง จากลุมแมน้ําภายในไหลลงสู
แมน้ําโขง  
    2.1) แมน้ําโขง เป็นแมน้ํานานาชาติที่มีความยาวถึง 4,590 กิโลเมตร นับเป็นอันดับ 10 
ของโลก และมีปริมารน้ํามากเป็นอันดับ 6 ของโลก ไหลผานดินแดนของประเทศตางๆ เป็นเสนกั้น
พรมแดนตามธรรมชาติ ระหวางจีน พมา ไทย ลาว กัมพูชา และเวียดนาม แมน้ําโขงแบงออกเป็น 2 ตอน 
คือ แมน้ําโขงตอนบนในเขตประเทศจีน พมา และลาว และแมน้ําโขงตอนลางในเขตประเทศลาว กัมพูชา 
และเวียดนาม นอกจากความสําคัญทางดานภูมิศาสตรแ สังคม และเศรษฐกิจแลว แมน้ําโขงยังมี
ความสําคัญตอคุณคาทางจิตใจของชุมชนตลอดทั้งสองฝใ่งโขง  เป็นบอเกิดอารยธรรมของคนหลายเชื้อชาติ
ในแถบลุมน้ําแหงนี้ แนวความคิดปรัชญา โลกทัศนแ คติความเชื่อ ตลอดจนวัฒนธรรม ประเพณีที่คลายคลึง
กันสะทอนออกมาในรูปกรใหความเคารพนับถือแมน้ํา เชน ความเชื่อในเรื่องของพญานาค และพิธีกรรม
ในการจับปลาบึก ที่คลายคลึงกันตั้งแตสิบสองปในนา พมา ลานนาจนถึงไทย ลาว กัมพูชา และเวียดนาม
(“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549 : 58-67) โดย
แมน้ําโขงตอนบน มีตนกําเนิดจากเทือกเขาในเขตที่ราบสูงทิเบต บริเวณเทือกเขาทังกลาบนยอดเขาทัง
กลาที่ระดับความสูงกวา 16,700 ซึ่งลักษณะพิเศษของ แมน้ําโขง ไหลลงสูทางใต เป็นเสนกั้นพรมแดน
ระหวางพมาและลาว และลงมาถึงสามเหลี่ยมทองคํา (สบรวก)  ที่อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงรายและ
เขาสูบริเวณแมน้ําโขงตอนลางแมน้ําโขงตอนลางจะคอยๆ กวางออกเพราะมีแมน้ําสาขาจํานวนมากทั้งใน
เขตไทยและลาวไหลลงสูแมน้ําโขงในบริเวณนี้จึงมีความกวางและกระแสน้ําที่เหมาะสมกับการคมนาคม  
แตมีอุปสรรคสําคัญคือ เกาะแกงตาง ๆ ที่ขวางอยูกลางลําน้ําจํานวนมาก จากนั้นจะไหลเขาสูลาวที่อําเภอ
เชียงของ จังหวัดเชียงราย และวกกลับออกมาเป็นเสนกั้นพรมแดนไทย - ลาวอีกครั้ง ที่อําเภอเชียงคาน 
จังหวัดเลย ผานหนองคาย นครพนม มุกดาหาร อําเภออํานาจเจริญไปจนถึงอําเภอโขงเจียม จังหวัด
อุบลราชธานี ซึ่งยาวมากกวา 850 กม. รวมระยะทางที่เป็นเสนกั้นพรมแดนไทย-ลาวทั้งสิ้น ไหลคอนขาง
เอ่ือย ในชวงหนาแลงจะมีปริมาณน้ํานอยลงแหงจนกระทั่งเป็นดอน หรือหาดทรายกลางลําน้ําและบาง
แหงสามารถเดินขามไดดอนและชายหาดเหลานี้เป็นแหลงเพาะปลูกที่สําคัญ ของเขตริมแมน้ําโขงเพราะ
เป็นดินที่อุดมสมบูรณแจากการตกตะกอนของแมน้ํา และผลผลิตที่ได จากบริเวณดอนเหลานี้จะมีราคาสูง
มากกวาที่อ่ืนๆ จากนั้นแมน้ําโขงจะไหลลงสูทะเลจีนใต บริเวณปลายแหลมญวน หางจากเมืองโฮจิมินหแซิต้ี 
ประมาณ 85 กิโลเมตร แมน้ําสายสั้นๆ ที่ไหลลงสูระบบแมน้ําโขงโดยตรงซึ่งสวนใหญอยูทางตอนบนของ
ภาค ไดแก แมน้ํา  แมน้ําเหือง หวยหลวง แมน้ําก่ํา (“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบ
นิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549. 58-67) 
     2.2) แมน้ํามูล เป็นสาขาที่สําคัญที่สุดของแมน้ําโขง มีตนกําเนิดอยูระหวางเขาวงกับเขา
ละมั่งในเขตเทือกเขาสันกําแพงในเขตจังหวัดนครราชสีมา เป็นแมน้ําที่มีความยาวมากที่สุดในเขต ภาค
อีสานนี้คือ ยาว 641 กิโลเมตร วางตัวขนานกับแนวเขาพนมดงรัก แมน้ํามูลเป็นแมน้ํา ที่มีความลาดชัน
นอยมากคือตลอดระยะความยาวของแมน้ํา จึงทําในราบลุมในเขตแมน้ํามูลถูกน้ําทวมอยูเป็นประจําทุกปี 
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เนื่องจากไมสามารถระบายน้ําออกไดทันกับปริมาณความจุของน้ํา อีกทั้งบริเวณที่ลุมน้ํายังมีชั้นหินดินดาน 
ลูกรังอยูทําใหน้ําไมสามารถซึมไดอีกดวย  โดยสาขาของแมน้ํามูล มีลําน้ําที่สําคัญ  ไดแก ลําตะคอง ลําจัก
ราช ลําแซะ ลําพระเพลิง  ในเขตจังหวัดนครราชสีมา ลําปลายมาศ ในเขตจังหวัดบุรีรัมยแ ลําชีและลําน้ํา
เสียวในจังหวัดสุรินทรแ หวยทับทัน หวยสําราญ ในเขตจังหวัดศรีสะเกษ ลําเซบก ลําเซบาย ลําโดมใหญ 
และลําโดมนอยในเขตจังหวัดอุบลราชธานี รวมทั้งแมน้ําที่ไหลลงสูแมน้ํามูลในเขตจังหวัดยโสธรดวยแมน้ํา
มูลไหลลงสูแมน้ําโขงในเขตอําเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี 
     2.3) แมน้ําชี เป็นสาขาหนึ่งของแมน้ํามูล เกิดจากที่ราบดานตะวันออกของเทือกเขา
เพชรบูรณแนับตั้งแตเขาสันปในน้ํา เขาแปปในน้ํา เขาเสลียงตาถาด เขาอุมน้ํา เขายอดชี เขาครอก จนถึงเขา
เทวดา ซึ่งเป็นแนวภูเขาชายเขตแดนดานตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดชัยภูมิ โดยมีสาขาหลัก 5 ลําน้ําซึ่ง
ประกอบไปดวย ลําน้ําพอง ลําน้ําปาว ลําน้ําเซิน ลําน้ําพรม และลําน้ํายัง แมน้ําชีถือวา เป็นแมน้ําที่มีความ
ยาวมากที่สุดในประเทศไทย ไหลผานจังหวัดชัยภูมิ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดขอนแกน จังหวัด
มหาสารคาม จังหวัดรอยเอ็ด จังหวัดยโสธร จังหวัดศรีสะเกษ และไหลไปบรรจบกับแมน้ํามูลที่บานวังยาง 
รอยตอจังหวัดศรีสะเกษ กับ จังหวัดอุบลราชธานี มีความยาวทั้งสิ้น 765 กิโลเมตร โดยคําวา "ชี" นั้น มา
จากภาษาอีสาน (ลาว) ทองถิ่นแถบลุมน้ําชีบริเวณตนน้ํานั้น คือคําวา "ซี" ซึ่งหมายถึง การเจาะทะลุเป็นรู 
โดยลักษณะตนกําเนิดของน้ําชีนั้น มีสายน้ําที่ไหลผานลอดใตเทือกเขาหินปูน ที่เรียกวา "ซีดั้น" และไหล
ทะลุลอดผานมาอีกฝใ่งหนึ่งของเทือกเขา เรียกวา "ซีผุด" เป็นเชนนี้เป็นสวนใหญในบริเวณตนกําเนิดสายน้ํา
ชี จึงทําใหเรียกลําน้ําสายนี้ตามลักษณะพิเศษที่ลําน้ําไหลซี (ไหลทะลุ) ลอดผานใตเทือกเขานั้นวา "ลําน้ําซี" 
ในภาษาถ่ิน หรือ ลํานําชี ในภาษากลาง นั่นเอง 
     2.4) แมน้ําสงคราม เป็นแมน้ําที่มีความสําคัญที่สุดของภาคอีสานตอนบนมีตนน้ําในเขต
เทือกเขาภูพาน มีความยาว 420 กิโลเมตร ตลอดสองฝใ่งของแมน้ํา โดยเฉพาะในเขตสกลนครและ
นครพนมจะมีลักษณะเป็นทุงหญาและเป็นที่ราบน้ําทวมถึงทันทีที่มีฝนตกและมีระดับน้ําสูงขึ้นกลายเป็น
ทะเลสาปเล็กๆ จํานวนมากเป็นแหลงทําการประมง ที่สําคัญมากที่สุดของภาคอีสาน ลําน้ําสาขาที่สําคัญ
ไดแก ลําน้ําอูน (“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549 : 
58-67)  
    2.5) แหลงน้ําอ่ืน ๆ ในภาคอีสาน แหลงน้ําผิวดินของภาคอีสานมีคอนขางมาก เนื่องจาก
ลักษณะภูมิประเทศ ที่เป็นโคกสลับกับแองและปริมาณน้ําฝนที่ตกอยูในระดับปานกลางถึงสูงมาก จึงมี
แหลงน้ําผิวดินปรากฏอยูทั่วไปในภาคอีสาน แตปริมาณน้ําที่ไหลบาและทวมอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะใน
เขตท่ีราบลุมตลอดจนคุณภาพของดินที่กักเก็บน้ําไดต่ํา มีอัตราการสูญเสียน้ําสูง ทําใหน้ําผิวดินในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือมักแหงขอดในชวงฤดูแลง ประกอบกับการที่ปุาไมซึ่งเป็นแหลงตนน้ําลําธารถูกทําลาย
ลงไปมาก จึงทําใหภาคอีสานตองประสบปใญหาภัยแลงมากกวาภูมิภาคอ่ืนของประเทศ 
     2.6) ลักษณะปุาไมในภาคอีสาน มีอยูหลายประเภทปนกัน ขึ้นเป็นแนวตอเนื่องกันไป มีไม
ชนิดตางๆ ขึ้นสลับกันไปไมแนนอน มีลักษณะของการผสมผสานลักษณะสําคัญของดินในภาคนี้เป็นดินปน
ทรายจึงขาดความอุดมสมบูรณแและไมกักเก็บน้ํา มีอัตราการชะลางพังทะลายของดินสูง ทําใหปุาที่ถูก
ทําลายไปไมสามารถคืนสภาพดั้งเดิมไดทันและกลายสภาพเป็นปุาเสื่อมโทรมกระจัดกระจายอยูท่ัวทั้งภาค 
สงผลตอปใญหาเรื่องน้ําและระบบอุทกวิทยาเป็นอยางมาก (“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสาร
ประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549) 
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   สรุป สภาพภูมิศาสตรแอีสานแบงออกเป็นแองที่ราบขนาดใหญ  2  แอง คือ “แองสกลนคร” 
และ“แองโคราช”  โดยมี  แมน้ําโขง  แมน้ําสงคราม  แมน้ําชี  แมน้ํามูล  เป็นเสนทางแหงวิถีชีวิต และ
เป็นแหลงกําเนิดแหงอารยธรรม  อันสืบเนื่องมายาวนานในภูมิภาคนี้ ไดมีการคนพบรองรอยการตั้งถิ่นฐาน
ของผูคนมาตั้งแตสมัยโบราณ โดยมีแมน้ําโขง แมน้ํามูล แมน้ําชีเป็นเสนทางติดตอเชื่อมความสัมพันธแ
ระหวางผูคนในภูมิภาคและชุมชนภายนอก ดังปรากฏหลักฐานการดํารงชีพและการตั้งถิ่นฐานของคน
โบราณ มาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน ดังปรากฏหลักฐานเชน ภาพเขียนตามผนังถ้ําและเพิงผา เครื่องมือ
หินกะเทาะ รวมทั้งชุมชนโบราณที่กระจายอยูตามเขตลุมน้ําตางๆ ทั้งแองสกลนครและแองโคราช  อีกทั้ง
ภาคอีสาน มีปุาไม อยูหลายประเภทปนกัน ขึ้นเป็นแนวตอเนื่องกันไป มีไมชนิดตางๆ ขึ้นสลับกันไปไม
แนนอน มีลักษณะของการผสมผสานลักษณะสําคัญของดินในภาคนี้เป็นดินปนทรายจึงขาดความอุดม
สมบูรณแและไมกักเก็บน้ํา  จึงพบกับอุปสรรคแคือเกิดความแหงแลงซ้ําซากตลอดมา 
 
  4.2 ประวัติศาสตร์อีสาน 
   สุวิทยแ  ธีรศาศวัต (2550 : 4) ภาคอีสานมีมนุษยแตั้งถิ่นฐานมานานมากดังหลักฐานที่พบในถ้ําและ
เพิงผาเฉพาะที่อยูในเขตจังหวัดอุดรธานีและอุบลราชธานี ก็พบเพิงหินซึ่งเคยมีมนุษยแอาศัยอยูไมต่ํากวา 82 
แหง  ตอมาก็พัฒนาเป็นรัฐ ซึ่งรัฐที่เคยปกครองอีสานมีอาณาจักรพนมหรือฟูนัน ในชวงปี พ.ศ. 600-1100 
ตอมาคืออาณาจักรเจนละ ในชวงปี พ.ศ. 1100-1345  อาณาจักรขอมหรือเขมร สมัยพระนคร ในชวงปี 
พ.ศ. 1345-1975 ชวงรอยตอระหวางอาณาจักรเจนละกับอาณาจักรเขมร ก็มีอาณาจักรศรีจนาศะ ซึ่งเป็น
อาณาจักรเล็กๆ ในอีสานที่เป็นอิสระจากเขมรและนับถือศาสนาพุทธ สมัยพระเจายโศวรมัน ชวงปี พ.ศ. 
1432-1442 พระองคแทรงโปรดใหสรางเมืองยโสธรปุระ เป็นราชธานีของเขมร และสรางศาสนสถาน 100 
กวาแหง  รวมทั้งสรางปราสาท  พระวิหารดวย  สมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 ชวงปี พ.ศ. 1742 -1762 
พระองคแทรงมีรับสั่ง ใหสรางถนนเชื่อมสวนตางๆ ของอาณาจักรเขมรรวมทั้งสรางไวในภาคอีสาน และ
สรางอโรคยาศาลา 102 แหงทั่วราชอาณาจักรในจํานวนนี้ 27 แหง ที่อยูในภาคอีสาน เพราะเหตุที่เขมร
เคยปกครองภาคอีสานมานาน แหลงโบราณคดีที่คนพบในภาคอีสานจึงเป็นสมัยขอมเรืองอํานาจมากที่สุด
คือ รอยละ 51.3 ของแหลงโบราณคดีประเภทที่อยูอาศัยทั้งหมด โดยไมรวมถ้ําและเพิงผา หากนับเฉพาะ 
แหลงโบราณคดีประเภทที่อยูอาศัย แหลงผลิตหัตถกรรมและอุตสาหกรรมที่มีขนาดใหญ ซึ่งมี
เสนผาศูนยแกลาง 500 เมตรขึ้นไป ก็เป็นสมัยเขมรเรืองอํานาจถึง 19 แหง หรือรอยละ 38  การสราง
ปราสาทหินเป็นจํานวนมาก และการทําสงครามหลายครั้งกับเพ่ือนบานทั้งจามปา เวียดนาม ไทยและลาว  
ทําใหอาณาจักรเขมรเสื่อมอํานาจลงการพายแพไทยหลายครั้งทําใหเขมรตองทิ้งนครธมยายเมืองหลวงไป
อยูทางใตทะเลสาบเขมร เขมรจึงหมดอํานาจทั้งในไทย และในภาคอีสาน 
   ชาญวิทยแ เกษตรศิริ (2542 : 29) กลุมคนที่ปกครองภาคอีสานยาวนานที่สุดคือลาว ลาวเดิมอยูใน
ประเทศจีน คนจีนเรียกคนลาววาไต และในสมัยโบราณคนลาวกับคนไทยจึงเป็นคนกลุมเดียวกัน ลาวอยู
ในแควนยูนนานมานาน ตองทําสงครามกับจีนหลายครั้ง ในที่สุดก็ตองอพยพมาตั้งถิ่นฐานที่เมืองเชียงทอง
หรือที่หลวงพระบาง ซึ่งเป็นของขอมมากอนแตขอมสูลาวไมไดจึงตองทิ้งหลวงพระบางไป ลาวจึงตั้งราช
ธานีอยูที่นี่ตั้งแต พ.ศ. 1300 - 2103  ในสมัยพระเจาฟูางุม (1896 - 1916)  อันมีหลักฐานการเขามา
ปกครองของลาวในอีสานอยางชัดเจน ซึ่งมีการแบงอํานาจระหวางลาวกับอาณาจักรอยุธยา โดยใชทิวเขา
ดงพระยาเย็นเป็นเสนแบง ในสมัยของพระเจาฟูางุมมีการอพยพประชากรมาตั้งถิ่นฐานในภาคอีสาน คือ
จังหวัดสกลนคร กาฬสินธุแ และเลยดวย ในสมัยของพระองคแมีการสํารวจประชากรเป็นคนลาว 7 แสนคน 
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และคนไทย 3 แสนคน ในชวงนั้นไทยกับลาวมีความสัมพันธแอันดีกลาวคือพระราชธิดาของพระเจาอูทอง 
คือพระนางแกวยอดฟูา ทรงอภิเษกสมรสกับพระเจาสามเสนไทยไตรภูวนาถ (พระราชโอรสของพระเจา
ฟูางุม) ทรงมีพระราชโอรสคือ    พระไชยจักรพรรดิแผนแผว ซึ่งตอมาไดเป็นกษัตริยแ  พระองคแจึงเป็น
กษัตริยแลาวลูกครึ่งลาว-ไทย และมีกษัตริยแสืบตอมาอีก 8 พระองคแท่ีมีสายเลือดผสมของไทย (อยุธยา) 
   สิลา วีระวงสแ (2539 : 72) ในสมัยสมเด็จพระเจาสามพระยา (1967 - 1995) กษัตริยแอยุธยาเห็น
วาอีสานใตยังคงฝใกใฝุเขมรจึงทรงสั่งกองทัพไปยึดเมืองพิมายและเมืองพนมรุงไวได อยุธยาจึงปกครอง
อีสานใตตั้งแตจึงหวัดบุรีรัมยแเขามา จนถึงสมัยพระเจาเอกทัศนแ (2301 - 2310) ไทยจึงเขาปกครองเมืองขุ
ขันธแ สังขะ สุรินทรแ และรัตนบุรี ซึ่งชวงปีนี้ประชากรสวนใหญเป็นกูย (สวย) กลาวโดยสรุป พ้ืนที่ภาคอีสาน
เฉพาะ จังหวัดนครราชสีมา  บุรีรัมยแ  สุรินทรแ และศรีสะเกษ  ไดอยูใตการปกครองของไทย สวนพ้ืนที่ที่
เหลือคือ  มุกดาหาร  อํานาจเจริญ  ยโสธร  รอยเอ็ด  อุบลราชธานี และบางสวนของกาฬสินธุแ อยูใตการ
ปกครองของอาณาจักรจําปาศักดิ์ ซึ่งแยกตัวจากอาณาจักรลานชางเวียงจันทนแตั้งแต พ.ศ. 2238 และตั้ง
อาณาจักรจําปาศักดิ์อยางเป็นทางการใน พ.ศ. 2256  พ้ืนที่อีสานที่เหลือสวนใหญโดยเฉพาะในแอง
สกลนครอาณาจักรลานชางเวียงจันทนแปกครองอยู แตบางสวน  เชน ทางใตของอําเภอภูเวียงลงมาชัยภูมิ  
และทางตะวันตกของภูเวียง มาทางอําเภอภูผามาน  อําเภอคอนสาน อําเภอน้ําหนาวลงไปถึงอําเภอ
เกษตรสมบูรณแ อําเภอหนองบัวแดง และอําเภอภักดีชุมพล นาจะเป็นเขตอิสระปราศจากอํานาจรัฐ เพราะ
เป็นเขตรอยตอระหวางอาณาจักรอยุธยากับอาณาจักรลานชางเวียงจันทนแ ซึ่งเป็นภูเขาปุาดงดิบที่มี
อันตรายจากโรครายโดยเฉพาะไขปุา 
     สุเนด โพทิสาน และ หนูไซ  พูมมะจัน (2543 : 64)  ใน พ.ศ. 2322  อาณาจักรลานชาง
เวียงจันทนแ อาณาจักรหลวงพระบางและอาณาจักรจําปาศักดิ์ ซึ่งรวมถึงพ้ืนที่ภาคอีสานที่ไทยยังมิได 
ปกครอง ก็ตกอยูใตอํานาจการปกครองของไทยในสมัยพระเจาตากสินมหาราช สาเหตุสําคัญที่ทําให
อาณาจักรดังกลาวตกอยูใตการปกครองของไทยเพราะความแตกแยกกันเอง จากเดิมที่มีอาณาจักรลาน
ชางเพียงหนึ่งเดียว ก็แตกเป็นอาณาจักรลานชางหลวงพระบางใน พ.ศ. 2250  และอาณาจักรจําปาศักดิ์ 
ใน พ.ศ. 2256  การแตกเป็นสามอาณาจักรทําใหลาวออนแอลง  มิหนําซ้ํายังทะเลาะกันยิ่งขึ้นในชวง 84 
ปี หลังการสวรรคตของพระเจาสุริยวงศาธรรมิกราช ใน พ.ศ. 2238 จนลาวทั้งหมดตกเป็นประเทศราช
ของไทย มีความขัดแยงในอาณาจักรเดียวกัน 11 ครั้ง ระหวางอาณาจักร 3 ครั้ง และขัดแยงกับประเทศ
อ่ืน 7 ครั้ง และมี 6 ครั้งที่เกิดความขัดแยง 2 ระดับพรอม ๆ กัน  ความขัดแยงหลังสุดที่เป็นเหตุใหไทยยก
ทัพไปตีเวียงจันทนแ คือกรณีทหารเวียงจันทนแฆาพระวอซึ่งมาสวามิภักดิ์ตอไทย ไทยซึ่งตองการขยาย
อํานาจมาทางตะวันออกเฉียงเหนืออยูแลว จึงถือเป็นสาเหตุในการทําสงครามครั้งนั้น 
   สุวิทยแ  ธีรศาศวัต (2550 : 157-158 ) การตั้งถิ่นฐานในภาคอีสานกอนสงครามเจาอนุวงศแมีกลุม
ใหญๆ สี่กลุม  คือ กลุมจารยแแกว เป็นกลุมลาวมี 6 เมือง ไดแก เมืองสุวรรณภูมิ รอยเอ็ด หนองหาน 
ชนบท ขอนแกน และพุทไธสง ตามลําดับ กลุมที่สองคือ กลุมกูย (สวย) มี 6 เมือง ไดแก เมืองขุขันธแ  
สังขะ สุรินทรแ รัตนบุรี  บุรีรัมยแ และศรีสะเกษ ตามลําดับ กลุมที่สาม คือ กลุมพระวอพระตา  มี   3 เมือง 
ไดแก เมืองอุบลราชธานี ยโสธร และเขมราฐ ตามลําดับ เป็นกลุมลาว กลุมที่สี่ คือ กลุมเจาผาขาว-เจาโสม
พะมิต เป็นกลุมลาวมี 2 เมือง ไดแก เมืองกาฬสินธุแ สกลนคร ตามลําดับ กลุมที่เป็นลาว ลวนแตมาจาก
เวียงจันทนแ  แตกลุมพระวอพระตา อาจจะแตกตางจากอีก 2 กลุมบางตรงที่  พระวอพระตา แมจะเคยรับ
ราชการอยูที่เวียงจันทนแมานาน แตบานเดิมอยูหนองบัวลําภู เมื่อแตกแยกกับกษัตริยแเวียงจันทนแก็พากัน
อพยพกลับไปตั้งเมืองที่เมืองหนองบัวลําภู จนทําใหเกิดสงครามกับเวียงจันทนแยืดเยื้อหลายครั้ง และเป็น
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ชนวนใหลาวทั้งหมดตองตกเป็นประเทศราชของไทย สาเหตุที่มีการตั้งเมืองใหม  จําแนกไดเป็น 3 
ประเภทคือ 10 ใน 21 เมือง หรือรอยละ 47.6 เกิดจากความขัดแยงภายในเมืองเดิมเป็นสาเหตุหลัก 
สาเหตุนี้กระจายอยูทุกกลุมโดยเฉพาะกลุมพระวอพระตา  กลุมเจาผาขาว -เจาโสมพะมิตและจารยแแกว 
สาเหตุขอนี้ชัดเจนมาก สาเหตุที่สองมีประมาณ  1 ใน 3 เกิดจากตองการขยายอํานาจของเมืองเดิมออกไป  
เกิดในกลุมกูยคือ 5 ใน 6 เมือง สาเหตุที่ 3  เกิดจากความอยากเป็นเจาเมืองของขุนนางเมืองเดิมแตมอง
ไมเห็นทางจะไดเป็นเจาเมืองเดิมเพราะตําแหนงขุนนางที่เขาเป็นอยูขณะนั้นยังต่ําอยูมากจะตองผานอีก
หลายชั้น สูแยกไปตั้งเมืองใหมจะไดเป็นเจาเมืองเร็วกวา สาเหตุของการตั้งเมืองขอนแกนและเมืองพุทไธ
สง เกิดจากสาเหตุขอนี้ 
    ในสวนของภาคอีสาน การปฏิรูปไดเริ่มกอนการปฏิรูปใหญของประเทศ ใน พ.ศ.  2435 
เล็กนอย โดยไดแบงเป็น 3 ระยะ ไดแก ระยะที่ 1 ทางรัฐบาลไดสงขาหลวง เขามาทดลองจัดโครงสราง
การปกครองพ้ืนที่ตั้งแต  พ.ศ. 2433  โดยภาคอีสานทั้งฝใ่งซายและฝใ่งขวาแบงเป็น 4 ฝุาย มีขาหลวงจาก
กรุงเทพฯมากํากับดูแล หัวเมืองทั้ง 4 ฝุาย แตโครงสรางดังกลาวใชไดเพียงปีเดียว  พอปีรุงขึ้นก็ยุบหัวเมือง
ลาวฝุายตะวันออก เขากับหัวเมืองลาวฝุายตะวันออกเฉียงเหนือ  มีกองบัญชาการอยูที่เมืองอุบลราชธานี 
อีก 2 ฝุายยังคงเดิม คือ หัวเมืองลาวฝุายเหนือ  มีกองบัญชาการที่เมืองหนองคาย หัวเมืองลาวฝุายกลาง
เมืองกองบัญชาการท่ีเมืองนครราชสีมา ในปีเดียวกันทางรัฐบาลก็สงพระเจานองยาเธอ 3 พระองคแมาเป็น
ขาหลวงใหญ ประจํากองบัญชาการทั้ง 3 แหง  แมวาชื่อตําแหนง ชื่อมณฑลจะเปลี่ยนไป แตโครงสราง
ของการบริหารพ้ืนที่ก็ยังคงเป็นสามพ้ืนที่อีกนาน การปฏิรูปในระยะแรกมีทั้ง การวางโครงการสรางการ
บริหารพ้ืนที่ดังกลาวมานี้ การเพ่ิมจํานวนขาราชการจากสวนกลาง การยกเลิกการควบคุมไพรแบบเกา 
การปราบโจร การจัดระบบเกณฑแทหาร รวมทั้งการปฏิรูปการสื่อสารมีการนําระบบโทรเลขมาใชเป็นครั้ง
แรก 
    การปฏิรูปในระยะที่สอง (2437-2457) มีการปฏิรูปโครงสรางการปกครองทั้งระดับกวาง และ
ระดับลึก ลงไปจนถึงระดับหมูบานและทําใหจํานวนเมืองเล็กหายไป ถูกยุบไปเป็นอําเภอ  บางเมือง
กลายเป็นตําบล สวนเมืองใหญก็กลายเป็นจังหวัดซึ่งข้ึนกับขาหลวงใหญหรือขาหลวงเทศาภิบาล มีการเพ่ิม
ขาราชการจากระดับมณฑล เมือง (จังหวัด) ลงไปถึงระดับอําเภอ และมีการจายเงินเดือนขาราชการ
ทั้งหมดครั้งแรก พอมทั้งมีการกําหนดอํานาจ หนาที่ และการแตงตั้งขาราชการอยางชัดเจนทุกระดับไป
จนถึงผูใหญบาน ระบบการตรวจสอบควบคุมอํานาจและความจงรักภักดีของขาราชการหัวเมือง มีการตั้ง
กองตํารวจภูธร มีการปฏิรูปการศาล อีกทั้งมีการตั้งศาลยุติธรรมที่มีผูพิพากษาอาชีพมาประจําครั้งแร ก  
และยกเลิกการปกครองแบบจักรวรรดิ  มีการประกาศใชศักดินาเจานายและขาราชการหัวเมือง ใน พ.ศ. 
2442, 2443 ตามลําดับ 
     ในระยะที่  3 (2458-2476) เป็นระยะเสื่อมถอยของระบบเทศาภิบาล  เมื่อสมเด็จกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพผูเป็นสถาปนิกของระบบเทศาภิบาล ทรงลาออกใน พ.ศ. 2458  ในปีเดียวกันก็มีการตั้ง
ภาคและอุปราชมาคุมสมุหเทศาภิบาลอีกที และเนื่องจากสถานการณแคลังของรัฐบาลไมดีมาตั้งแตตอน
ปลายรัชกาลที่ 6 (2453-2468)  ดังนั้นรัฐบาลในรัชกาลที่ 7 (2468-2477)  จึงพยายามตัดรายจายจึงมี
การยุบตําแหนง และหนวยราชการทั้งสวนกลางและสวนภูมิภาคมากมายอยางไมเคยมีมากอน โดยเฉพาะ
เมื่อเกิดวิกฤติเศรษฐกิจตกต่ําทั้งโลก ซึ่งไทยไดรับผลกระทบเป็นอยางมากดวย ภาคถูกยุบไปทั้งหมด ใน
พ.ศ. 2469  มณฑลรอยเอ็ด และมณฑลอุบล ถูกยุบไปขึ้นกับมณฑลนครราชสีมา ในปี พ.ศ. 2468 และใน
ปี พ.ศ. 2476 มณฑลนครราชสีมา และมณฑลอุดร ก็ถูกยุบไปพรอมกับมณฑลที่เหลือทั้งหมด 
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    มานิจ  ชุมสาย (2519 : 52) เหตุการณแที่นับวาวิกฤติที่สุดนับตั้งแตตั้งกรุงเทพฯ เป็นเมืองหลวงสืบ
มาจนทุกวันนี้คือ “กรณีพิพาท ร.ศ. 112” ระหวางไทยกับฝรั่งเศสวิกฤติการครั้งนั้นเกือบทําใหไทยตกเป็น
เมืองขึ้นของฝรั่งเศส วิกฤติการครั้งนั้น ทําใหดินแดนฝใ่งซายแมน้ําโขงทั้งหมดหรือ เกือบทั้งหมดของ
ประเทศลาวซึ่งเคยเป็นดินแดนผืนเดียวกับภาคอีสาน ตองแยกออกไปอยูใตการปกครองของฝรั่งเศส 
หลังจากเป็นประเทศราชของไทยมา 114 ปี 
     การเสียดินแดนฝใ่งซายใหกับฝรั่งเศสเป็นภาวะจํายอมที่รัฐบาลไทยไมมีทางหลีกเลี่ยงไดเพราะ
จักรวรรดินิยมฝรั่งเศส ตั้งใจจะขยายอํานาจการปกครองจากเวียดนามเขามาทางตะวันตกใหจดแมน้ําโขง 
ดวยวิธีการตางๆ นานา ทั้งวิถีทางการทูตและการทหาร ฝุายไทยเองพยายามหลีกเลี่ยงการทําสงครามกับ
ฝรั่งเศส  จึงพยามยามใชวิถีทางการทูตและการเมืองโดยตลอด  อาทิเชน  การประกาศไมเก็บสวยจาก
ราษฎรในบริเวณชายแดน  และการเสนอใหมีพ้ืนที่บริเวณฝใ่งซายเป็นเขตปลอดทหาร  พรอมทั้งการเสนอ
ใหมีประเทศเป็นกลางเป็นอนุญาโตตุลาการชี้ขาด กรณีพิพาทฝใ่งซายแมน้ําโขงที่ฝรั่งเศสอางสิทธิเป็นของ
ฝรั่งเศส โดยยกเหตุผลวาดินแดนเหลานั้นเคยเป็นของเวียดนามและเขมรมากอน  เมื่อฝรั่งเศสเห็นวาหาก
ไมใชกําลังกับไทย คงไมยอมยกดินแดนดังกลาวใหฝรั่งเศส ดังนั้นฝรั่งเศสจึงเริ่มสงกําลังทหารโจมตีกอง
ทหารไทยในบริเวณลุมแมน้ําโขงตั้งแตวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2436  เป็นตนไป  ฝุายไทยพยายามรั กษา
ดินแดนฝใ่งซายเอาไว แบบสูพรางถอยพราง ถึงแมการรบกันจะผานไป 3 เดือน ฝรั่งเศสยึดพ้ืนที่ทางฝใ่งซาย
ไดหลายแหง แตฝุายไทยก็ยังรักษาพ้ืนที่ทางฝใ่งซายเอาไวได 48 แหง ในที่สุดฝรั่งเศสจึงเพ่ิมมาตรการโดย
ใชกองทัพเรือบีบไทย ในวันที่ 13 กรกฎาคม  พ.ศ. 2436  ไดเกิดการปะทะระหวางกองกําลังรักษาของ
ไทยที่ปากน้ํากับเรือรบฝรั่งเศส 2 ลํา  ฝรั่งเศสไดฝุาแนวปูองกันของไทยมาได เขามาจอดที่กรุงเทพฯ และ
ตอมาในวันที่ 20 กรกฎาคม ในปีเดียวกัน  รัฐบาลฝรั่งเศสไดยื่นคําขาดตอรัฐบาลไทย ใหสละพ้ืนที่ฝใ่งซาย
แมน้ําโขง และจายคาปรับไหมใหฝรั่งเศส 2 ลานฟรังคแสําหรับคาเสียหาย  สามลานฟรังคแสําหรับคามัดจํา
เพ่ือประกันวาจะจายคาปรับไหมคาทําขวัญ  รัฐบาลไทยก็ตอบรับบางสวน จากนั้นฝรั่งเศสจึงถอนเรือรบ
ออกจากกรุงเทพฯ ปิดสถานทูตแลวประกาศปิดอาวไทยดวยกองเรือรบเป็นจํานวนมาก และในวันที่ 26 
กรกฎาคม อีก 3 วันตอมา ฝรั่งเศสไดประกาศปิดอาวที่จันทบุรี วันที่ 30 กรกฎาคม พ.ศ. 2436 ทาง
ฝรั่งเศสไดยื่นคําขาดฉบับที่สอง  ใหไทยถอนทหารออกจากจันทบุรี และพ้ืนที่รัศมี  25 กิโลเมตร ทางฝใ่ง
ขวาหามไทยมีเรือรบในทะเลสาบเขมร กับฝรั่งเศสสงวนสิทธิที่จะมีสถานกงสุลที่โคราชและนาน ไทยไมมี
ทางเลือกเพราะฝรั่งเศสมีเรือรบปิดอาวไทยถึง 12 ลํา ของไทยมีเรือรบเพียง 6 ลํา  ลําที่ใหญที่สุดของ
ฝรั่งเศสที่มาปิดอาวไทย ใหญกวาเรือรบที่ใหญที่สุดของไทยถึง 8 เทา  เรือรบของไทย 5 ใน 6 ลํา มีขนาด
เล็กกวาเรือรบทุกลําของฝรั่งเศส ไทยจึงยอมตามคําขาดทั้ง 2 ฉบับของฝรั่งเศสแลวมีการลงนามอยางเป็น
ทางการ ในสัญญาระหวางตัวแทนของประเทศท้ังสองในวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ. 2436  ภาคอีสานกับลาวฝใ่ง
ซายจึงอยูคนละประเทศตั้งแตนั้นมา สัญญาดังกลาวแมจะชวยหยุดความกาวราวของฝรั่งเศสลงไดบาง แต
สัญญาดังกลาวไดสรางปใญหาอยางมากใหกับไทยในเรื่องเขต 25  กิโลเมตรทางฝใ่งขวา และเป็นสาเหตุให
ไทยตองยกพ้ืนที่ฝใ่งขวาใหฝรั่งเศสในเวลาตอมา 
    ไพฑูรยแ  มีกุศล  (2542 : 82)  สําหรับอุดมการณแของกบฏผูมีบุญมีลักษณะรวมคลายกัน  
กลาวคือ 1) การปฏิเสธรัฐเห็นไดชัดเจนในกบฏผูมีบุญ พ.ศ. 2444 - 2445 กลุมองคแมั่นซึ่งปฏิเสธรัฐไทย 
และมีเครือขายกับองคแแกวซึ่งเป็นกบฏตอตานรัฐฝรั่งเศสในฝใ่งซาย กบฏหนองหมากแกวก็พูดถึงสังคมที่ไม
มีเจามีนาย โดยปฏิเสธรัฐไทย กบฏหมอลํานอยชาดา ก็พูดถึงการเป็นอิสระจากไทย ยกเวนกบฏหมอลํา
โสภาไมตอตานพระเจาแผนดินไทย แตก็ตานอํานาจรัฐไทยบางอยาง เชน ระบบโรงเรียน กฎหมายปุาไม 
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การเก็บภาษีบํารุงทองที่  2) สังคมในอุดมคติของกบฏผูมีบุญ คือ สังคมที่คนอยูในศีลในธรรม เคารพพอ
แมครูบาอาจารยแไมเบียดเบียนซึ่งกันและกัน  ซึ่งปรากฏในคําพยากรณแของกบฏผูมีบุญที่กลาวมาแลว 
สังคมที่อุดมสมบูรณแ เชน กอนกรวดจะกลายเป็นเงินเป็นทอง ซึ่งปรากฏในหนังสือคํานํานายตาง  ๆ ตอน
กบฏผูมีบุญ พ.ศ. 2444 - 2445 ใบไมจะกลายเป็นเงินเป็นทอง ในความเชื่อของกบฏหนองหมากแกว 3) 
กอนจะถึงสังคมในอุดมคติดังกลาวจะเกิดมิคสัญญี เชน หมู และควายเขาตู จะเป็นยักษแมากินคนที่ไมอยูใน
ศีลธรรมและสตรีโสด เกิดพายุใหญพัดเอาคนไป โลกจะมืด 7 วัน 7 คืน จะเกิดการนองเลือด ฯลฯ แตถา
หากเชื่อในตัวผูมีบุญเขารวมกับผูมีบุญอยู ในศีลในธรรมเขาจะพบสังคมในอุดมคติ ในทางปฏิบัติซึ่งปรากฏ
ในกบฏผูมีบุญ พ.ศ. 2444 – 2483  จะเห็นผูวาผูนํากบฏและแกนนํา ไดใชหลายวิธีที่จะรวมคน เชน ใช
หมอลําเป็นศิลปะการแสดงที่ชาวอีสานชื่นชอบสืบมานานแลว แมกระทั่งทุกวันนี้  ยิ่งกวานั้นผูนํากบฏ
หลายคนมีลักษณะเป็นผูนํามีลักษณะเป็นที่พ่ึงของชาวบานไมวาจะเป็นองคแบุญจัน มีผูมาเขารวมถึง 6,000 
คน องคแมั่นมีราษฎรมาเขารวมถึง 2,500 คน หากไมมีลักษณะผูนําคงไมมีราษฎรเขารวมมากขนาดนี้ ทิด
เขมกบฏผูมีบุญบานมาย ยายหยา ยายหยอง หอมลํานอยชาดา พระอาจารยแบุญมา จัตุรัส (กบฏหนอง
หมากแกว) ลวนแตรักษาคนไขดวยน้ํามนตแ เป็นที่เชื่อถือของชาวบานมาก นอกจากนี้หลายคนนํา
ประวัติศาสตรแใชในการสรางความชอบธรรม เชน การใชประวัติศาสตรแศาสนา สานุศิษยแของผูนํากบฏได
บอกกับราษฎรวา ผูนํากบฏเป็นพระศรีอริยเมตไตรยซึ่งคนไทย และคนอีสาน ทราบดีกวา พระศรีอริยเมต
ไตรเป็นพระพุทธเจาองคแหนึ่งที่จะมาโปรดในอนาคต ถามีพระศรีอริยเมตไตรย สังคมในอุดมคติที่มีแต
ความอุดมสมบูรณแก็จะมาถึง แตผูนํากบฏหลายคนนําประวัติศาสตรแเวียงจันทนแที่เคยรุงเรืองมาปลุดระดม 
เชน กบฏหนองหมากแกว กบฏหมอลํานอยชาดา เป็นตน และสิ่งที่นาสนใจมากก็คือ กบฏผูมีบุญแมจะถูก
ไทยปราบลงไปแลวถึง 9 ครั้ง ในชวงระระเวลา 260  ปี (พ.ศ. 2242 - 2502)  แตก็มีกบฏอยางตอเนื่อง 
โดยการตอตานของฝุายกบฏผูมีบุญตอรัฐในระยะหลังลดความรุนแรงลง 
    สุวิทยแ  ธีรศาศวัต (2546 : 457) การเปลี่ยนแปลงดานสังคมที่สําคัญในภาคอีสานชวงรัชการที่ 5 
ถึงกอนสิ้นสงครามโลกครั้งที่สองคือ มีการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษา มีการศึกษาในระบบเกิดขึ้นเป็นครั้ง
แรกจากที่เคยมีแตการศึกษานอกระบบซึ่งเป็นการศึกษาท่ีพอแมสอนลูก การศึกษาเพ่ือชีวิต การศึกษาเพ่ือ
ศึกษาพุทธศาสนามาเป็นการศึกษาในระบบที่มีครูซึ่งมีเงินเดือนเป็นผูสอน   มีอาคารเรียนซึ่งสวนมากเป็น
ศาลาวัด มีหลักสูตรและเวลาเรียนที่แนนอน เหมือนกันทั้งประเทศ การศึกษาในระบบนี้จัดเพ่ือใหเด็กอาน
ออกเขียนได คิดเลขเป็น มีเนื้อหาเกี่ยวกับอาชีพเพียงเล็กนอย และจัดขึ้นเพ่ือเรียนตอระดับมัธยมอันมุง
ผลิตคนไปทํางานระบบราชการ แตในชวง 2 ทศวรรษแรกเริ่มจะมีเฉพาะเด็กชายบางสวนที่ไดเรียนตอ
ระดับมัธยมศึกษา ซึ่งเริ่มมีโรงเรียนที่เปิดสอนถึงระดับนี้ในปลายทศวรรษ 2450 ประมาณจังหวัดละ 1 
โรงเรียน  สวนเด็กหญิงยังไมมีโอกาส เพราะสมัยนั้นจะไมใหเด็กหนุมสาวในระดับมัธยมเรียนโรงเรียน
เดียวกัน จนอีก 1 ทศวรรษตอมาจึงเริ่มเปิดโรงเรียนมัธยมสตรี เด็กสาวจึงมีโอกาสไดเรียนชั้นมัธยมศึกษา 
แตก็มีจํานวนนอยมาก คือ นักเรียนชายตอนักเรียนหญิงประมาณ 10 ตอ 1 ดานคุณภาพการศึกษา พบวา
ยังอยูในเกณฑแต่ําเพราะขาดครู ครูคนเดียวตองสอน 1 -3 ชั้น ทําใหนักเรียนที่สอบไดเลื่อนชั้นมีไมถึง
ครึ่งหนึ่งของนักเรียนทั้งหมด และระบบทาสซึ่งมีในภาคอีสานมาพันกวาปีก็ยุติลงเมื่อพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงประกาศกฎหมายเลิกทาสทั้งประเทศใน พ.ศ. 2448 แตอยางไรก็ตามจํานวน
ประชากรในภาคอีสานก็ยังมีนอย คือใน พ.ศ. 2447 มี 1.89 ลานคน (ความหนาแนนของประชากร 11 
คน ตอ 1 ตร.กม.)  ในพ.ศ. 2480  4.15 ลานคน (29 คน ตอ 1 ตร.กม.) จํานวนที่เพ่ิมขึ้นในชวง 2447-
2480    ก็นอย คือ เฉลี่ย  92,652 คนตอปี  แตใน พ.ศ. 2541  มี 21.3 ลานคน (126 คนตอ 1 ตร.กม.) 
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อัตราการเพ่ิมหลังสงครามโลกครั้งสองถึง พ.ศ. 2541 เฉลี่ยปีละ 296,115 คน สาเหตุที่กอนสงครามโลก
ครั้งที่สองประชากรอีสานเพ่ิมข้ึนชา  เพราะอัตราการตายสูงมากเนื่องจากโรคระบาด และจํานวนแพทยแที่
มีนอยมากจนนาตกใจคือมีหมอหลวง (แพทยแที่จบแพทยแจากสถาบันผลิตแพทยแ) ไมครบทุกจังหวัดและ
จังหวัดที่มีหมอหลวงก็มีหมอหลวงเพียงคนเดียว 
   สรุปไดวา ภาคอีสานมีมนุษยแตั้งถิ่นฐานมานานมากดังหลักฐานที่พบในถ้ําและเพิงผาเฉพาะที่อยูใน
เขตจังหวัดอุดรธานีและอุบลราชธานี ก็พบเพิงหินซึ่งเคยมีมนุษยแอาศัยอยูหลายแหง  ตอมาก็พัฒนาเป็นรัฐ 
ซึ่งรัฐที่เคยปกครองอีสานมีอาณาจักรพนมหรือฟูนัน ตอมาคืออาณาจักรเจนละ อาณาจักรขอมหรือเขมร 
สมัยพระนคร ชวงรอยตอระหวางอาณาจักรเจนละกับอาณาจักรเขมร  อาณาจักรลานชางและกลุมคนที่
ปกครองภาคอีสานยาวนานที่สุดคือลาว ภาคอีสานไดตกอยูใตอํานาจการปกครองของไทยในสมัยพระเจา
ตากสินมหาราช  สาเหตุสําคัญที่ทําใหอาณาจักรดังกลาวตกอยูใตการปกครองของไทยเพราะความ
แตกแยกกันเอง จากเดิมที่มีอาณาจักรลานชางเพียงหนึ่งเดียว ก็แตกเป็นอาณาจักรลานชางหลวงพระบาง 
อาณาจักรจําปาศักดิ์ แตกเป็นสามอาณาจักรทําใหลาวออนแอลง  จนลาวทั้งหมดตกเป็นประเทศราชของ
ไทย มีความขัดแยงใน ไทยซึ่งตองการขยายอํานาจมาทางตะวันออกเฉียงเหนืออยูแลว จึงถือวาชาวอีสาน
ของไทยเคยตกในการปกครองของลาวมาเป็นเวลานานกอนจะตกเป็นของไทย และถูกภัยคุกคามจาก
มหาอํานาจยุโรปในยุคลาเมืองขึ้น  ไทยยอมยกฝใ่งซายแมน้ําโขงใหกับฝรั่งเศสวามขัดแยงเรื่องดินแดนกับ
ฝรั่งเศสอยูหลายครั้ง และการเปลี่ยนแปลงดานสังคมที่สําคัญในภาคอีสานชวงรัชการที่ 5 ถึงกอนสิ้น
สงครามโลกครั้งที่สอง 
 
 4.3 องค์ความรู้ทั่วไปท่ีเกี่ยวกับจังหวัดมหาสารคาม 
 4.3.1 ประวัติความเป็นมาของจังหวัดมหาสารคาม 
  จังหวัดมหาสารคาม ไดตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 22 สิงหาคม 2408 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว ไดรวมเอาเมืองตาง ๆ ที่อยูใกลเคียงกัน ไดแก เมืองมหาสารคาม เมืองวาปีปทุม เมืองโกสุม
พิสัย เมืองพยัคฆภูมิพิสัย และเมืองกันทรวิชัย ซึ่งแตกอนขึ้นอยูกับเมืองรอยเอ็ด ตอไปนี้จะขอกลาวไปสมัย
กรุงศรีอยุธยา 
        พ.ศ. 2218 ตรงกับสมัยสมเด็จพระนารายณแมหาราชนั้น เป็นระยะแรกเริ่มที่ชาวไทยฝใ่งซาย
ของแมน้ําโขง ไดพากันอพยพครอบครัวลงมาทางใตคือในบริเวณดินแดนภาคอีสาน ทุกวันนี้ ดังนั้น ใน
บริเวณอันเป็นที่ตั้งของเขตจังหวัดมใกาสารคามนี้ก็คงมีชาวไทยกระจายอยูทั่วไปแลว แตคงจะมีจํานวนไม
มากนักไมมีบานใหญโตพอที่จะตั้งเป็นเมืองได แตทวาบรรดาเมืองที่เป็นจังหวัดและอําเภอตาง ๆ ในภาค
อีสานนี้ เป็นจังหวัดหรืออําเภอที่ไดตั้งขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทรแแทบทั้งสิ้น โดยเฉพาะในสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ คือรัชกาลที่ 3 - 5 มีมากกวา
สมัยใดทั้งสิ้น 
        พ.ศ. 2318 เจาเมืองทนคนเกา หนีไปอยู ณ บานกุดจอก เขาหาพระยาพรหม พระยากรมทา 
ขอยกบานกุมขึ้นเป็นเมืองรอยเอ็ด ดังกลาวแลวในเรื่องจังหวัดรอยเอ็ด 
        พระขัติยะวงศา เจาเมืองรอยเอ็ดคนแรกนี้ เป็นตนตระกูลของผูสรางเมืองมหาสารคารม และ
บรรดาเมืองตาง ๆ ในภาคอีสาน ซึ่งภายหลังยุบเป็นจังหวัดและอําเภออยูในปใจจุบันนี้ เจาเมืองรอยเอ็ดคน
ที่สอง ซึ่งเป็นบุตรพระขัติยะวงศา ก็คือพระขัติยะพิสุทธิบดี (ทาวศรีรัง) เป็นคนที่เฉลียวฉลาดมาก เริ่มเป็น
เจาเมืองแตรัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ถึงรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่ง
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เกลาฯ จนถึงแกอนิจกรรมเมื่อ พ.ศ. 2401 ทาวมหาชัย (กวด) บุตรอุปฮาดสิงหแ บุตรของพระขัติยะวงศาพิ
สุทธิบดี (ทาวศรีรัง) กับทาวบัวทอง บุตรอุปฮาดภู ลูกพ่ีลูกนองกันไดปรึกษาตกลงกันในการที่จะสรางเมือ
องใหมขึ้นสักเมืองหนึ่ง โดยเห็นวาเมืองรอยเอ็ดเจริญกาวหนามากแลว และมีพลเมืองหนาแนนขึ้น เจา
เมืองรอยเอ็ดคือพระขัติยะวงศา (จันทรแ) ตกลงใหคนทั้งสองไปเลือกหาชัยภูมิและทําเลที่จะสรางเมืองใหม
ขึ้น ทาวมหาชัยกับทาวบัวทองไดออกเที่ยวหาชัยภูมิที่จะสรางเมืองเป็นเวลาปีเศษ จึงพบชัยภูมิอัน
เหมาะสมอยูทางทิศตะวันตกของเมืองรอยเอ็ด หางออกไปเป็นระยะทาง 1,000 เสนเศษ 
         ทาง 1,000 เสนเศษ ประกอบกับเป็นบริเวณท่ีอาจจะขยายเมืองใหกวางออกไปอีกในภายหนา
ไดเป็นอยางดียิ่ง ชัยภูมิหรือทําเลที่วานี้ก็คือที่ "บานกุดยางใหญ หรือนางใย" นี่เอง พระขัติยะวงศา (จันทรแ) 
เจาเมืองรอยเอ็ดเห็นชอบดวย จึงไดมีใบบอกขอตั้งเมืองไปยังกรุงเทพฯ จึงโปรดเกลาฯ ใหยกบานลาดยาง
ใหญ หรือนางใยขึ้นเป็นเมือง ตอนนั้นนายบุญชวย อัตถากร ผูแทนราษฎรจังหวัดมหาสารคาม ไดเขียนลง
ในที่ระลึกในการชุมนุมชาวจังหวัดมหาสารคามที่สมาคมอีสานเมื่อวันที่ 8 กันยายน 2499 วาทาวมหาชัย 
(กวด) เห็นวาดงทึบทางทิศตะวันตกของ "กุดนาใย" ควรตั้งเป็นเมืองได แตทาวบัวทองเห็นวา บริเวณที่วานี้
กันดารน้ํา ควรเอาริมฝใ่งชี (ลําน้ําชี) ใกลบานลาดดีกวา (บานลาดตําบลเกิ้ง อําเภอเมืองมหาสารคาม
ปใจจุบันนี้) ความเห็นขัดแยงกันตกลงกันไมได จึงไดนําเนื่องนี้ขึ้นเสนอพระขัติยะวงศา (จันทรแ) เจาเมือง ซึ่ง
ก็ไมอาจชี้ขาดไดเชนเดียวกัน จึงไดมีใบบอกกราบบังคมทูลไปวา ขอยกบานลาดกุดนางใย ขึ้นเป็นเมือง (ใน
ใบบอกเขียนวา "นางใยเป็นยางใหญ") ความจริงบานลาดยางกับบานนางใยนั้น อยูหางกันประมาณ 200 
เสนเศษ การที่พระขัติยะวงศา (จันทรแ) เขียนไปเชนนั้น พระขัติยะวงศา (เหลา) บันทึกไววา เพราะพระขัติ
ยะวงศา (จันทรแ) มีความเกรงใจทาวมหาชัยกับทาวบัวทอง เพราะเป็นเชื้อตระกูลเกาแกดวยกัน จึงไมกลา
ขัดใจคนทั้งสอง ตอนที่บอกขอตั้งเมืองไปยังกรุงเทพฯ นั้นเมื่อ พ.ศ. 2402 ทาวมหาชัย ทาวบัวทองพรอม
ดวยบุคคลอ่ืน ๆ ไดพากันถือใบบอกลงไปยังกรุงเทพฯ ไดเขาเรียนวิชาการปกครอง (สมัยนั้นเรียกวา เรียน
เมือง) อยูที่กรุงเทพฯ เป็นเวลาถึง 6 ปี ทั้งสองคนนี้ไดเขาเฝูาหนาพระที่นั่งบอยครั้ง และไดเขาเฝูาสมเด็จ
พระยุพราช คือเสด็จกรมขุนพินิตประชานาถ เจาฟูาจุฬาลงกรณแเป็นนิจสิน โดยอาศัยอยูกับเจาพระยาจักรี 
องครักษแสมุหนายกอัครมหาเสนาบดีเป็นประจํา 
         ลําน้ําที่สําคัญมีอยูสายเดียวคือ ลําน้ําชี ตนกําเนิดในทองที่จังหวัดเพชรบูรณแ ไหลผานจังหวัด
ชัยภูมิ ขอนแกน เขาในทองที่จังหวัดมหาสารคาม ที่อําเภอโกสุมพิสัย แลวไหลผานทองที่อําเภอกันทรวิชัย 
และอําเภอเมืองมหาสารคาม เขาในเขตจังหวัดรอยเอ็ดรวมความยาวในทองที่ประมาณ 60 กิโลเมตร 
นอกจากนี้มีลําหวยเล็ก ๆ ทั่ว ๆ ไปทุกอําเภอ แตไมมีน้ําไหลตลอดปี กับมีหนองน้ําใหญนอยทั่ว ๆ ไปทุก
อําเภอ รวมประมาณ 300 หนอง  
        ที่ริมฝใ่งแมน้ําชี บนเสนทางจากมหาสารคามไปกาฬสินธุแมีตําบลหมูบานเกาแกแหงหนึ่งชื่อวา
ทาขอนยาง เมื่อครั้งมหาสารคามยังเป็นโคกไรนามอยูนั้น ทาขอนยางเคยเป็นเมืองมีเจาปกครอง เดี๋ยวนี้มี
บานเรือนสีเทา ๆ มีตนมะพราว ตนนุน และมะละกอ ถนนหนทางสวนมากเป็นโคลน รั้วบานสวนมากเป็น
ชองโหว ๆ และมีวัดสองวัดตั้งเดนอยูบนตลิ่งสูงชัน บานเมืองแถบนี้เมื่อปี  พ.ศ. 2383 มีแตหมูบานเล็ก ๆ 
ตั้งอยูในปุาและตามริมแมน้ํา สวนใหญขึ้นกับรอยเอ็ด ซึ่งตอนนั้นตั้งเป็นเมืองมาได 60 ปีแลวครั้งถึง พ.ศ. 
2387 ทานนายพลไทยผูหนึ่งตองการจะสรางเสริมหัวเมืองลาว (ครั้งยังเป็นสวนหนึ่งของราชอาณาจักร
สยาม) ใหมั่นคงแข็งแรง จึงกวาดตอนชาวญอจากพรมแดนญวนเขามาสรางเมืองที่ทาขอนยาง ตอมาได
โปรดเกลาฯ ใหหัวหนาของชาวเมืองเป็นพระสุวรรณภักดี 
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        เมืองทาขอนยางไมไดสรางใหญโตแนนหนาอะไรนัก อาจจะยายตําแหนงแหลงที่ไปไดงาย ๆ 
ในบางกรณีพอผูนําสิ้นชีวิตลงแลว ผูคนในเมืองก็อพยพแยกยายไปอยูที่อ่ืน หรือบางทีผูครองเมืองยายไป
เสียเอง เชนที่ทาขอนยางพวกหัวหนากลับไปอยูลาวเพราะไมชอบบานเมืองที่นี่ แตผูคนไมไดอพยพตามไป
ดวย คงตั้งรกรากทํามาหากินรวมกับคนไทยในทองถิ่น หนุมสาวชาวญอและชาวไทยแตงงานอยูกินสืบ
ลูกหลานเรื่อยมาจวบจนปใจจุบัน มีความเป็นอยูอยางเงียบ ๆ ตามแบบสังคมชาวบาน ไมผิดกับหมูบานอีก
หลายรอยหลายพันแหงในภาคพ้ืนนี้ 
        แตกระนั้น ทาขอนยางก็มีบางสิ่งบางอยางท่ีแปลกไปจากที่อ่ืน คนแกของที่นี่ใชถอยคําแปลกๆ 
ไมเคยไดยินที่ไหนเลย และมีเรื่องแปลกท่ีสุดมาเลาใหเราฟใง ไมเคยไดยินมากอนเหมือนกัน 
         ตามหมูบานชาวอีสาน เวลาคนแกเลาเรื่องราวสมัยพอของแกยังมีชีวิตอยูใหเราฟใง เ รา
อยากจะเชื่อหรือไมเชื่อก็มักจะแลวแตเรา แตสําหรับเรื่องจระเขแหงทาขอนยางนี้ ผมฟใงแลวตัดสินใจไมถูก
วาเป็นเรื่องจริงหรือเรื่องนิยาย  
         เมื่อเมืองขยายตัวเติบโตขึ้น ที่ที่เคยเปูนปุาดงก็เปลี่ยนสภาพเป็นทุงนาขยายกวางขวางออกไป
ดวยทุกทิศทุกทาง ครั้นแลวก็มีโครงการขุดคลองออมเมืองไปทางใต ตัดถนนสายตรงผานกลางเมือง และ
เมื่อ พ.ศ. 2475 นั่นเอง การกอสรางโรงเรียนประจําจังหวัดไดเริ่มตนลงรากฐาน ตัวตึกสรางดวยอิฐและ
คอนกรีต คงจะคอย ๆ สูงสงาข้ึนมาอยางนาตื่นเตน ตอมามีโครงการสรางถนนสรางสะพานเชื่อมโยงไปหา
อําเภอเมืองอ่ืน ๆ ของจังหวัดใกลเคียงรถไฟตอนนี้ก็แลนมาถึงบานไผแลว นั่งรถมาลงบานไผแลวเดินทาง
ตอไปยังมหาสารคามอีกไมนานก็ถึง มหาสารคามเติบโตขึ้นจนนับวาเป็นหัวเมืองทันสมัยแหงหนึ่งของ
ประเทศไทย ในยุคกอนสงครามโลกครั้งที่สอง โดยมีรายชื่อเจาเมืองและผูวาราชการจังหวัด มีดังตอไปนี้ 
   - พ.ศ. 2408 - 2422 พระเจริญราชเดช (ทาวมหาชัย กวด ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม) 
   - พ.ศ. 2422 - 2443 พระเจริญราชเดช (ทาวไชยวงษา ฮึง ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม) 
   - พ.ศ. 2443 - 2444 อุปฮาด (เถ่ือน รักษิกจันทรแ) 
   - พ.ศ. 2444 - 2455 พระเจริญราชเดช (ทาวโพธิสาร อุน ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม) 
   - พ.ศ. 2455 - 2459 หมอมเจานพมาศ นวรัตน 
   - พ.ศ. 2460 - 2462 พระยาสารคามคณาพิบาล (พรอม ณ นคร) 
   - พ.ศ. 2462 - 2466 พระยาสารคามคณาพิบาล (ทิพยแ โรจนแประดิษฐแ) 
   - พ.ศ. 2466 - 2468 พระยาประชากรบริรักษแ (สาย ปาละนันทนแ) 
   - พ.ศ. 2468 - 2474 พระยาสารคามคณาพิบาล (อนงคแ พยัคฆันตแ) 
   - พ.ศ. 2474 - 2476 พระอรรถเปศลสรวดี (เจริญ ทรัพยแสาร) 
   - พ.ศ. 2476 - 2482 หลวงอังคณานุรักษแ (รอ.สมถวิล เทพรคํา) 
   - พ.ศ. 2482 - 2484 หลวงประสิทธิ์บุรีรักษแ (ประสิทธแ สุปิยังตุ) 
   - พ.ศ. 2484 - 2486 หลวงบริหารชนบท (สาน สีหไตร) 
   - พ.ศ. 2486 - 2489 ขุนไมตรีประชารักษแ (ไมตรี ไมตรีประชารักษแ) 
   - พ.ศ. 2489 - 2490 ขุนจรรยาวิเศษ (เท่ียง บุญยนิตยแ) 
   - พ.ศ. 2490 - 2493 ขุนพิศาลาฤษดิ์กรรม (ทองใบ นอยอรุณ) 
   - พ.ศ. 2493 - 2495 นายเชื่อม ศิริสนธิ 
   - พ.ศ. 2495 - 2500 หลวงอนุมัติราชกิจ (อ๋ัน อนุมัติราชกิจ) 
   - พ.ศ. 2500 - 2501 ขุนจรรยาวิเศษ (เท่ียง บุญยนิตยแ) 
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   - พ.ศ. 2501 - 2506 นายนวน มีชํานาญ 
   - พ.ศ. 2506 - 2510 นายรง ทัศนาญชลี 
   - พ.ศ. 2510 - 2513 นายเวียง สาครสินธุแ 
   - พ.ศ. 2513 - 2514  นายพล จุฑางกูร 
   - พ.ศ. 2514 - 2517  นายสุจินตแ กิตยารักษแ 
   - พ.ศ. 2517 - 2519  นายชํานาญ พจนา 
   - พ.ศ. 2519 - 2522  นายวุฒินันทแ พงศแอารยะ 
   - พ.ศ. 2522 - 2523  นายสมภาพ ศรีวรขาน 
   - พ.ศ. 2523 - 2524  รอยตรีกิตติ ปทุมแกว 
   - พ.ศ. 2524 - 2526  นายธวัช มกรพงศแ 
   - พ.ศ. 2526 - 2528  นายสมบูรณแ พรหมเมศรแ 
   - พ.ศ. 2528 - 2531  นายไสว พราหมมณี 
   - พ.ศ. 2531 - 2534  นายจินตแ วิภาตะกลัศ 
   - พ.ศ. 2534 - 2535  นายวีระชัย แนวบุญเนียร 
   - พ.ศ. 2535 - 2537  นายภพพล ชีพสุวรรณ 
   - พ.ศ. 2537 - 2538  นายประภา ยุวานนทแ 
   - พ.ศ. 2538 - 2540  นายวิชัย ทัศนเศรษฐ 
   - พ.ศ. 2540 - 2542  นายเกียรติพันธแ นอยมณี 
   - พ.ศ. 2542 - 2544  นางศิริเลิศ เมฆไพบูลยแ 
   - พ.ศ. 2544 - 2546  นายสมศักดิ์ แกวสุทธิ 
   - พ.ศ. 2546 - 2548  นายวิทยแ ลิมานนทแวราไชย 
   - พ.ศ. 2548 - 2550  นายชวน ศิรินันทแพร 
   - พ.ศ. 2550 - 2551  นายรังสรรคแ เพียรอดวงษแ 
   - พ.ศ. 2551 - 2552  นายพินิจ เจริญพานิช 
   - พ.ศ. 2552 - 2554  นายทองทวี พิมเสน 
   - พ.ศ. 2554 - 2555  นายวีระวัฒนแ ชื่นวาริน 
   - พ.ศ. 2555 - 2557  นายนพวัชร สิงหแศักดา 
   - พ.ศ. 2557 - 2558  นายชยาวุธ จันทร 
   - พ.ศ. 2558 - 2559  นายโชคชัย เดชอมรธัญ 
   - พ.ศ. 2559 - 2561  นายเสนหแ นนทะโชติ 
   - พ.ศ. 2561 - ปใจจุบัน  นายเกียรติศักดิ์ จันทรา 
 4.3.2 เอกลักษณ์ประจ าจังหวัดมหาสารคาม 
  1) สัตวแน้ําประจําจังหวัดมหาสารคาม 
    ปูทูลกระหมอม หรือปูจุฬาภรณแ (ปูแปูง) เป็นปูน้ําจืดอาศัยอยูในปุาดูนลําพัน (หมายถึง 
สภาพของพ้ืนที่ปุาที่มีตนธูปฤาษี เป็นพืชตระกูลกก และน้ําซึมซับตลอดปี ) พบเพียงแหงเดียวในโลกที่
อําเภอนาเชือก พบครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2534 จากการศึกษาของจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย พบวาเป็นปูที่
หายากในโลก ดังนั้น ทางจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย จึงถือโอกาสที่สมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟูาจุฬาภรณ
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วลัยลักษณแ ทรงเจริญพระชนมายุครบ 36 พระชันษา จึงไดขอพระราชทาน พระบรมราชานุญาต อัญเชิญ
พระนามของพระองคแเป็นนามของปูน้ําจืดชนิดนี้ 
 

 
 

ภาพที่  2.2 ปูทูลกระหมอม หรือปูจุฬาภรณแ   
ทีมา : https://sites. (สืบคน วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
  2) คําขวัญประจําจังหวัดมหาสารคาม 
              พุทธมณฑลอีสาน ถิ่นฐานวัฒนธรรม ผาไหมล้ําเลอคา ตักสิลานคร 
  3) ดอกไมประจําจังหวัดมหาสารคาม 
   ดอกลั่นทมขาว หรือลีลาวดี ชาวอีสานเรียกวา จําปาขาว  มีลักษณะทั่วไปเป็นไมพุมขนาด
กลาง เปลือกลําตนหนา กิ่งออนดูอวบน้ํา มียางสีขาวเหมือนนม ใบใหญสีเขียว ออกดอกเป็นชอชอละ 
หลายดอก ดอกหนึ่งมี 5 กลีบดอกมีหลายสีแลวแตละชนิดของพันธุแ เชน สีขาว แดง ชมพู เหลือง และสีสม 
ออกดอกตลอดปี มีการขยายพันธุแโดยการปใกชํา  สถานที่เหมาะสมปใกชํา ชอบอยูใสถานที่ทีมีแสงแดดจัด 
โดยถิ่นกําเนิดจากอเมริกาใต 
 

 
 

ภาพที่  2.3 ดอกลั่นทมขาว หรือลีลาวดี ชาวอีสานเรียกวา จําปาขาว 
ที่มา  http://www.panmai.com/PvFlower/fl_33.shtml (สืบคน วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
 
 

http://www.panmai.com/PvFlower/fl_33.shtml


111 
 

  4) ตราสัญลักษณแประจําจังหวัดมหาสารคาม 
   ตราจังหวัดมหาสารคาม มีลักษณะเป็นรูปครุฑ ตนไมและตาราง สี่เหลี่ยมเล็ก ๆ มี
ความหมายวา จังหวัดมหาสารคามเป็นแผนดิน ที่มีความรมเย็น เป็นสุขและมีแหลงเกษตรกรรมที่อุดม
สมบูรณแ ครุฑ คือ ตราแผนดินและเครื่องหมายทางราชการ หมายถึง ผืนแผนดิน ตนไม คือ ตนไฮ (ภาษา
ถิ่น) เมื่อผลสุกจะมีสีสมอมแดง หมายถึง ความรมเย็น เป็นสุข ตารางสี่เหลี่ยม คือ ทองนา ที่ยกคันดินขึ้น
แบงที่นาใหเป็นกระทง จนเต็มผืนนา หมายถึง ความอุดมสมบูรณแ 
 

 
 

ภาพที่  2.4 ตราสัญลักษณแประจําจังหวัดมหาสารคาม 
ที่มา  http://province.m-culture.go.th/mahasarakham (สืบคน วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
  5) ตนไมประจําจังหวัดมหาสารคาม 
   ตนไมประจําจังหวัดมหาสารคาม ชื่อพันธุแไม “พฤกษแ”  มีชื่อสามัญวา Siris, Kokko, 
Indian Walnut ซึ่งภาคกลางเรียกวา ตนคะโก ตนกามปู พฤกษแ,   ชาวจังหวัดพิจิตรเรียกวา ตนกะซึก, 
ชาวจังหวัดสุราษฎรแธานีเรียกวา ตนกาแซ กาไพ แกร฿ะ,  ชาวจังหวัดชัยภูมิเรียกวา ตนกานฮุง,  ชาวจังหวัด
กระบี่เรียกวา ตนกรีด,  ชาวจังหวัดปราจีนบุรีและชาวเขมรเรียกวา ตนจเร,   ชาวภาคเหนือเรียกวา ตนจ฿า
ขาม,  ชาวกรุงเทพฯเรียกวา ตนจามจุรี ซึก,   ชาวจังหวัดเลยเรียกวา ตนตุ฿ด ถอนนา,  ชาวจังหวัด
กาญจนบุรีและชาวกะเหรี่ยงเรียกวา ตนทิตา,   ชาวจังหวัดอรัญประเทศเรียกวา ตนพญากะบุก,  ชาว
จังหวัดนครราชสีมาเรียกวา  ตนมะขามโคก มะรุมปุา ชุงรุง,  และชาวจังหวัดมหาสารคามเรียกวา ตน
ฉําฉา/สําสา  มีลักษณะเป็นไมยืนตนขนาดกลางถึงใหญ สูง 20–30 เมตร ผลัดใบ เปลือกนอกขรุขระ สีเทา
แก แตกเป็นรองยาว เปลือกในสีแดงเลือดนก กระพ้ีสีขาว แยกจากแกน กิ่งออนเกลี้ยงหรือมีขนละเอียด
ประปราย ใบเป็นใบประกอบแบบขนนก แกนชอใบยาว บนแกนชอมีชอแขนงดานขาง ใบรูปรี ปลายใบ
มน โคนใบกลมหรือเบี้ยว หลังใบเกลี้ยง ทองใบมีขนละเอียด ออกดอกสีขาวเป็นชอกลมตามงามใบใกล
ปลายกิ่ง กลิ่นหอม ออกดอกชวงเดือนมีนาคม-เมษายน ผลเป็นฝใกรูปบรรทัด แบนและบาง สีเทาอม
เหลือง หรือสีฟางขาว ผิวเกลี้ยงเป็นมัน เมล็ดเป็นรูปไข มีการขยายพันธุแโดยการเพาะเมล็ด และมีสถานที่
เหมาะสมในการขยายพันธุแในสภาพดินที่เสื่อมโทรมเพราะเป็นไมโตเร็ว และตนจามจุรีมีถิ่นกําเนิดในทวีป
อเมริกาใต ถูกนําเขามาปลูกครั้งแรกในประเทศไทยจากประเทศพมา เมื่อประมาณปี 2443 (ค.ศ. 1900) 
โดยมิสเตอรแเอ็ชเสลด (Mr. H. Slade) ที่ตอนนั้นดํารงตําแหนงอธิบดีกรมปุาไมคนแรกของไทย โดยนําไป
ทดลองปลูกตามขางถนนของที่ทําการกรมปุาไม จังหวัดเชียงใหม และบางสวนไดนําไปปลูกที่จังหวัดกระบี่ 
ซึ่งสมัยนั้นยังเรียกชื่อตนจามจุรีวา “ตนกิมบี้” ปใจจุบันตนจามจุรีมักเรียกเป็นชื่ออ่ืน เชน ภาคเหนือ และ
ภาคอีสานมมักเรียก ตนฉําฉา/สําสา หรือ ตนกามปู และชื่ออ่ืน เชน สารสา กามกุง ลัง 
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ภาพที่  2.5 ตนจามจุรี ตนไมประจําจังหวัดมหาสารคาม 
ที่มา  https://puechkaset.com (สืบคน วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
 4.3.3 ลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
            สภาพทางภูมิศาสตรแของมหาสารคามที่แตกตางจากเมืองอ่ืน ในภาคอีสานก็คือพ้ืนที่โดยทั่วไป
แลว มหาสารคามไมมีภูเขาเลย กลาวคือเป็นเพียงท่ีราบโดยทั่วไป พ้ืนดินเป็นทราย และแหงแลงในฤดูแลง 
            มหาสารคามมีพ้ืนที่ทั้งสิ้น 5,760 ตารางกิโลเมตร อยูระหวางเสนรุงที่ 15 องศา  25  ลิปดา  
และ 16 องศา  40  ลิบดาเหนือกับเสนแวงที่ 102 องศา  50 ลิบดา และ 103องศา 30 ลิบดาตะวันออก 
อยูหางจากกรุงเทพฯ 470 กิโลเมตร อาณาเขตติดตอของมหาสารคามคือ ทิศเหนือติดตอกับจังหวัด
กาฬสินธุแ ทิศตะวันออกติดตอกับจังหวัดรอยเอ็ด ทิศใตติดตอกับบุรีรัมยแ สุรินทรแ และทิศตะวันตกติดตอกับ
จังหวัดขอนแกน 
            เนื่องจากมหาสารคาม เป็นเมืองเกาแกมาแตอดีต ดังนั้นลักษณะของเมืองโบราณและแหลง
น้ําธรรมชาติจึงปรากฏใหเห็นจนถึง ปใจจุบัน โดยเฉพาะแมน้ําชีซึ่งไหลผานมหาสารคามนั้น กลาวกันวาเป็น
ตอนที่ไหลผานที่ราบต่ํา ตัวลําน้ําที่คดเคี้ยว มีการเปลี่ยนแปลงการเดินทางหลายครั้ง ดังนั้นจึงปรากฏมี
รอยลําน้ําที่ขาดเรียกวา กุด มากมาย ทั้งทางฝใ่งเหนือและทางตอนใตของแมน้ําชี 
            โดยเฉพาะทางตอนใตนั้นมีรอยรอยของเมืองโบราณใหญนอยหลายเมืองโดยเฉพาะที่ บานคอ
นอย ซึ่งอยูทางตอนใตของเมืองมหาสารคาม ภายในเมืองโบราณแหงนี้มีโคก เนินหลายแหง มีเศษ
กระเบื้องสมัยทวารวดีและลพบุรี มีคูน้ําและกําแพงเมืองชั้นเดียว รอบนอกตัวเมืองมีสระน้ําหลายแหง 
เสนทางคมนาคมที่ปรากฏในอดีตนั้น ก็คือคันดินที่เป็นถนนตัดออกจากตัวเมืองทางดานตะวันออกผาน
หมูบานคอใหญ บานนางใย บานสอง ไปยังเมืองโบราณอีกเมืองหนึ่ง คือ บานเชียงเหียน สองขางทางมี
รองรอยของชุมชนโบราณและสระน้ําเป็นระยะ เมืองเชียงเหียนมีคูน้ําและกําแพงเมืองยังคงอยูในสภาพที่ดี
คูเมืองกวางโดย เฉลี่ย 30 เมตรขึ้นไป ภายในตัวเมืองมีโคกและเนินหลายแหง มีการขุดคนพบเศษ
กระเบื้อง ทั้งสมัยทวารวดีและลพบุรี ปรากฏรองรอยของสระน้ําและคันดินมากมาย (กองบรรณาธิการ
นิตยสาร เพ่ือนเดินทางรวมภาคอีกสาน. กรุงเทพฯ. 2527) 
  มหาสารคามตั้งอยูกึ่งกลางภาคอีสาน บริเวณที่ตั้งตัวเมืองเป็นเนินสูงหรือมอ หางจากลําน้ําชี
ประมาณ 3 กิโลเมตร มีเนื้อที่ทั้งหมด 5,760.162 ตารางกิโลเมตร หรือ 3,600,010.2 ไร ลักษณะพ้ืนที่
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ของจังหวัดมหาสารคามเป็นที่ราบลูกเนิน มอที่ตั้งเมืองเป็นที่สูงสุดเหมือนหลังเตาแลวลาดลงไปทุกทิศ 
เมืองนี้ไมมีภูเขาเป็นทุงนาสลับกับปุาโปรง ปุาไมมีอยูทางดานทิศตะวันออกเฉียงใต ดานอําเภอพยัคฆภูมิ
พิสัย อําเภอวาปีปทุม อําเภอบรบือ และอําเภอนาเชือก กับทางดานทิศใตในเขตอําเภอโกสุมพิสัยและ
อําเภอเชียงยืน สภาพของปุาเป็นปุาโคก มีไม พลวง เหียง ตูมกา กระบก เต็ง รัง ปใญหาสําคัญของเมือง
มหาสารคามคือเรื่อง ดิน เพราะดินไมดี เป็นลักษณะของดินตะกอนเกา มีดินเค็มมาก อําเภอที่ประสบ
ปใญหาเรื่องดินเค็มหนักที่สุดก็คือ อําเภอวาปีปทุมและอําเภอบรบือ แหลงน้ําธรรมชาติที่สําคัญของจังหวัด
มหาสารคาม มี แมน้ําชี ไหลผานทองที่อําเภอโกสุมพิสัย อําเภอกันทรวิชัย และอําเภอเมือง แมน้ําพอง 
ไหลผานพ้ืนที่ตอนเหนือของจังหวัดเป็นเสนแบงเขตจังหวัดมหาสารคามและ จังหวัดขอนแกน หวยคะคาง
อยูในเขตอําเภอเมือง หวยสายบาตร อยูในอําเภอโกสุมพิสัย ลําน้ําเสียวอยูในอําเภอบรบือ และผานอําเภอ
วาปีปทุม ลําน้ําเตา ลําน้ําพลับพลา อยูในอําเภอพยัคฆภูมิพิสัย ลําน้ําหวยคอ ผานอําเภอนาเชือก 
 4.3.4 การปกครองส่วนภูมิภาคของจังหวัดมหาสารคาม 
  จังหวัดมหาสารคามแบงการปกครองออกเป็น 13 อําเภอ 133 ตําบล 1,804 หมูบาน มีรายชื่อ
อําเภอดังนี้ 
   - อําเภอเมืองมหาสารคาม 
       - อําเภอกันทรวิชัย หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศเหนือ 18 กิโลเมตร 
       - อําเภอแกดํา หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต 25 กิโลเมตร 
        - อําเภอบรบือ หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต 26 กิโลเมตร 
       - อําเภอโกสุมพิสัย หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตก 30 กิโลเมตร 
       - อําเภอกุดรัง  หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต 39 กิโลเมตร 
        - อําเภอเชียงยืน หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 39 กิโลเมตร 
       - อําเภอวาปีปทุม หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศใต 43 กิโลเมตร 
       - อําเภอนาเชือก หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต 58 กิโลเมตร 
       - อําเภอชื่นชม หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 59 กิโลเมตร 
       - อําเภอนาดูน หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศใต 67 กิโลเมตร 
       - อําเภอยางสีสุราช หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต 74 กิโลเมตร 
       - อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย หางจากอําเภอเมืองไปทางทิศใต 85 กิโลเมตร 
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ภาพที่  2.6 แผนทีจังหวัดมหาสารคาม  
1.อําเภอเมืองมหาสารคาม, 2.อําเภอแกดํา, 3.อําเภอโกสุมพิสัย, 4.อําเภอกันทรวิชัย, 5.อําเภอเชียงยืน 

 6.อําเภอบรบือ, 7.อําเภอนาเชือก, 8.อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย, 9.อําเภอวาปีปทุม, 10.อําเภอนาดูน 
11.อําเภอยางสีสุราช,  12.อําเภอกุดรัง,  13. อําเภอชื่นชม 

ที่มา http://www.mahasarakham.go.th/map (สืบคน วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 
 
 4.3.5 การคมนาคมจังหวัดมหาสารคาม 
   เสนทางรถยนตแ ทางที่สะดวกและสั้นที่สุดจากกรุงเทพฯถึงมหาสารคาม คือใชเสนทางถนน
พหลโยธินเขาสูสระบุรี และเลี้ยวขวาเขาสูถนนมิตรภาพ ผานนครราชสีมา เมืองพล บานไผ แลวเลี้ยวขวา
เขาสูถนนแจงสนิท เขาสูมหาสารคาม 
  ทางรถโดยสารประจําทาง:โดยที่สถานีขนสงมหาสารคาม ตั้งอยูบริเวณถนนเลียบคลองสมถวิล 
โดยมีหลายบริษัทที่บริการเที่ยวรถจากรุงเทพฯ สู มหาสารคาม ไดแก บริษัทขนส บริษัทนครชัยแอรแ  
เชิดชัยทัวรแ  รุงประเสริฐทัวรแ  ชาญทัวรแ เป็นตน และยังมีหลายบริษัทที่เปิดใหบริการ โดยผาน
มหาสารคาม หลายบริษัท เชน สหพันธแรอยเอ็ดทัวรแ แสงประทีปทัวรแ ฯลฯ อีกทั้งในอําเภอตางๆ ก็มีรถ
ประจําทางบริการ ไดแก พยัคฆภูมิพิสัย วาปีปทุม นาดูน นาเชือก บรบือ กุดรัง และเชียงยืน นอกจากนี้ยัง
มีรถโดยสารประจําทางไปในจังหวัดตางๆดวย เชน เชียงใหม สกลนคร อุดรธานี ขอนแกน รอยเอ็ด 
กาฬสินธุแ สุรินทรแ บุรีรัมยแ เป็นตน 
  ทางรถไฟที่ไปจังหวัดมหาสารคามนั้น ปใจจุบันยังไมมีทางรถไฟตัดผาน อยางไรก็ตามสามารถ
ใชบริการไดที่สถานีรถไฟในจังหวัดขอนแกน ดังนี้ 
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        - สถานีรถไฟขอนแกน จากนั้นตอรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมือง
มหาสารคาม) อีกประมาณ 71 กิโลเมตร 
          - สถานีรถไฟบานไผ จังหวัดขอนแกน จากนั้นตอรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม 
(อําเภอเมืองมหาสารคาม) อีกประมาณ 69 กิโลเมตร 
  ในอนาคตมีโครงการกอสรางรถไฟ สายบานไผ มหาสารคาม มุกดาหาร 
     ทางเครื่องบินไปมหาสารคาม เนื่องจากจังหวัดมหาสารคามไมมีทาอากาศยาน แตสามารถใช
บริการไดที่ทาอากาศยานของจังหวัดขางเคียง ดังนี้ 
            - ทาอากาศยานขอนแกน โดยสายการบินไทย และสายการบินไทยแอรแเอเชีย 
ใหบริการทุกวัน รวมวันละ 7 เที่ยวบิน จากนั้นตอรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมือง
มหาสารคาม) อีกประมาณ 82 กิโลเมตร 
            - ทาอากาศยานรอยเอ็ด โดยสายการบินนกแอรแ ใหบริการทุกวันๆละ 3 เที่ยวบิน และ
สายการบินไทยแอรแเอเชีย ใหบริการทุกวันๆละ 2 เที่ยวบิน รวมวันละ 5 เที่ยวบิน จากนั้นตอรถยนตแมา
จังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมืองมหาสารคาม) อีกประมาณ 59 กิโลเมตร 
            - ทาอากาศยานบุรีรัมยแ โดยสารการบินนกแอรแและแอรแเอเชีย ใหบริการทุกวันๆละ 5 
เที่ยวบิน จากนั้นตอรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมืองมหาสารคาม) อีกประมาณ 121 กิโลเมตร 
หรือหางจากอําเภอพยัคฆภูมิพิสัย ประมาณ 40 กิโลเมตร 
 4.3.6 สถานที่ท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม 
   1) อําเภอเมืองมหาสารคาม 
       - ปรางคแกูบานเขวา 
        - อางเก็บน้ําหนองแวง 
        - หมูบานหัตถกรรมบานหนองเขื่อนชาง 
        - แกงเลิงจาน 
        - วัดมหาชัย (พระอารามหลวง) 
        - พิพิธภัณฑแเมืองมหาสารคาม เทศบาลเมืองมหาสารคาม 
        - ศูนยแศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
        - สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน 
         - หอเฉลิมพระเกียรติ 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 
        - หมูบานปใ้นหมอ 
        - อุทยานมัจฉาโขงกุดหวาย 
   2) อําเภอกันทรวิชัย 
    - พระพุทธรูปยืนมงคล 
        - พระพุทธมิ่งเมือง 
         - พิพิธภัณฑแพ้ืนบานวัดพุทธมงคล 
        - หลวงปูุชินวรณแ 
        - ขุนตาสําราญ 
         - ยาตาพิลือ 
   3) อําเภอแกดํา 
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    - อางเก็บน้ําหวยแอง 
    - สะพานไมแกดํา 
   4) อําเภอโกสุมพิสัย 
        - บึงบอน 
        - วนอุทยานโกสัมพี 
        - บึงกุย 
   5) อําเภอวาปีปทุม 
        - กูบานแดง 
    - งานกลองยาววาปีปทุม 
   6) อําเภอนาเชือก 
         - อางเก็บน้ําหวยคอ 
         - เขตรักษาพันธุแสัตวแปุาดูนลําพัน 
   7) อําเภอนาดูน 
         - พระบรมธาตุนาดูน 
          - พุทธมณฑลอีสาน 
         - พิพิธภัณฑแนครจัมปาศรี 
         - พิพิธภัณฑแบานอีสาน 
        - สถาบันวิจัยวลัยรุกขเวช 
        - บอน้ําศักดิ์สิทธิ์ 
        - กูสันตรัตนแ 
         - กูนอย 
         - ศาลานางขาว 
        - ฮูปแตมสิมวัดโพธาราม 
   8) อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย 
        - ศูนยแศิลปาชีพดอนลี่ 
   9) อําเภอบรบือ 
        - ปรางคแกูบัวมาศ 
         - หนองบอ 
  สรุป มหาสารคาม เป็นจังหวัดหนึ่งทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางของประเทศไทย 
ซ่ึงต้ังอยูก่ึงกลางของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ เมืองมหาสารคามถือวาเป็นแหลงโบราณคดีที่สําคัญและ
ยาวนานมาหลายรอยปี เพราะไดพบหลักฐานทางโบราณคดีที่ไดรับอิทธิพลทางพุทธศาสนาตั้งแตสมัยคุป
ตะตอนปลายและปใลลวะของอินเดียผานเมืองพุกามมาในรูปแบบของศิลปะสมัยทวารวดี เชน บริเวณเมือง
กันทรวิชัย (โคกพระ) และเมืองนครจําปาศรี โดยพบหลักฐาน เป็นพระยืนกันทรวิชัย พระพิมพแดินเผา 
ตลอดทั้งพระบรมสารีริกธาตุ นอกจากนั้นแลวยังไดรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณแผานทางชนชาติขอม 
ในรูปแบบสมัยลพบุรี เชน กูสันตรัตนแ กูบานเขวา กูบานแดง และกูอ่ืน ๆ รวมไปจนถึงเทวรูปและ
เครื่องปใ้นดินเผาของขอมอยูตามผิวดินทั่ว ๆ ไปในจังหวัดมหาสารคาม 
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5. ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยและการวิจัยเชิงคุณภาพ 
 ผูวิจัยไดแบง แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ ออกเป็นทฤษฎีหลักและทฤษฎีเสริม ดังนี้ 
  5.1 แนวคิด 
    ผูวิจัยไดแบง แนวคิดท่ีเกี่ยวของ ออกเป็น 4 แนวคิด ดังตอไปนี้ 
  5.1.1 แนวคิดการท่องเที่ยว 
  5.1.1.1 ความหมายของการท่องเที่ยว 
    มีผูนิยามความหมายของการทองเที่ยวไวหลากหลาย จากการประชุมวาดวยการเดินทาง
และทองเที่ยวระหวางประเทศ ประเทศอิตาลี ณ กรุงโรม ปี พ.ศ. 2506 โดยองคแการ สหประชาชาติไดให
นิยามของการทองเที่ยวไววา หมายถึงกิจกรรมที่มีเงื่อนไขที่เกี่ยวของอยู 3 ประการ คือ 1) ตองมีการ
เดินทาง 2) ตองมีสถานที่ปลายทางที่ประสงคแจะไปเยี่ยมเยือน 3) ตองมีจุดมุงหมายของการเดินทาง โดย
เพ่ือวัตถุประสงคแอยางใดอยางหนึ่ง แตตองมิใชเพ่ือการประกอบอาชีพและไปอยูประจา องคแการการ
ทองเที่ยวโลก (World Tourism Organization หรือ WTO) ใหความหมายของการทองเที่ยววา หมายถึง 
การเดินทางใดๆก็ตามเป็นการเดินทางตามเงื่อนไขสากล 3 ประการ ดังนี้ ประการที่ 1 การเดินทางจากที่
อยูอาศัยปกติไปยังที่อ่ืนเป็นการชั่วคราว แตไมใชไปตั้งหลักแหลงเป็นการถาวร ประการที่ 2 การเดินทาง
นั้นเป็นไปดวยความสมัครใจ หรือความพึงพอใจของผูเดินทางเอง ไมใชเป็นการถูกบังคับ ไมใชเพ่ือทํา
สงคราม ประการที่ 3 เป็นการเดินทางดวยวัตถุประสงคแใดๆ ก็ตามที่ไมใชประกอบอาชีพหรือหารายได แต
เดินทางมาเพ่ือการพักผอนหยอนใจ เพ่ือเยี่ยมเยือนญาติมิตร เพ่ือความเบิกบาน บันเทิงเริงรมยแ เพ่ือเลน
กีฬาตางๆ เพ่ือการประชุมสัมมนา เพ่ือศึกษาหาความรู และเพ่ือติดตอธุรกิจ 
   นอกจากนี้ วรรณา วงษแวานิช (2546) ไดอธิบายถึง การทองเที่ยว เป็นการที่คนเดินทางไป
ยังสถานที่ตางๆ และตลอดระยะเวลาการเดินทางไดมีกิจกรรมตางๆเกิดขึ้น เชน การไปเที่ยวชมสถานที่ที่
สวยงามหรือทัศนียภาพนาสนใจ หรือเดินซื้อสินคาตางๆ เป็นตน โดยการไปทองเที่ยวจะขึ้นอยูกับการ
เดินทาง จํานวนสมาชิก หรือคาใชจายในการทองเที่ยว เป็นตน 
     ดังนั้นจึงสรุปไดวา การทองเที่ยว หมายถึงการเดินทางแบบชั่วคราวจากสถานที่หนึ่งไปยัง
อีกสถานที่หนึ่ง ซึ่งมีสิ่งอํานวยความสะดวกไวคอยบริการ และเป็นการไปโดยความสมัครใจโดยมี
จุดมุงหมายเพ่ือการพักผอน ออกกาลังกาย เรียนรูศิลปวัฒนธรรม และการจับจายใชสอย เป็นตน 
   5.1.1.2 องค์ประกอบของการท่องเที่ยว  
    การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (2543) ไดมีการจัดองคแประกอบการทองเที่ยว จําแนกตาม
ระบบการทองเที่ยวออกเป็น 3 ระบบ ไดแก ระบบที่ 1 คือ ทรัพยากรทองเที่ยว (Tourism Resource) 
ประกอบดวยแหลงทองเที่ยวซึ่งทรัพยากรที่เกี่ยวของกับกิจกรรมการทองเที่ยวสวนใหญ หมายถึง สภาพ
ทางกายภาพของทรัพยากร ซึ่งอาจจะเป็นทรัพยากรธรรมชาติหรือเป็นสิ่งที่มนุษยแสรางขึ้นตลอดจน
วัฒนธรรมของชุมชนและทองถิ่น ระบบที่ 2 คือการบริการการทองเที่ยว (Tourism Service) ไดแก การ
ใหบริการเพื่อการทองเที่ยวที่มีอยูในพ้ืนที่ หรือกิจกรรมที่มีผลเกี่ยว ของกับการทองเที่ยวของ 
   พ้ืนที่นั้นๆ ระบบที่ 3 คือ การตลาดการทองเที่ยว (Tourism Marketing) เป็นความ
ตองการในการทองเที่ยวที่เกี่ยวของกับนักทองเที่ยว ผูประกอบการและประชาชนในพ้ืนที่ซึ่งหมายรวมถึง 
กิจกรรม รูปแบบหรือกระบวนการทองเที่ยวที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ ฉลองศรี พิมลสมพงศแ (2542) ไดอธิบายถึง
องคแประกอบของการทองเที่ยวในการวางแผนและพัฒนาตลาดการท องเที่ยวประกอบ ดวย 5 
องคแประกอบ ไดแก นักทองเที่ยว (Tourist) การตลาดทองเที่ยว (Tourism Marketing) การขนสง 
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(Transportation) ทรัพยากรทองเที่ยว (Tourism Resource) และสิ่งอํานวยความสะดวกทางการ
ทองเที่ยว (Tourism Facilities)  ที่มีความสัมพันธแกันเป็นวงจรดังภาพที่ 2.7 
   
 
 
 
 
  
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.7 องคแประกอบของการทองเที่ยว 

ที่มา: ฉลองศรี พิมลสมพงศแ. (2542) การวางแผนและพัฒนาตลาดการทองเที่ยว : 9 
 
  จากภาพที่ 2.1 สรุปไดดังนี้ 
    1) นักทองเที่ยว เป็นองคแประกอบที่สําคัญที่สุดในการทองเที่ยว และการทองเที่ยวแหง
ประเทศไทยไดมีการแบงประเภทของนักทองเที่ยวออกเป็น 6 ประเภท คือ 
    1.1) นักทองเที่ยวระหวางประเทศ (International visitor) หมายถึง บุคคลที่มิไดพา
นักถาวรในราชอาณาจักรไทย 
    1.2) นักทองเที่ยวระหวางประเทศคางคืน ( International tourist) หมายถึง 
นักทองเที่ยว ระหวางประเทศที่เขามาในราชอาณาจักรไทยแตละครั้ง อยางนอย 1 คืน แตไมเกิน 60 วัน 
    1.3) นักทองเที่ยวระหวางประเทศที่ไมไดคางคืน ( International excursionist) 
หมายถึง นักทองเที่ยวระหวางประเทศท่ีเขามาอยูในราชอาณาจักรไทยแตละครั้งโดยมิไดคางคืน 
    1.4) นักทองเที่ยวภายในประเทศ (Domestic visitor) หมายถึง บุคคลทุกสัญชาติที่มีที่
พํานักอาศัยถาวรอยูในราชอาณาจักรไทย และเดินทางไปยังสถานที่หนึ่งในอีกจังหวัดหนึ่ ง ซึ่งมิได เป็นถิ่น
ที่อยูประจํา 
    1.5) นักทองเที่ยวภายในประเทศที่คางคืน (Domestic tourist) หมายถึง นักทองเที่ยว
ภายในประเทศที่ไปคางคืนนอกที่พํานักอาศัยอยูในปใจจุบันแตละครั้งอยางนอย 1 คืน 
     1.6) นักทองเที่ยวภายในประเทศที่ไมไดคางคืน (Domestic excursionist) หมายถึง
นักทองเที่ยวภายในประเทศที่มิไดพักคางคืนในที่พํานักนอกเหนือที่พํานักในปใจจุบัน 
   2) การตลาดทองเที่ยว หมายถึง ความพยายามที่จะทําใหนักทองเที่ยวกลุมเปูาหมายเดิน
ทางเขามาทองเที่ยวในแหลงทองเที่ยว แลวใชบริการสิ่งอํานวยความสะดวก ในการทองเที่ยว และบริการ
การทองเที่ยวในแหลงทองเที่ยวนั้นๆ ถือเป็นองคแประกอบที่ 2 โดยการตลาดทองเที่ยวสามารถทําได 2 
รูปแบบคือ 

นักท่องเที่ยว 

การตลาดท่องเที่ยว การขนส่ง (Transportation) 

ทรัพยากรท่องเท่ียว 

สิ่งอานวยความทางการท่องเที่ยว 
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     2.1) การใหบริการขอมูลขาวสารการทองเที่ยว หมายถึง การใหความรูและรายละเอียด
เกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวนั้นๆ เชน ทรัพยากรทองเที่ยว สิ่งอํานวยความสะดวกทางการทองเที่ยว และ
บริการทองเที่ยว 
     2.2) การโฆษณาและประชาสัมพันธแการทองเที่ยว หมายถึง การสื่อสารขอมูลขาวสาร
ทองเที่ยวไปยังนักทองเที่ยวกลุมเปูาหมายโดยผานสื่อตางๆ เชน โทรทัศนแ วิทยุ นิตยสารหนังสือพิมพแ 
จดหมาย เป็นตน เพ่ือเชิญชวน กระตุนเรงเราใหนักทองเที่ยวกลุมเปูาหมายเดินทางเขามาทองเที่ยวยัง
แหลงทองเที่ยว 
   3) การขนสง หมายถึง การจัดใหมีการเคลื่อนยายนักทองเที่ยวดวยยานพาหนะประเภท
ตางๆ จากภูมิลําเนาไปยังแหลงทองเที่ยวที่ตองการ และกลับสูภูมิลําเนา กลาวไดวาเป็นการเคลื่อนยาย 
คนหรือสิ่งของจากสถานที่แหงหนึ่งไปยังสถานที่อีกแหงหนึ่ง ประเภทของการขนสงแบงออกเป็น 4 
ประเภท คือ การขนสงทางรถยนตแ การขนสงทางรถไฟ การขนสงทางเรือ และการขนสงทางเครื่องบิน 
       4) ทรัพยากรทองเที่ยว หมายถึง สิ่งดึงดูดความสนใจของนักทองเที่ยว ใหเกิดการเดินทาง
ไปเยือนหรือไปทองเที่ยว และนับไดวาสินคาทางการทองเที่ยวถือเป็นองคแประกอบที่ 4 โดยการทองเที่ยว
แหงประเทศไทยไดแบงทรัพยากรทองเที่ยวออกเป็น 3 ประเภท คือ 
    ประเภทที่ 1 ทรัพยากรทองเที่ยวประเภทธรรมชาติ เป็นแหลงที่มีความงามตาม
ธรรมชาติสามารถดึงดูดใหคนไปเยือน หรือไปทองเที่ยวยังพ้ืนที่ 
     ประเภทที่ 2 ทรัพยากรทองเที่ยวประเภทประวัติศาสตรแ โบราณสถานและโบราณวัตถุ
เป็นแหลงทองเที่ยวที่มนุษยแสรางขึ้นตามความประสงคแหรือประโยชนแของมนุษยแเองทั้งที่เป็นมรดกในอดีต 
และที่สรางเพ่ิมเติมในปใจจุบัน แตมีผลดึงดูดใหนักทองเที่ยวไปเยือนหรือไปทองเที่ยว ยังพ้ืนที่นั้น เชน 
พระราชวัง ศาสนสถาน ชุมชนโบราณ พิพิธภัณฑแ กําแพงเมือง อุทยานประวัติศาสตรแ อนุสาวรียแ อนุสรณแ
สถาน เป็นตน 
    ประเภทที่ 3 ทรัพยากรทองเที่ยวประเภทศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและกิจกรรม เป็น
แหลงทองเที่ยวที่มนุษยแสรางขึ้นในรูปแบบของการดําเนินชีวิตของผูคนในสังคม ซึ่งปฏิบัติยึดถือสืบทอดตอ
กันมา ตลอดจนกิจกรรมตางๆ ที่มีผลตอการดึงดูดใจใหนักทองเที่ยวไปเยือนหรือไปทองเที่ยวยังพ้ืนที่นั้น 
เชน สภาพชีวิตในชนบท หมูบานชาวเขา ตลาดน้ํา ศูนยแวัฒนธรรม สวนสนุก การแสดงสินคาพ้ืนบาน การ
แขงขันกีฬา งานเทศกาลประเพณีตางๆ เป็นตน 
    5) สิ่งอํานวยความสะดวกทางการทองเที่ยว ถือเป็นองคแประกอบสุดทาย หมายถึง อุปกรณแ
ที่จําเป็นในการตอบสนองความตองการของนักทองเที่ยวในการทองเที่ยวเพ่ือใหการเดินทางทองเที่ยวที่มี
ความสะดวกสบายและปลอดภัยโดยสิ่งอํานวยความสะดวกในการทองเที่ยวสามารถแบงออกได เป็น 2 
ประเภท ไดแก 
     5.1) สิ่งอํานวยความสะดวกทางการทองเที่ยวโดยตรง เป็นสิ่งอํานวยความสะดวก
ทางการทองเที่ยวที่ เกิดขึ้นเพ่ือรองรับการเดินทางเขามาทองเที่ยวของนักทองเที่ยวโดยเฉพาะ 
ประกอบดวย 2 อยางคือ  1) การอํานวยความสะดวกในการเขาและออกประเทศ เป็นการอํานวยความ
สะดวกในการผานเขาและออกของนักทองเที่ยว และ 2) การใหบริการทองเที่ยว เป็นการใหบริการความ
สะดวกในระหวางการทองเที่ยวของนักทองเที่ยวโดยเฉพาะ ไดแก การใหบริการ 5 ประเภท คือ บริการที่
พักแรม บริการขนสงภายในแหลงทองเที่ยว บริการอาหารและบันเทิง บริ การจาหนายสินคาที่ระลึก 
บริการนําเที่ยวและมัคคุเทศกแ 
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     5.2) สิ่งอํานวยความสะดวกทางการทองเที่ยวโดยออม เป็นสิ่งอํานวยความสะดวก
ทางการทองเที่ยวที่มีอยูในประเทศแลว แมจะไมมีการทองเที่ยว รัฐบาลก็ตองมีสิ่งอํานวยความสะดวก
เหลานี้แกประชาชน สวนการใหบริการแกนักทองเที่ยวถือเป็นผลพลอยได ประกอบดวยสิ่งอํานวยความ
สะดวก 3 ดาน คือ 
      5.2.1) ดานสาธารณูปโภค และสาธารณูปการ หมายถึง อํานวยความสะดวกที่
จําเป็นตอการยังชีพของประชาชน เพ่ือใหประชาชนไดรับความสะดวกสบายในความเป็นอยู และสงผล
เป็นประโยชนแแกนักทองเที่ยวดวย ไดแก การสื่อสาร การไฟฟูา การประปา การคมนาคม การสุขาภิบาล 
การศึกษา และการสาธารณสุข 
      5.2.2) ดานความปลอดภัย หมายถึง อํานวยความสะดวกท่ีรัฐบาลใหความปลอดภัย
ทั้งรางกาย ทรัพยแสิน การเดินทางแกประชาชนและนักทองเที่ยว ดวยการปูองกันและปราบปราม
อาชญากรรม และความเดือดรอนตางๆ ที่จะเกิดขึ้น เชน การโจรกรรม ปลนชิงทรัพยแสิน การกอความไม
สงบ และความปลอดภัยจากบริการทองเที่ยว เป็นตน 
      5.2.3) ดานอ่ืนๆ หมายถึง อํานวยความสะดวกที่เสริม หรือสนับสนุนเพ่ิมความ
สะดวกสบายแกนักทองเที่ยว เชน การบริการแลกเปลี่ยนเงินตราตางประเทศ การบริการเสริมความงาม 
และการรักษาพยาบาล การศึกษาลักษณะการทองเที่ยวและองคแประกอบของการทองเที่ยวนั้นทําใหทราบ
ถึงวัตถุประสงคแของการไปทองเที่ยว 
  5.1.1.3 อุตสาหกรรมการท่องเที่ยว 
     อุตสาหกรรมการทองเที่ยว หมายถึง การจัดกิจกรรมของหนวยงานภาครัฐบาล และ
หนวยงานภาคธุรกิจตางๆ ของภาคเอกชน ที่จัดขึ้นเพ่ือตอบสนองความตองการของนักทองเที่ยว หรือ 
หนวยธุรกิจ หรือ องคแกรอ่ืนๆ ที่จัดขึ้นเพ่ืออํานวยความสะดวก และจัดบริการใหแกนักทองเที่ยว จาก
ความหมายดังกลาวแลว อุตสาหกรรมทองเที่ยวจึงมีขอบขายกวางขวางครอบคลุมหนวยธุรกิจและองคแกร
อ่ืนๆ ในทางดานเศรษฐกิจโดยสวนรวม อุตสาหกรรมการทองเที่ยวจึงเกี่ยวของกับ การซื้อการขาย การ
สรางผลผลิตและบริการตางๆ แกนักทองเที่ยว กลาวคือการประกอบกิจกรรมดวยการนาปใจจัยการผลิต
ตางๆ มาผลิตบริการอยางใดอยางหนึ่งดานการทองเที่ยว ที่กอใหเกิดความสะดวกสบายหรือความพึงพอใจ 
และขายบริการดานการทองเที่ยวนั้นใหแกผูเยี่ยมเยือน 
   Collier and Harraway (1997) ไดอธิบายถึง อุตสาหกรรมการทองเที่ยวมีองคแประกอบที่
สําคัญ 4 สวน คือ 1) การขนสง (Transportation) โดยการขนสงทําใหนักทองเที่ยวสามารถเดินทางจากที่
พักไปยังแหลงทองเที่ยว ประกอบดวยการขนสงทางบก ทางน้ําและทางอากาศ  2) ที่ พัก 
(Accommodation) ที่พักมีหลายประเภท เชน โรงแรม รีสอรแท แตกตางออกไปตามวัตถุประสงคแของ
ผูประกอบการ รสนิยมของนักทองเที่ยว และสภาพแวดลอมของแหลงทองเที่ยว 3) สิ่งดึงดูดใจ กิจกรรม 
และสิ่งอํานวยความสะดวกในการบริการตางๆ (Attractions Activities and Ancillary services) เพ่ือ
ความเพลิดเพลินบันเทิงใจและความสนุกสนานในการเดินทางทองเที่ยว การจัดกิจกรรมตางๆ เพ่ือ
ตอบสนองความตองการของนักทองเที่ยว และเพ่ือใหเกิดความประทับใจในสิ่งอํานวยความสะดวกในการ
บริการ 4) การขาย (Sales) โดยการขายทําใหเกิดการกระจายการใหบริการดานการทองเที่ยวจากผูผลิต
ไปสูผูบริโภคหรือนักทองเที่ยว หนวยธุรกิจที่เกี่ยวของกับการขาย เชน ผูขายสง บริการดานการทองเที่ยว 
(Tour Operator) ตัวแทนการจัดการเดินทาง (Travel Agents) 
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    ประเภทของสินคาอุตสาหกรรมการทองเที่ยวแบงออกเป็น 4 ประเภท โดยจําแนกตาม
ลักษณะเฉพาะดังตอไปนี้ (ความหมายและความสําคัญของการทองเที่ยว, ออนไลนแ, 2553) 
     1) เป็นสินคาที่จับตองไมได (Intangible Goods) สินคาของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว
คือการใหบริการ ผูบริโภคหรือผูมาเยี่ยมเยือนไมสามารถจับตองหรือสัมผัสได ผูมาเยี่ยมเยือนเพียงแต
ไดรับความพึงพอใจจากสิ่งที่เห็นหรือสิ่งที่ไดรับเทานั้น บุคลากรที่ทางานในภาคอุตสาหกรรมการทองเที่ยว
จึงมีความสําคัญอยางมาก 
     2) เป็นสินคาที่ไมมีการเคลื่อนที่ไปหาผูบริโภค ผูบริโภคตองเดินทางไปซื้อสินคา และ
บริการ ณ สถานที่ผลิตนั้นเอง ซึ่งหมายถึงสถานที่ที่มีทรัพยากรการทองเที่ยวตางๆ 
     3) เป็นสินคาที่ไมสูญสลาย โดยเป็นสินคาและบริการที่สามารถนํากลับมาใชไดอีกหลาย
ครัง้ ในบางครั้งตองดูแลรักษาและบํารุงใหคงอยูในสภาพที่ดีและเสียหายนอยที่สุด 
     4) เป็นสินคาที่เปลี่ยนหรือไมเปลี่ยนกรรมสิทธิ์ก็ได เนื่องจากสินคาในอุตสาหกรรมการ
ทองเที่ยวมีหลากหลายรูปแบบ มีทั้งที่ เมื่อผู เยี่ยมเยือนไดซื้อสินคาแลว สินคาบางประเภทมีการ
เปลี่ยนแปลงกรรมสิทธิ์ อาทิ อาหาร และของที่ระลึก เป็นตน แตบางประเภทเพียงแคไดสิทธิ์ ในการใช 
หรือชม อาทิ การจายคาหองโรงแรม ไมใชการไดเป็นเจาของหอง เพียงแตไดสิทธิ์ในการเขาพักตาม
ระยะเวลาที่ตกลง และโดยเฉพาะสินคาประเภทบริการ อาทิ รอยยิ้ม ความชวยเหลือการดูแล ผูเยี่ยม
เยือนเพียงแตไดรับบริการเหลานั้นในระยะเวลาใดเวลาหนึ่งไมไดเป็ นเจาของ องคแประกอบของ
อุตสาหกรรมการทองเที่ยวแบงออกไดเป็น 2 ประเภท คือ (1.) องคแประกอบหลัก และ(2.) องคแประกอบ
เสริม โดยองคแประกอบหลัก คือองคแประกอบที่เก่ียวของโดยตรงกับนักทองเที่ยว ไดแก สิ่งดึงดูดใจทางการ
ทองเที่ยว ธุรกิจการคมนาคมขนสง ธุรกิจที่พักแรม ธุรกิจรานอาหารและภัตตาคาร ธุรกิจนําเที่ยวและ
มัคคุเทศกแ และองคแประกอบเสริม คือ องคแประกอบที่สนับสนุนกิจกรรมการทองเที่ยว ไดแก ธุรกิจจา
หนายสินคาที่ระลึก ธุรกิจการเดิน ทางทองเที่ยวเพ่ือจัดประชุมสัมมนา MICE (Meeting Incentive 
Convention and Exhibition) การบริการขาวสารขอมูล การอํานวยความสะดวกทางดานความ
ปลอดภัย การอํานวยความสะดวกในการเขา-ออกเมือง 
  5.1.1.4 รูปแบบของการท่องเที่ยว 
    การทองเที่ยวมีอยูหลายรูปแบบตามพฤติกรรมการพักผอนของแตละบุคคล ซึ่งลักษณะ
ตัวเลือกของการทองเที่ยวแตละรูปแบบมีลักษณะแตกตาง กันออกไป องคแการทองเที่ยวโลก 
(www.unwto.org) อางถึงใน วารัชยแ มัธยมบุรุษ (ออนไลนแ, 2553) ไดมีการกําหนดรูปแบบการทองเที่ยว 
ได 3 รูปแบบหลักไดแก 1. รูปแบบการทองเที่ยวในแหลงธรรมชาติ (Natural Based Tourism) 2. 
รูปแบบการทองเที่ยวในแหลงวัฒนธรรม (Cultural Based Tourism) และ3. รูปแบบการทองเที่ยวใน
ความสนใจพิเศษ (Special Interest Tourism) ซ่ึงแตละรูปแบบสามารถสรุปไดดังน้ี 
   1) รูปแบบการทองเที่ยวในแหลงธรรมชาติ (Natural Based Tourism) ประกอบดวย 
     1.1) การทองเที่ยวเชิงนิเวศ (Ecotourism) หมายถึง การทองเที่ยวในแหลงธรรมชาติที่
มีเอกลักษณแเฉพาะถิ่น และแหลงวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับระบบนิเวศ โดยมีกระบวนการเรียนรูรวมกัน
ของผูที่เกี่ยวของภายใตการจัดการสิ่งแวดลอม และการทองเที่ยวอยางมีสวนรวมของทองถิ่นเพ่ือมุงเนนให
เกิดจิตสํานึกตอการรักษาระบบนิเวศ 
     1.2) การทองเที่ยวเชิงนิเวศทางทะเล (Marine Ecotourism) หมายถึง การทองเที่ยว
อยางมีความรับผิดชอบในแหลงธรรมชาติทางทะเลที่มีเอกลักษณแเฉพาะถิ่น และแหลงทองเที่ยวที่เกี่ยวของ
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กับระบบนิเวศทางทะเล โดยมีกระบวนการเรียนรูรวมกันของผูที่เกี่ยวของภายใตการจัดการสิ่งแวดลอม 
และการทองเที่ยวอยางมีสวนรวมของทองถิ่น เพ่ือมุงใหเกิดจิตสํานึกตอการรักษาระบบนิเวศอยางยั่งยืน 
     1.3) การทองเที่ยวเชิงธรณีวิทยา (Geo-tourism) หมายถึง การทองเที่ยวในแหลง
ธรรมชาติที่เป็นหินผา ลานหินทราย อุโมงคแโพรง ถาน้ําลอด ถาหินงอกหินยอย เพ่ือดูความงามของภูมิ
ทัศนแที่มีความแปลกของการเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่โลก ศึกษาธรรมชาติของหิน ดิน แรตางๆ และฟอสซิล 
ไดความรู ไดมีประสบการณแใหมบนพ้ืนฐานการทองเที่ยวอยางรับผิดชอบ มีจิตสํานึกตอการรักษา
สภาพแวดลอม โดยประชาชนในทองถิ่นมีสวนรวมตอการจัดการการทองเที่ยว 
        1.4) การทองเที่ยวเชิงเกษตร (Agro Tourism) หมายถึง การเดินทางทองเที่ยวไปยัง
พ้ืนที่เกษตรกรรม สวนเกษตร วนเกษตร สวนสมุนไพร ฟารแมปศุสัตวแและเลี้ยงสัตวแ เพ่ือชื่นชมความ
สวยงาม ความสําเร็จและเพลิดเพลินในสวนเกษตร ไดความรู มีประสบการณแใหมบนพ้ืนฐานความ
รับผิดชอบ มีจิตสํานึกตอการรักษาสภาพแวดลอมของสถานที่แหงนั้น  
     1.5) การทองเที่ยวเชิงดาราศาสตรแ (Astrological Tourism) หมายถึง การเดินทาง
ทองเที่ยวเพ่ือการไปชมปรากฏการณแทางดาราศาสตรแที่เกิดขึ้นในแตละวาระ เชน สุริยุปราคา ฝนดาวตก 
จันทรุปราคา และการดูดาวจักราศีที่ปรากฏในทองฟูาแตละเดือน เพ่ือการเรียนรูระบบสุริยะจักรวาล มี
ความรู ความประทับใจ ความทรงจําและประสบการณแเพ่ิมขึ้น บนพ้ืนฐานการทองเที่ยวอยางมีความ
รับผิดชอบ มีจิตสํานึกตอการรักษาสภาพแวดลอมและวัฒนธรรมทองถิ่น โดยประชาชนในทองถิ่นมีสวน
รวมตอการจัดการรวมกันอยางยั่งยืน 
   2) รูปแบบการทองเที่ยวในแหลงวัฒนธรรม (Cultural Based Tourism) ประกอบดวย 
     2.1) การทองเที่ยวเชิงประวัติศาสตรแ (Historical Tourism) หมายถึง การเดินทาง
ทองเที่ยวไปยังแหลงทองเที่ยวทางโบราณคดีและประวัติศาสตรแ เพ่ือชื่นชมและเพลิดเพลิน ในสถานที่
ทองเที่ยว ไดความรู มีความเขาใจตอประวัติศาสตรแและโบราณคดี ในทองถิ่นพ้ืนฐานของความรับผิดชอบ 
และมีจิตสํานึกตอการรักษามรดกทางวัฒนธรรม และคุณคาของสภาพแวดลอม โดยที่ประชาคมในทองถิ่น 
มีสวนรวมตอการจัดการการทองเที่ยว 
    2.2) การทองเที่ยวชมวัฒนธรรมและประเพณี (Cultural and Traditional Tourism) 
หมายถึง การเดินทางทองเที่ยวเพ่ือชมงานประเพณีตางๆ ที่ชาวบานในทองถิ่นนั้นๆ  จัดขึ้น ไดรับความ
เพลิดเพลินตื่นตาตื่นใจในสุนทรียะศิลป เพ่ือศึกษาความเชื่อ การยอมรับนับถือ การเคารพ พิธีกรรมตางๆ 
และไดรับความรู มีความเขาใจตอสภาพสังคมและวัฒนธรรม มีประสบการณแใหมๆ เพ่ิมขึ้นบนพ้ืนฐานของ
ความรับผิดชอบและมีจิตสํานึกตอการรักษาสภาพแวดลอมและมรดกทางวัฒนธรรม โดยประชาคมใน
ทองถิ่นมีสวนรวมตอการจัดการทองเที่ยว  
    2.3) การทองเที่ยวชมวิถีชีวิตในชนบท (Rural Tourism / Village Tourism) หมายถึง 
การเดินทางทองเที่ยวในหมูบานชนบทที่มีลักษณะวิถีชีวิต และผลงานสรางสรรคแที่มีเอกลักษณแพิเศษมี
ความโดดเดนเพ่ือความเพลิดเพลินไดความรู ดูผลงานสรางสรรคแ และภูมิปใญญาพ้ืนบานมีความเขาใจใน
วัฒนธรรมทองถิ่น บนพ้ืนฐานของความรับผิดชอบและมีจิตสํานึกตอการรักษามรดกทางวัฒนธรรม และ
คุณคาของสภาพแวดลอม โดยประชาชนในทองถิ่นมีสวนรวมตอการจัดการการทองเที่ยว 
   3) รูปแบบการทองเที่ยวในความสนใจพิเศษ (Special Interest Tourism) ประกอบดวย   
     3.1) การทองเที่ยวเชิงสุขภาพ (Health Tourism) หมายถึง การทองเที่ยวในแหลง
ธรรมชาติและแหลงวัฒนธรรมเพ่ือการพักผอนและเรียนรูวิธีการรักษาสุขภาพกายใจไดรับความเพลิน
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เพลิน และสุนทรียภาพ มีความรูตอการรักษาคุณคา และคุณภาพชีวิตที่ดี มีจิตสํานึกตอการรักษา
สิ่งแวดลอมและวัฒนธรรมทองถิ่นโดยประชาชนในทองถิ่นมีสวนรวมตอการจัดการทองเที่ยวที่ยั่งยืน อนึ่ง 
การทองเที่ยวเชิงสุขภาพนี้บางแหงอาจจัดรูปแบบเป็นการทองเที่ยวเพ่ือสุขภาพและความงาม (Health 
Beauty and Spa) 
     3.2) การทองเที่ยวเชิงทัศนศึกษาและศาสนา (Edu-meditation Tourism) หมายถึง 
การเดินทางเพ่ือทัศนะศึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรูจากปรัชญาทางศาสนา หาความรู สัจจธรรมแหงชีวิตมีการ
ฝึกทําสมาธิ เพื่อมีประสบการณแและความรูใหมเพ่ิมขึ้น มีคุณคาและคุณภาพชีวิตที่ดีเพ่ิมขึ้น มีจิตสํานึกตอ
การรักษาสิ่งแวดลอมและวัฒนธรรมทองถิ่น โดยประชาชนในทองถิ่นมีสวนรวมตอการจัดการการ
ทองเที่ยวที่ยั่งยืน นอกจากนั้นนักทองเที่ยวบางกลุมมุงการเรียนรูวัฒนธรรม และภูมิปใญญาไทย เชน การ
ทําอาหารไทย การนวดแผนไทย รําไทย มวยไทย การชางและงานศิลปะ หัตถกรรมไทยรวมถึงการบังคับ
ชางและเป็นควาญชาง เป็นตน 
     3.3) การทองเที่ยวเพ่ือศึกษากลุมชาติพันธุแหรือวัฒนธรรมชนกลุมนอย (Ethnic 
Tourism) หมายถึง การเดินทางทองเที่ยวเพ่ือเรียนรูวิถีชีวิตความเป็นอยู และวัฒนธรรมของชาวบาน
วัฒนธรรมของชนกลุมนอยหรือชนเผาตาง ๆ เชน หมูบานชาวไทยโซง หมูบานผูไทย หมูบานชาวกะเหรี่ยง 
หมูบานชาวจีนฮอ เป็นตน เพ่ือใหมีประสบการณแและความรูใหมเพ่ิมขึ้นซึ่งมีคุณคา และคุณภาพชีวิตที่ดี
เพ่ิมขึ้นมีจิตสํานึกตอการรักษาสิ่งแวดลอมและวัฒนธรรมทองถิ่น โดยประชาชนในทองถิ่นมีสวนรวมตอ
การจัดการการทองเที่ยวที่ยั่งยืน  
     3.4) การทองเที่ยวเชิงกีฬา (Sports Tourism) หมายถึง การเดินทางทองเที่ยวเพ่ือ 
เลนกีฬาตามความถนัดความสนใจในประเภทกีฬา เชน กอลแฟ ดําน้ํา ตกปลา สนุ฿กเกอรแ กระดานโตคลื่น 
สกีน้ํา เป็นตน ใหไดรับความเพลิดเพลิน ความสนุกสนานตื่นเตน ไดรับประสบการณแและความรูใหม
เพ่ิมขึ้น มีคุณคาและคุณภาพชีวิตที่ดีเพ่ิมขึ้น มีจิตสํานึกตอการรักษาสิ่งแวดลอมและวัฒนธรรมทองถิ่น 
โดยประชาชนในทองถิ่นมีสวนรวมตอการจัดการการทองเที่ยวที่ยั่งยืน 
     3.5) การทองเที่ยวแบบผจญภัย (Adventure Travel) หมายถึง การเดินทางทองเที่ยว
ไปยังแหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติที่มีลักษณะพิเศษ ที่นักทองเที่ยวเขาไปเที่ยวแลวไดรับความสนุกสนาน
ตื่นเตน หวาดเสียว ผจญภัย มีความทรงจํา ความปลอดภัย และไดประสบการณแใหม 
     3.6) การทองเที่ยวแบบโฮมสเตยแ และฟารแมสเตยแ (Home Stay & Farm Stay) 
หมายถึง นักทองเที่ยวกลุมที่ตองการใชชีวิตใกลชิดกับครอบครัวในทองถิ่นที่ไปเยือน เพ่ือการเรียน รูภูมิ
ปใญญาทองถิ่นและวัฒนธรรมทองถิ่น ไดรับประสบการณแในชีวิตเพ่ิมขึ้น โดยมีจิตสํานึกตอ การรักษา
สิ่งแวดลอมและวัฒนธรรมทองถิ่น เป็นการจัดการทองเที่ยวอยางมีสวนรวมของชุมชนในทองถิ่นที่ ยั่งยืน   
     3.7) การทองเที่ยวพานักระยะยาว (Long Stay) หมายถึง กลุมผูใชชีวิตในบั้นปลาย
หลังเกษียณอายุจากการทํางานที่ตองการมาใชชีวิตตางแดนเป็นหลัก เพ่ือเพ่ิมปใจจัยที่หาของชีวิต คือ การ
ทองเที่ยวโดยเดินทางทองเที่ยวตางประเทศเฉลี่ย 3-4 ครั้งตอปี คราวละนานๆอยางนอย 1 เดือน 
     3.8) การทองเที่ยวแบบใหรางวัล (Incentive Travel) หมายถึง การจัดนาเที่ยวใหแก
กลุมลูกคาของบริษัทท่ีประสบความสําเร็จ (มีความเป็นเลิศ) ในการขายสินคานั้นๆ ตามเปูาหมายหรือเกิน
เปูาหมาย เชน กลุมผูแทนบริษัทจําหนายรถยนตแ ผูแทนบริษัทจาหนายเครื่องไฟฟูา ผูแทนบริษัทจําหนาย
เครื่องสําอางจากภูมิภาคหรือจังหวัดตางๆ ที่สามารถขายสินคาประเภทนั้นไดมากตามที่บริษัทผูแทน
จําหนายในประเทศตั้งเปูาหมายไวเป็นการใหรางวัล โดยการจัดนําเที่ยว และออกคาใชจายในการเดินทาง 
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คาพักแรมและคาอาหารระหวางการเดินทางใหกับผูรวมเดินทาง เป็นการจัดรายการพักแรมตั้งแต 2-7 วัน 
เป็นรายการนําเที่ยวชมสถานทองเที่ยวที่ตาง ๆ อาจเป็นรายการนาเที่ยวแบบผสมผสาน หรือรายการนํา
เที่ยวในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 
     3.9) การทองเที่ยวเพ่ือการประชุม หรือ MICE (Meeting Incentive Convention 
and Exhibition) เป็นการจัดนําเที่ยวใหแกกลุมลูกคาของผูที่จัดประชุม มีรายการจัดนําเที่ยวกอน การ
ประชุม (Pre-tour) และการจัดรายการนําเที่ยวหลังการประชุม (Post-tour) โดยการจัดรายการทองเที่ยว
ในรูปแบบตาง ๆ ไปทั่วประเทศ เพ่ือบริการใหกับผูเขารวมประชุมโดยตรง หรือสําหรับผูที่รวมเดินทางกับ
ผูประชุม (สามีหรือภรรยา) อาจเป็นรายการทองเที่ยววันเดียว หรือรายการเที่ยวพักคางแรม 2 - 4 วัน 
โดยคิดราคาแบบเหมารวมคาอาหารและบริการทองเที่ยว 
     3.10) การทองเที่ยวแบบผสมผสานเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่ผูจัดการการทองเที่ยวคัดสรร
รูปแบบการทองเที่ยวที่กลาวมาแลวขางตน นํามาจัดรายการนําเที่ยวเพ่ือใหนักทองเที่ยวไดรับความ
แตกตางระหวางการเดินทางทองเที่ยวในระยะยาวนานตั้งแต 2 - 7 วัน หรือมากกวานั้น เชน การ
ทองเที่ยวเชิงนิเวศและเกษตร (Eco–agro Tourism) การทองเที่ยวเชิงเกษตรและประวัติศาสตรแ (Agro-
historical Tourism) การทองเที่ยวเชิงนิเวศและผจญภัย (eco-adventure travel) การทองเที่ยวเชิง
ธรณีวิทยาและประวัติศาสตรแ (Geo- historical Tourism) การทองเที่ยวเชิงเกษตรและวัฒนธรรม (Agro-
cultural Tourism) เป็นตน 
  5.1.1.5 ความหมายและองค์ประกอบของการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ 
       1) ความหมายของการทองเที่ยวเชิงนิเวศ Ecotourism เป็นคาที่เกิดใหมในวงการ
อุตสาหกรรมทองเที่ยว โดยนาคา 2 คามารวมกัน ไดแก Eco และ Tourism คาวา Eco แปลตามรูปศัพทแ
วา บานหรือที่อยูอาศัย สวน Tourism แปลวา การทองเที่ยว Ecotourism จึงแปลวา การทองเที่ยวที่
เกี่ยวกับที่อยูอาศัย หมายความถึง การทองเที่ยวที่เนนในดานสิ่งแวดลอมอันเป็นที่อยูอาศัยของสิ่งมีชีวิต
ตาง ๆ ทั้งพืช สัตวแ และมนุษยแ สวนคาวา นิเวศ ซึ่งเป็นคําภาษาสันสกฤตที่นํามาใชในภาษาไทย แปลวา 
บานหรือที่อยูอาศัยเชนกัน ฉะนั้นการทองเที่ยวเชิงนิเวศจึงเป็นศัพทแบัญญัติที่มีความหมายตรงกับคําใน
ภาษาอังกฤษอยางเหมาะสมเพ่ือขยายความหมายของการทองเที่ยวเชิงนิ เวศใหชัดเจนยิ่ งขึ้น 
(ราชบัณฑิตยสถาน,2525) 
     การทองเที่ยวเชิงนิเวศเป็นเพียงรูปแบบหนึ่งของการทองเที่ยวแบบยั่งยืน (Sustainable 
Tourism) ที่มีลักษณะพิเศษเป็นของตัวเอง และแตกตางไปจากการทองเที่ยวในรูปแบบอื่น สรุปไดดังนี้ 
       1.1) การทองเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการทองเที่ยวที่อาศัยธรรมชาติเป็นฐาน (Nature 
Based Tourism) เชน แหลงทองเที่ยวประเภทอุทยาน วนอุทยาน เกาะแกง และชายทะเล เป็นตน แต
อาจหมายรวมถึง ศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตรแ และวิถีชีวิตของคนทองถิ่นหากสิ่งเหลานี้ปรากฏอยูใน
หรือเก่ียวของกับระบบนิเวศธรรมชาติ 
     1.2) การทองเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการทองเที่ยวที่กอใหเกิดผลกระทบตอระบบนิเวศนอย
หรือต่ํา หรือไมมีผลกระทบตอวิถีทางธรรมชาติและวัฒนธรรมทองถิ่นจนทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงไป
ในทางลบ เพราะฉะนั้นการปูองกันและควบคุมผลกระทบอันเกิดจากการทองเที่ยว จึงเป็นหัวใจสําคัญของ
การบริหารจัดการ เชน ไมเนนปริมาณนักทองเที่ยวไม สนับสนุนใหมีการพัฒนาสิ่งอํานวยความสะดวกเกิน
ความจําเป็น เนนธรรมชาติและองคแประกอบของธรรมชาติเป็นสิ่งดึงดูด เป็นตน 
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     1.3) การทองเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการทองเที่ยวที่เปิดโอกาสใหผูมาเยือนไดสัมผัส เรียนรู
และเขาใจธรรมชาติและองคแประกอบธรรมชาติ (รวมทั้งศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตรแ และวิถีชีวิตของคน
ทองถิ่น) ตลอดจนผลกระทบของมนุษยแที่มีตอระบบนิเวศ เพ่ือใหนักทองเที่ยวมีพฤติกรรมดานสิ่งแวดลอม
ในเชิงบวก เพราะฉะนั้นการจัดระบบบริการขอมูลและการสื่อความหมายธรรมชาติ รวมทั้งการเพ่ิมพูน
ศักยภาพของมัคคุเทศกแจึงเป็นเรื่องสําคัญลําดับตน 
     1.4) การทองเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการทองเที่ยวที่สนับสนุนใหชุมชนทองถิ่นเขามามี
บทบาทในการคิด (วางแผน) การทํา (ปฏิบัติหรือดําเนินการ) และการติดตามตรวจสอบประเมินผล 
รวมกับผูเกี่ยวของสวนอ่ืนๆ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน พรอมไดรับผลตอบแทนในเชิงเศรษฐกิจ เพ่ือ
ยกระดับรายไดและคุณภาพชีวิตของทองถิ่นดวยความเหมาะสม เป็นธรรม (สมชัย เบญจชย,2548 ) 
องคแกรและนักวิชาการในประเทศไทยไดมีการสรุปความหมายของการทองเที่ยวเชิงนิเวศไว โดย การ
ทองเที่ยวแหงประเทศไทย (2539) ใหคํานิยามวา การเดินทางไปยังสถานที่ทองเที่ยวแหงใดแหงหนึ่ง โดย
มีวัตถุประสงคแเพ่ือการศึกษา ชื่นชมและเพลิดเพลินไปกับทัศนียภาพธรรมชาติ สภาพสังคม วัฒนธรรม 
และชีวิตของคนในทองถิ่น บนพื้นฐานความรูและความรับผิดชอบตอระบบนิเวศ และบุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา 
(2542) ใหความหมายการทองเที่ยวเชิงนิเวศ หมายถึง การทองเที่ยวในแหลงทองเที่ยวธรรมชาติ โดยมี
การใหความรูแกผูเกี่ยวของและใหชุมชนทองถิ่น การสรางจิตสํานึก ใหทุกฝุายรวมกันรับผิดชอบตอระบบ
นิเวศอยางยั่งยืน 
   นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการในตางประเทศอีกจํานวนมากที่ไดใหคาจํากัดความ และ
ความหมายของการทองเที่ยวเชิงนิเวศไวตั้งแตในอดีตจนถึงปใจจุบัน ไดแก Ceballos Lascurain (1991) 
ไดอธิบายถึงการทองเที่ยวเชิงนิเวศวา หมายถึง การทองเที่ยวรูปแบบหนึ่งที่เกี่ยวของกับการเดินทางไปยัง
แหลงธรรมชาติ โดยไมใหเกิดการทาลายหรือทาความเสียหายแกธรรมชาติ แตมีวัตถุประสงคแเพ่ือชื่นชม 
ศึกษาเรียนรูและเพลิดเพลินไปกับทัศนียภาพ พืชพรรณและสัตวแปุา ตลอดจนลักษณะทางวัฒนธรรมที่
ปรากฏในแหลงธรรมชาติเหลานั้น Elizabeth Boo (1991) ไดอธิบายถึงการทองเที่ยวเชิงนิเวศไววา เป็น
การทองเที่ยวแบบอิงธรรมชาติที่เอ้ือประโยชนแตอการอนุรักษแ อันเนื่องมาจากการมีเงินทุนสาหรับการ
ปกปูองดูแลรักษาพ้ืนที่ และมีการสรางงานใหกับชุมชนหรือทองถิ่น พรอมทั้งใหการศึกษาและสราง
จิตสํานึกดานสิ่งแวดลอม The Ecotourism Society (1991) ไดอธิบายถึงการทองเที่ยวเชิงนิเวศไววา 
เป็นการเดินทางไปเยือนแหลงธรรมชาติ โดยมีวัตถุประสงคแเพ่ือการเรียนรูถึงวัฒนธรรมและประวัติศาสตรแ
ดวยความระมัดระวัง ไมใหเกิดการเปลี่ยนแปลงหรือทําลายคุณคาของระบบนิเวศ และในขณะเดียวกันก็
ชวยสรางโอกาสทางเศรษฐกิจที่สงผลใหการอนุรักษแทรัพยากรธรรมชาติเกิดประโยชนแตอประชาชนทองถิ่น 
Western (1993) ไดปรับปรุงคําจํากัดความการทองเที่ยวเชิงนิเวศจากคําจําจัดกัดความของ The 
Ecotourism Society ใหสั้นและกะทัดรัด แตมีความหมายสมบูรณแมากขึ้น โดยกลาววาการทองเที่ยวเชิง
นิเวศ หมายถึง การเดินทางทองเที่ยวที่รับผิดชอบตอแหลงธรรมชาติซึ่งมีการอนุรักษแสิ่งแวดลอม และทํา
ใหชีวิตความเป็นอยูของประชาชนทองถิ่นดีขึ้น The Common Wealth Department of Tourism 
(1994) ไดใหคําจํากัดความการทองเที่ยวเชิงนิเวศไววา เป็นการทองเที่ยวธรรมชาติที่ครอบคลุมถึงสาระ
ดานการศึกษา การเขาใจธรรมชาติสิ่งแวดลอม และการจัดการเพ่ือรักษาระบบนิเวศใหยั่งยืน คําวา 
ธรรมชาติสิ่งแวดลอมยังครอบคลุมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีทองถิ่นดวย สวนคําวาการรักษาระบบนิเวศ
ใหยั่งยืนนั้น หมายถึง การปในผลประโยชนแตางๆ กลับสูชุมชนทองถิ่นและการอนุรักษแทรัพยากรธรรมชาติ 
Ralph Buckley (1995) ไดใหคํานิยามสั้นๆ วา การทองเที่ยวที่อาศัยผลิตผลทางธรรมชาติ การจัดการที่
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ยั่งยืน และองคแประกอบทางการศึกษา ซึ่งมีสวนกอใหเกิดการอนุรักษแ Costas Christ (2002) ให
ความหมายวา เป็นการทองเที่ยวในพ้ืนที่ธรรมชาติพรอมกับอนุรักษแสิ่งแวดลอมไปดวย และชว ยสราง
สวัสดิการใหชุมชนทองถิ่น และยังไดกลาวอีกวา นักทองเที่ยวสับสนคําวาทองเที่ยวธรรมชาติกับคําวา
ทองเที่ยวเชิงนิเวศซึ่งไมเหมือนกัน เพราะการทองเที่ยวเชิงนิเวศเป็นการทองเที่ยวที่รับผิดชอบตอสังคม 
และสิ่งแวดลอม นักทองเที่ยวเชิงนิเวศตองใชธรรมชาติและปฏิบัติตอสัตวแปุาอยางยั่งยืนและยังตองบริจาค
เงินชวยเหลือเพ่ือเป็นทุนในการอนุรักษแรวมทั้งเพ่ือใหคนในชุมชนมีฐานะดีขึ้น และองคแการสิ่งแวดลอมแหง
สหประชาชาติ (United Nations Environment Programme - UNEP) สมาคมการทองเที่ยวเชิงนิเวศ 
(Ecotourism Society) และองคแการการทองเที่ยวโลก (World Tourism Organization) ใหคํานิยามวา 
เป็นการทองเที่ยวที่ไมเป็นการรบกวนลักษณะทางธรรมชาติ มุงหวังในดานการศึกษา  มีความพอใจตอ
ทัศนียภาพ พืชพรรณและสัตวแตามธรรมชาติ มีความเขาใจตอวัฒนธรรม ประวัติความเป็นมาของ
สิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ โดยไมเป็นการรบกวนตอระบบนิเวศในขณะเดียวกันก็สรางโอกาสทางเศรษฐกิจ 
ที่จะทําใหเกิดการอนุรักษแตอทรัพยากรของประชากรในทองถิ่น 
   2) องคแประกอบของการทองเที่ยวเชิงนิเวศ 
     การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (2543) ไดกลาวถึง หลักที่สําคัญของการทอง เที่ยวเชิง
นิเวศ ประกอบดวย 4 องคแประกอบดังนี้ 
      1. องคแประกอบดานพ้ืนที่ เป็นการทองเที่ยวในแหลงทองเที่ยวที่เกี่ยวเนื่อง กับ
ธรรมชาติที่มีเอกลักษณแเฉพาะถิ่น รวมทั้งแหลงวัฒนธรรมและประวัติศาสตรแที่เกี่ยวเนื่องกับระบบนิเวศ 
(Eco-system) ในพ้ืนที่นั้นๆ 
     2. องคแประกอบดานการจัดการ เป็นการทองเที่ยวที่มีความรับผิดชอบ โดยไม
กอใหเกิดผลกระทบตอสิ่งแวดลอมและสังคม มีการจัดการที่ยั่งยืนครอบคลุมไปถึงการอนุรักษแทรัพยากร 
การจัดการสิ่งแวดลอม การปูองกันการเกิดมลพิษและมลภาวะ รวมไปถึงการควบคุมอยางมีขอบเขต จึงจัด
ไดวาเป็นการทองเที่ยวที่มีการจัดการอยางยั่งยืน 
     3. องคแประกอบดานกิจกรรมและกระบวนการ เป็นการทองเที่ยวที่มีกระบวนการ
เรียนรู โดยมีการใหศึกษาเกี่ยวกับสภาพแวดลอม และระบบนิเวศของแหลงทองเที่ยว เป็นการเพ่ิมพูน
ความรู ประสบการณแ ความประทับใจ เพือ่สรางความตระหนักและปลูกจิตสํานึกที่ถูกตองตอนักทองเที่ยว 
ประชาชนภายในทองถิ่น และผูประกอบการที่เก่ียวของ 
     4. องคแประกอบดานการมีสวนรวม เป็นการทองเที่ยวที่มีการคํานึงถึงการมี สวน
รวมของชุมชนและประชาชนทองถิ่น และผูประกอบการในการมีสวนรวมในทางความคิดวางแผน ปฏิบัติ
ตามแผน การติดตามตรวจสอบ ตลอดจนรวมบํารุงรักษาทรัพยากรการทองเที่ยว อันจะกอใหเกิด
ผลประโยชนแในทองถิ่น ทั้งการกระจายรายได การยกระดับคุณภาพชีวิต และการไดรับผลตอบแทนเพ่ือ
กลับมาบํารุงรักษา และจัดการแหลงทองเที่ยวดวย 
      องคแประกอบสําคัญของการทองเที่ยวเชิงนิเวศจากสถาบันการทองเที่ยวเพ่ือการ
อนุรักษแสิ่งแวดลอมได ใหลักษณะสําคัญของการทองเที่ยวเชิงนิเวศวามีหลักการพ้ืนฐาน 5 อยาง โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
      1. ตองอยูบนพ้ืนที่ฐานของธรรมชาติ (Nature Based Tourism) หมายถึง ตอง
เจาะจงเรื่องชีววิทยา ลักษณะกายภาพของแหลงทองเที่ยวธรรมชาติ และวัฒนธรรม ศึกษาเรื่องการ
อนุรักษแ การวางแผน การพัฒนา การจัดการดานทองเที่ยว เพราะท้ังหมดเป็นพื้นฐานอยูกับธรรมชาติ 
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      2. ตองทําใหระบบนิเวศยั่งยืน (Ecological Sustainable Tourism) หมายถึง เป็น
การทองเที่ยวที่ประกอบดวยเศรษฐกิจที่ยั่งยืน สังคมที่ยั่งยืน และสิ่งแวดลอมยั่งยืน การทําแหลงทองเที่ยว
ยั่งยืนกุญแจสําคัญ นําไปสูการจัดการกิจกรรมของมนุษยแ นอกจากนี้ยังเป็น การทองเที่ยวเชิงนิเวศอยาง
ยั่งยืนที่ยอมรับกันในการจัดการดานธรรมชาติวิทยา เป็นการพัฒนาดานศักยภาพในการรับรองและ
คุณภาพของแหลงทองเที่ยว ซึ่งจะทําใหสิ่งแวดลอมคงอยูและไมไดรับความเสียหาย 
      3. การใหการศึกษาดานสิ่งแวดลอมในระบบนิเวศ (Environmentally Educative 
Tourism) เป็นการศึกษาสิ่งแวดลอมและแปลความหมาย สิ่งนี้เป็นเครื่องมือสําคัญสรางความสนุกสนาน
และใหประสบการณแการทองเที่ยวเชิงนิเวศอยางมีความหมาย ชวยดึงดูดผูคนที่ปรารถนาจะมีสวนรวมให
ปฏิบัติตอสิ่งแวดลอมอยางมีสํานึก โดยพัฒนาความคิด จิตใจ ความรูสึกชื่นชมตอสิ่งแวดลอมการศึกษามี
อิทธิพลตอพฤติกรรมของนักทองเที่ยวและชุมชน ซึ่งชวยใหกิจกรรมในแหลงทองเที่ยวอยูไดอยางยั่งยืน 
การแปลความหมายชวยใหนักทองเที่ยวเห็นภาพในการพิจารณาสิ่งแวดลอมไดอยางชัดเจน ซึ่งใหทั้งคุณคา
ทางวัฒนธรรมและธรรมชาติเชนกัน 
      4. ตองใหชุมชนมีรายได (Locally Beneficial Tourism) เป็นการใหชุมชนเขามามี
สวนรวม ถือวาไมเพียงแตใหประโยชนแกับชุมชน และสิ่งแวดลอมเทานั้นแตยังชวยพัฒนาคุณภาพของ
ประสบการณแการทองเที่ยว ชุมชนในทองถิ่นมักใหความรวมมือกับการทองเที่ยวเชิงนิเวศดวยการให
ความรู ใหบริการ ใหความสะดวก และขายผลิตภัณฑแทองถิ่น ผลประโยชนแเหลานี้จะมีประโยชนแกวาที่การ
ทองเที่ยวเชิงนิเวศจะมีใหตอแหลงทองเที่ยวและสิ่งแวดลอม การทองเที่ยวเชิงนิเวศชวยกอใหเกิดรายได
จากการอนุรักษแแหลงทองเที่ยว นอกเหนือไปจากผลตอสังคม และวัฒนธรรมทองถิ่น 
      5. ตองใหนักทองเที่ยวมีความพึงพอใจ (Tourist Satisfaction) โดย ความพึงพอใจ
เป็นสิ่งที่สําคัญตอนักทองเที่ยว แมคอินทอช (McIntosh; 1995 อางถึงใน Pearce. 1991) กลาววามนุษยแ
มี Fulfillment Needs เรื่องการทองเที่ยวซึ่งเรียกวา Travel Needs Ladder ซึ่งหมายถึง ขั้นตอนของ
ความพึงพอใจการทองเที่ยว เชน พอใจในเรื่องของความปลอดภัย พอใจในเรื่องของความมั่น คงทางสังคม
พอใจในขอมูลการทองเที่ยวเชิงนิเวศที่ถูกตอง พอใจกับการจัดประสบการณแการทองเที่ยวที่เหมาะสม 
พอใจความคาดหวังที่เป็นจริงใหกับนักทองเที่ยว ถึงอยางไรก็ตาม ความพึงพอใจควรเป็นอันดับรองจาก
การอนุรักษแ (ปิยวรรณ คงประเสริฐ, 2551) 
     จากการศึกษาแนวคิดดานความหมายของการทองเที่ยว องคแประกอบของการ
ทองเที่ยว อุตสาหกรรมการทองเที่ยว รูปแบบการทองเที่ยว ความหมายของการทองเที่ยวเชิงนิเวศ และ
องคแประกอบของการทองเที่ยวเชิงนิเวศ พบวา การทองเที่ยวตามแนวคิดขององคแกรการทองเที่ยวโลก คือ 
การเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง โดยมีวัตถุประสงคแอยางใดอยางหนึ่งแตไมใชเพ่ืออยูประจํา โดย
องคแประกอบของการทองเที่ยว ประกอบไปดวย นักทองเที่ยว การตลาดการทองเที่ ยว การขนสง 
ทรัพยากร และสิ่งอํานวยความสะดวกในการทองเที่ยว ซึ่งสอดคลองกับการขับเคลื่อนอุตสาหกรรมการ
ทองเที่ยวใหเติบโตตามแนวคิดของ Collier and Harraway (1997) ที่ใหความสําคัญกับ การขนสง ที่พัก 
กิจกรรมและสิ่งอํานวยความสะดวกในการบริการ และการขายเป็นหลัก อุตสาหกรรมการทองเที่ยวเป็น
สินคาที่จับตองไมได ไมมีการเคลื่อนไปหาผูบริโภค ดังนั้นหากตองการใหผูบริโภคเขามาหาสินคาจึงตอง
สรางความดึงดูดใจ และนาสนใจ เพ่ือใหเกิดความตองการ โดยอาศัยกิจกรรมตางๆ ในการทองเที่ยว ซึ่ง
ขึ้นอยูกับทรัพยากรของแหลงทองเที่ยวๆ นั้นวาจะดึงดูดผูบริโภคกลุมใด เนื่องจากรูปแบบทรัพยากรใน
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พ้ืนที่ที่แตกตางกัน จะทําใหรูปแบบการทองเที่ยวแตกตางกันไป และการทองเที่ยวเชิงนิเวศก็เป็นสวนหนึ่ง
ของการทองเที่ยวในแหลงธรรมชาติ ที่มีระบบนิเวศเฉพาะของแตละทองถิ่น และตองอาศัยการเรียนรูและ 
ความรวมมือจากทั้งชุมชนในทองถิ่น และนักทองเที่ยวเพ่ือการอนุรักษแสิ่งแวดลอมใหยั่งยืน และสราง
ประสบการณแท่ีดีในการทองเที่ยวใหแกนักทองเที่ยว 
  5.1.1.6 แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวกับการตลาดการท่องเที่ยว 
    การจัดการที่มุงเนนไปสูความตองการของนักทองเที่ยวโดยอาศัยการวิจัยการตลาด การ
พยากรณแ การคัดเลือกทรัพยากรการทองเที่ยวที่กาลังอยูในความตองการเพ่ือใหธุรกิจไดรับ ประโยชนแ
สูงสุดในการเสนอบริการแกนักทองเที่ยว ไดสรุปแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับตลาดการทองเที่ยวที่สําคัญไวดังนี้ 
   Victor T.C Middleton (1998) ไดใหความหมายวาของการตลาดทองเที่ยววาเป็น
การศึกษาความตองการของนักทองเที่ยว (อุปสงคแ) และการจัดองคแประกอบที่สําคัญที่สามารถรองรับ
นักทองเที่ยวของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว (อุปทาน) ใหสอดคลองกันโดยใหความสําคัญของสวนประสม
ทางการตลาด (Marketing Mixed) ของประเภทธุรกิจบริการ นอกจากนี้ สิทธิ์ศักดิ์ เตียงหงา (2554) ได
อธิบายถึง การตลาดของอุตสาหกรรมทองเที่ยว (Marketing for tourism Industry) ในความหมายและ
ความสําคัญของตลาดการทองเที่ยว สวนประกอบของตลาดเพ่ือการทองเที่ยว การจัดลาดับความสําคัญ
ของตลาดเปูาหมาย การวิเคราะหแสถานการณแและสภาพแวดลอมทางการแขงขัน การวางแผน และการ
กําหนดกลยุทธแทางการตลาดเพ่ืออุตสาหกรรมการทองเที่ยว โดยมีสวนประกอบหลักดังนี้ 
    1. มีจุดสนใจ (Attraction) ที่นักทองเที่ยวจะใหความสนใจ โดยจุดสนใจนี้อาจเกิดขึ้น
ใหมหรือมีอยูดั้งเดิมแลว และมีความสําคัญท่ีจะดึงดูดนักทองเที่ยวเขามาเยี่ยมชม ซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลง
ได ขึ้นอยูกับความสนใจของนักทองเที่ยว 
     2. จุดหมายปลายทาง (Destination) สถานที่ทองเที่ยวควรเป็นจุดหมายหลักที่
นักทองเที่ยวใหความสําคัญ เชน เป็นประเทศหรือเมือง หรือสถานที่ที่นักทองเที่ยวใหความสําคัญ 
    3. สามารถเขาถึงได (Accessibility) สถานที่ทองเที่ยวตองสามารถเขาถึงไดสะดวก ซึ่ง
เป็นสวนสําคัญเป็นอยางมาก และหากนักทองเที่ยวไมสามารถจะเดินทางเขาไปถึงแหลงทองเที่ยวได 
นับวาสถานที่ดังกลาวยังไมพรอมที่จะดําเนินธุรกิจการทองเที่ยว ความสําคัญของความสามารถเขาถึงไดนี้ 
เป็นสวนสําคัญมากตอความตองการของนักทองเที่ยว และมีสวนที่ทาใหธุรกิจการทองเที่ยวเติบโตไดมาก
หรือนอย การเดินทางสามารถใชทั้งทางอากาศ ทางบก และทางนา 
     4. โครงสรางพื้นฐาน (Infrastructure) ธุรกิจการทองเที่ยวตองประกอบดวยโครงสราง
พ้ืนฐานที่ทาใหนักทองเที่ยวเขาสูพ้ืนที่ทองเที่ยวได เชน ถนน สนามบิน ทาเรือ ฯลฯ โครงสรางพ้ืนฐาน
เหลานี้อาจมิใชสิ่งถาวร หรืออาจทําขึ้นชั่วคราว 
     5. สิ่งอํานวยความสะดวก (Facilities) เป็นปใจจัยสําคัญที่นักทองเที่ยวจะนามา
พิจารณาเป็นอันดับแรก ไดแก การบริหารดานอาหาร นาดื่มและที่พัก ยารักษาโรค และความปลอดภัย 
ซึ่งสามารถดึงดูดนักทองเที่ยวใหเขามาแหลงทองเที่ยวอยางตอเนื่อง 
    แนวคิดและทฤษฏีเกี่ยวกับตลาดการทองเที่ยวดังกลาวสอดคลองกับการวิจัยซึ่ งได
ทําการศึกษาทางดานอุปสงคแของนักทองเที่ยว โดยวัดจากความพึงพอใจของนักทองเที่ยวที่มีตอการ
ใหบริการการทองเที่ยวเชิงนิเวศและอุปทาน ในดานของปใจจัยสําคัญในการใหบริการสาหรับนักทองเที่ยว
กลุมเปูาหมาย และตอตลาดการทองเที่ยวเชิงนิเวศ อุทยานแหงชาติเขาใหญ จังหวัดนครราชสีมา และ
อุทยานแหงชาติภูเรือ จังหวัดเลย 
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 5.1.2 แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
  Williams (1976) ไดใหนิยามคําวาวัฒนธรรมเอาไว และ จอนหแน สตอเรยแ (อางถึงใน พัฒนา 
กิตติอาษา, 2546 : 57) ไดสรุปทบทวนความคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมสมัยนิยมจากนิยามดังกลาววา
ประกอบดวยความหมาย 3 กลุมที่สําคัญ ไดแก 1) กระบวนการทั่วไปที่ทําใหเกิดพัฒนาการทางปใญญา 
ความรู จิตวิญญาณและสุนทรียภาพ 2) วิถีชีวิตเฉพาะเจาะจง ทั้งของคนกลุมหนึ่งหรือในชวงเวลาหนึ่ง 
และ 3) ผลงานและกิจกรรมทางปใญญาทั้งหลาย โดยเฉพาะงานทางศิลปะ ในความหมายที่ 3 นี้ ทั้งตัวบท 
(Text) และปฏิบัติการของตัวบทมีหนาที่สําคัญในการสื่อความหมายและสรางโอกาสในการผลิต
ความหมาย สตอรแเรยแสรุปวา ความหมายของวัฒนธรรมสมัยนิยมจะเคลื่อนไหวไปมาระหวางความหมายที่ 
2 กับ 3 นั่นคือหมายถึงวิถีชีวิตของกลุมคนเฉพาะกลุมในเฉพาะชวงเวลาดวย และก็หมายถึงความหมายที่
ไดจากตัวบทและปฏิบัติการทางสังคมตางๆที่เกิดขึ้นในวิถีชีวิตเหลานั้นดวย   
  ซีลี แฮรแริงตัน และเดนนิส บีลบาย (อางถึงใน พัฒนา กิตติอาษา , 2546 : 58) นําเสนอเกณฑแ
ในการพิจารณาวาอะไรคือความนิยมของผูคนในแตละยุคสมัย หรืออะไรควรจะจัดวาเป็นวัฒนธรรมสมัย
นิยมนั้น อาจพิจารณาไดจากเกณฑแสําคัญ 4 ประการ ไดแก 1) เป็นสิ่งที่ชื่นชอบ ชื่นชม หรือยอมรับโดย
ผูคนจํานวนมาก (well - like by a lot of people) 2) เป็นสิ่งที่มักถูกมองวาต่ําชั้นและไมมีคุณคา / 
รสนิยมทางศิลปะ (inferior and unworthy) 3) เป็นสิ่งที่ออกแบบหรือสรางขึ้นเพ่ือใหคนจํานวนมากชื่น
ชอบ สรางขึ้นเพ่ือประโยชนแในทางการคาและบริโภคนิยม (win favour with the people / explicitly 
commercial) 4) เป็นสิ่งที่สรางขึ้นเพ่ือผูคนโดยพวกเขาเอง (actually made by the people for 
themselves) แตวัฒนธรรมสมัยนิยมสวนใหญไดรับการกลาวถึงหรือศึกษาวิเคราะหแโดยคนอ่ืน เชน 
นักวิชาการ สื่อมวลชน นักวิจัยการตลาด บริษัทโฆษณา ฯลฯ ซึ่งสตอเรยแไดจัดหมวดหมูของวัฒนธรรม
สมัยนิยมออกเป็นทั้งหมด 6 กลุม ไดแก  
   กลุมแรก วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมอะไรก็ตามที่เป็นที่ยอมรับและชื่นชอบของ
คนจํานวนมาก นิยามขอนี้ครอบคลุมเนื้อหาของวัฒนธรรมโดยทั่วไป แตมีจุดออนในแงที่ขาดขอบเขตที่
ชัดเจน หรือไมสามารถระบุลักษณะเฉพาะเจาะจงของวัฒนธรรมแตละอยาง ซึ่งมักจะมีรายละเอียด
ปลีกยอยและแตกตางหลากหลายกันอยางมากในหลายดาน เชน พัฒนาการทางประวัติศาสตรแ บริบททาง
เศรษฐกิจ การเมือง รวมทั้งความหมายตอวิถีชีวิตของผูเป็นเจาของหรือมีสวนรวมในวัฒนธรรมนั้น 
  กลุมที่สอง วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมที่หลงเหลืออยูจากการใหคํานิยาม
วัฒนธรรมของชนชั้นนําหรือวัฒนธรรมของชนชั้นสูง (high culture) ในแงนี้ วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง
วัฒนธรรมที่อยูตรงขามกับวัฒนธรรมของชนชั้นผูนําหรือวัฒนธรรมของชนชั้นสวนใหญในสังคม 
  กลุมที่สาม วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมมวลชน (mass culture) นิยามในกลุมนี้
ใหความสําคัญกับรูปแบบตางๆ ของวัฒนธรรมที่ถูกผลิต เผยแพร และโฆษณาในตลาด สินคาของระบบ
ทุนนิยมสมัยใหมที่ไดรับความนิยม เชน แฟชั่นเสื่อผาอาภรณแ เครื่องสําอาง ดนตรี กีฬา ภาพยนตรแ ฯลฯ  
ตางก็เป็นตัวอยางสําคัญของวัฒนธรรมสมัยนิยมในความหมายนี้ อยางไร  ก็ตาม วัฒนธรรมมวลชนมักจะ
ถูกตีความหมายในลักษณะที่เชื่อมโยงกับการครอบงําทางวัฒนธรรมจากประเทศตะวันตกหรือประเทศ
อุตสาหกรรม ซึ่งเป็นตนกําเนิดของสื่อวัฒนธรรมในกลุมดังกลาว 
     กลุมที่สี่ วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมที่มีแหลงกําเนิดมาจากประชาชน เป็น
วัฒนธรรมขนานแทและดั้งเดิมของประชาชนหรือชาวบานรานตลาดทั่วไป ในแงนี้ วัฒนธรรมสมัยนิยมคือ
วัฒนธรรมประชาชน 



130 
 

   กลุมที่หา วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง พ้ืนที่หรืออาณาบริเวณของการตอสูระหวางพลังของ
กลุมคนที่ถูกเอารัดเอาเปรียบกับกลุมคนผูที่มีอํานากครอบงําในสังคม วัฒนธรรมสมัยนิยมในแงนี้ไมใชทั้ง
ของชนชั้นผูนําหรือชนชั้นผูเสียเปรียบในสังคม แตเป็นวัฒนธรรมที่เกิดจากการตอสู ตอรอง และชวงชิง
ทางอุดมการณแและผลประโยชนแของคนสวนใหญในสังคม นิยามดังกลาวนี้ไดรับอิทธิพลโดยตรงจากมโน
ทัศนแการครอบครองความเป็นใหญ (hegemony) ของอันโตนิโอ  กรัมซี่ นักวิชาการสายมารแกซิสคน
สําคัญชาวอิตาเลียน 
   กลุมที่หก วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นภายหลังการพัฒนาอุตสาหกรรม
และการขยายตัวของชุมชนเมือง นิยามในกลุมนี้สะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลของสื่อมวลชนและการคมนาคม
สื่อสารของโลกสมัยใหม ที่มีบทบาทสําคัญในการกอรูปและขยายตัวของวัฒนธรรมในชุมชนเมืองขนาด
ใหญ วิถีการผลิตแบบอุตสาหกรรมและวิถีชีวิตในเมืองทําใหผูคนจํานวนมากเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตในสังคม
เกษตรกรรมหรือสังคมชนบทไปอยางมโหฬาร โลกของความทันสมัยกอใหเกิดรูปแบบวัฒนธรรมสมัยใหม
ที่เปลี่ยนวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม ชีวิตประจําวันกลายมาเป็นปริมณฑลที่เต็มไปดวยวัฒนธรรมที่มีชีวิตไมวาเรา
จะนิยามมันวาอยางไร วัฒนธรรมสมัยนิยมนาจะเป็นเสมือนกระแสหรือพลังที่เรามองไมเห็น แตรูสึกได 
บริโภคได และใชชีวิตสวนใหญในขณะที่เราตื่นนอน ทํางาน พักผอนหยอนใจ รวมทั้งกิจกรรมตางๆ ใน
ชีวิตประจําวัน 
  วุฒิชัย กฤษณะประกรกิจ และคณะ (2545 : 112) ไดสรุปตัวอยางที่เป็นรูปธรรมของ
วัฒนธรรมสมัยนิยม หรือ ปฺอปคัลเจอรแ (pop culture) ในสังคมยุคหลังสมัยใหมไวเป็น 6 ลักษณะ ดังนี้ 
   1) วัตถุสิ่งของ เชน ตูถายสติกเกอรแ ชาไขมุก คอมพิวเตอรแ อินเตอรแเน็ต โทรศัพทแ  มือถือ
รถโฟรแวีลไดรฟ เสื้อสายเดี่ยว (รองเทาสนตึก) กระเปาถือแบรนดแเนม 
   2) รายการโทรทัศนแเรทติ้งสูง หนังติดอันดับบ็อกซแออฟฟิศ เพลงที่เปิดทางวิทยุบอย ๆ 
ละคร ขาว ทอลแกโชวแ เกมโชวแ เกมสแเศรษฐี รายการเรียลลิตี้ หนังสือเบสทแเซลเลอรแ 
   3) พฤติกรรม  เชน  การสัก การเจาะ ทาเตนรําการดูหนัง เดินช็อปปิ้ง การสะสมของที่
ระลึกจากภาพยนตรแ การไปนั่งที่ลานเบียรแการแเดน การกินฟาสตแฟูด การดื่มไวนแ  
   4) เทรนดแหรือกระแส  เชน  การอนุรักษแสิ่งแวดลอม  ความคิดชาตินิยมใหม  การโหยหา
อดีต ตื่นเทคโนโลยีใหม  ฟิตเนส  ชีวจิต  หมวย  กังฟู  อัลเทอรแเนทีฟ  อินดี้ 
   5) เหตุการณแ  เชน  การไปดูฝนดาวตก Y2K  สุริโยไท  การกอการรายที่อเมริกา 
คอนเสิรแตระดับโลก ฟุตบอลโลก 
   6) บุคคลที่มีชื่อเสียง เชน บิน ลาเดน, แฮรแรี่ พ็อตเตอรแ, เดวิด เบ็คแฮม, บริทนียแ สเปียรแ 
  จากตัวอยางขางตนนี้ สามารถตั้งขอสังเกตวาอะไรบางที่เป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมไดโดยสังเกตจาก 
   1) เรื่องท่ีเพ่ือนสนิท พ่ีนอง หรือผูคนพูดถึงซ้ําแลวซ้ําเลา 
   2) พาดหัวขาวหนังสือพิมพแ หรือประเด็นในการถกเถียงทางรายการทอลแคโชวแ 
   3) พฤติกรรมพิลึกๆ ลาสุดที่กระทําตามอยางกัน 
   4) เทรนดแ หรือกระแสลาสุดที่ผูคนรูสึกสนใจ ชื่นชอบ หรือแมแตเหม็นเบื่อ 
   5) การเขาไปมีสวนรวมในเหตุการณแใหญๆ สําคัญๆ ครั้งลาสุด 
   6) ดาราคนโปรด ภาพยนตรแเรื่องโปรด เพลงโปรด และเวบไซตแโปรด 
  เครื่องมือที่สําคัญที่สุดในการสรางตัวตน (identity) ในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมขึ้นมาก็คือ 
“การโฆษณาชวนเชื่อ” ซึ่งมีกลวิธีหลักท่ีมีอิทธิพลในการสรางกระแสอันประกอบดวยกลวิธี 7 อยาง ไดแก  
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   1) คําขวัญ การใชคําขวัญสั้นๆนับวาไดผลดีทั้งในการโฆษณา ตั้งแตการโฆษณาสินคา
อุปโภค บริโภค ไปจนถึงการโฆษณาหาเสียงทางการเมือง คําขวัญสั้นๆ เปรียบเหมือนกับมนตรา หรือคํา
ภาวนาที่จํางายและฝใงลึกเขาไปในจิตใจ มีมนตแสะกดจิตที่สามารถดึงดูดและรวบรวมผูคนกลุมใหญใหเขา
มามีอารมณแรวมกันได 
   2) การตราหนา เป็นวิธีการที่ทําใหผูบริโภคตัดสินสิ่งใดสิ่งหนึ่งทันทีโดยไมพิจารณาเหตุผล
อ่ืนประกอบโดยการตราหนาใชคําเรียกหรือคําที่มีความหมายไมดีเรียกบุคคล กลุม ชาติ เชื้อชาติ หรือ
สินคาของบริษัทอ่ืนที่พวกเขาตองการใหเกิดความรูสึกไมดี 
   3) การเหมารวม เป็นวิธีการของการโฆษณาชวนเชื่อที่มุงหวังใหผูบริโภคเกิดความรูสึกดี 
ประทับใจตอสิ่งนั้นๆ โดยปราศจากการวิเคราะหแ ตรวจสอบ มีลักษณะเหมือนการตราหนาแตใหผลตรงกัน
ขาม คือใหความรูสึกในทางบวก 
   4) การถายโอนสัญลักษณแ ใชสัญลักษณแของสิ่งที่นาเชื่อถือ เป็นที่เคารพ มาเพ่ือถายโอนลง
สูของอีกสิ่งหนึ่ง ชวยในการปลุกเราอารมณแทําใหอยากไดของนั้น 
   5) การแหตาม คือการกระตุนสัญชาตญาณสัตวแสังคมของมนุษยแ ทําใหเกิดความรูสึกอยาก
มีพวกพอง ดวยการรวมบริโภคสินคาเชนเดียวกับคนอ่ืนในสังคม ใชหลักการวาถาคนอ่ืนๆทํากัน เราก็ตอง
ทําดวย เราจะเชยไปทําไม 
   6) เนื้อหนังมังสา หรือ Sex appeal ปรากฏอยูในภาพโฆษณาใหเราเห็นกันดาษดื่น และ
รูสึกวามันเป็นเรื่องปกติธรรมดา เรื่องเพศถูกทําใหกลายเป็นสินคาและการกระตุนความรูสึกทางเพศก็เป็น
การดึงดูดใหคนหันมาสนใจสินคาไดอยางชะงัด ถือเป็นเครื่องมือการโฆษณาชวนเชื่อที่คลาสสิคที่สุด และ
คงจะใชตอไปตลอดกาลนานทั้งกับผูชายและผูหญิง 
   7) เสียงดนตรี การนําเพลงมาประกอบในโฆษณาจะสงผลในการกระตุนอารมณแใหผูชม
คลอยตามไดมาก เห็นไดชัดเจนจากโฆษณาในโทรทัศนแที่มักจะนําเพลงที่ติดหู ฟใงงายๆ มาประกอบ และ
เพลงนั้นก็กลายเป็นตัวแทนของโฆษณานั้นไปในทันที เมื่อใดที่คุณไดยินเพลงนั้นอีก ไมวาจะ ณ ที่ใด ก็จะ
นึกถึงสินคานั้นตามไปดวยอยางเป็นอัตโนมัติ 
  พัฒนา กิตติอาษา (2546 : 61-62) ไดสรุปลักษณะสําคัญและเนื้อหาตางๆของวัฒนธรรมสมัย
นิยมตามรายละเอียดปลีกยอยไวดังตอไปนี้ 
   1) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมแหงความเป็นไปได (anything goes) เกิดขึ้น 
เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสูญไปตามกระแสความนิยมของคนในสังคมและการเวลา ยิ่งในยุคโลกาภิวัตนแยิ่ง
เต็มไปดวยกระแสความนิยม เหตุการณแ สื่อบันเทิง สินคาและบริการ  ฯลฯ สิ่งตางๆเหลานี้ลวนแตมี
ศักยภาพในการถูกนําเสนอหรือไดรับการยอมรับโดยผูคนจํานวนมากในสังคม ทําใหมีโอกาสกลายมาเป็น
กระแสนิยมทางวัฒนธรรมไดมากยิ่งข้ึน 
   2) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน เป็นเรื่องธรรมดา
สามัญในการดํารงชีวิตของมนุษยแ (ordinary / common in the realm of everyday life) นาสังเกตวา 
ชีวิตประจําวันเป็นคําที่เต็มไปดวยความขัดแยงในตัวเองเพราะเป็นคําที่ฟใงดูแลวเขาใจงายๆ เหมือนสิ่ง
ตางๆ ที่อยูรายรอบตัวของแตละคน แตบางครั้งเราก็ไมอาจจะจับตองมองเห็น หรือสรุปใหชัดเจนได วา
ชีวิตประจําวันนั้นประกอบดวยอะไรบาง สําคัญตอตัวเราอยางไร เพราะ “ชีวิตประจําวันเคลื่อนไหวไปมา
ระหวางขั้วของชีวิตที่ซ้ําซากจําเจ กับข้ัวของชีวิตที่พิเศษและล้ําลึกของจิตวิญญาณและสุนทรียภาพ” 
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   3) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมแหงความเยาวภาพ (culture of the youth) 
วัฒนธรรมสมัยนิยมบางอยางอาจมีผลกระทบหรือเป็นที่ชื่นชอบโดยผูคนทุกเพศทุกวัยทุกชนชั้นในสังคม 
แตวัฒนธรรมสมัยนิยมสวนใหญจะเป็นเรื่องของคนหนุมสาวโดยเฉพาะวัยรุนและวัยทํางาน คนกลุม
ดังกลาวมีกําลังผลิต กําลังซื้อ กําลังบริโภค และกําลังในการติดตามแสวงหาความสนุกสนานรื่นรมยแของ
ชีวิตที่ไดจากกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมรูปแบบตางๆ 
   4) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับกิจกรรมทางโลกยแ หรือ โลกียะแทบ
ทั้งสิ้น ไมใชโลกุตระ รางกายและจิติญญาณของผูคนในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมยอมเป็นฐานที่ตั้ง เป็น
เปูาหมาย และเป็นเครื่องมือสําคัญในการผลิตและบริโภคสื่อวัฒนธรรมสมัยนิยมทุกรูปแบบ วัฒนธรรม
สมัยนิยมจึงยากที่จะหลีกพนจากกําไรของธุรกิจการคา เงินตรา อํานาจ และคานิยมทางสังคมในรูปแบบ
ตาง ๆ เพราะสิ่งทั้งหลายเป็นกระแสธรรมดาโลกยแที่ไมเที่ยงแทและไมยั่งยืนอยางยิ่ง 
   5) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมพันธุแผสม (hybrid culture) วัฒนธรรมสมัยนิยม
เกิดขึ้นจากหลายแหลงที่มา และเกิดจากการดัดแปลงหรือรวมเอาองคแประกอบปลีกยอยตางๆจากทั้งใน
และนอกวัฒนธรรมขึ้นมา แลวนําเสนอเพ่ือสรางกระแสการยอมรับและตอบสนองรูปแบบตางๆจากสังคม 
รูปแบบการผสมผสานดัดแปลง หรือผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมแบบลูกผสมมักจะเกิดขึ้นในลักษณะที่อยู
นอกเหนือความคาดหมาย 
   6) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกิดจากการรวมกันของการแยกสวนและแตกตัว
ออกเป็นเสี่ยง ๆ (fragmented culture) เราไมอาจพิจารณาวัฒนธรรมโดยเนนการทําความเขาใจ
ภาพรวม เนื้อหาที่เป็นเอกภาพในพรมแดนหรือขอบเขตที่ชัดเจนอีกตอไป วัฒนธรรมสมัยนิยมจํานวนมาก
เต็มไปดวยการแยกสวน แตกตัว และไมจําเป็นตองใหความหมายที่สัมพันธแกับรากฐานหรือความเป็นมา
ดั้งเดิมของตนเองหรือบริบทของสังคมใหมที่หลอเลี้ยงกระแสเหลานั้นอยู 
   7) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมแหงการบริโภค (consumer’s culture) หรือเป็น
วัฒนธรรมตลาด ซึ่งถูกผลิตเชิงธุรกิจอุตสาหกรรมในปริมาณมหาศาลและกระจายผลผลิตออกไปสูกลุม
ผูบริโภคในวงกวาง เพ่ือที่จะสรางกระแสในการบริโภคใหเกิดขึ้นในสังคม ในแงนี้วัฒนธรรมสมัยนิยมอาจ
เรียกอีกอยางหนึ่งวา “วัฒนธรรมตลาด” เป็นวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามกลไกของตลาด ขายดี มี
คนซื้อ มีคนนิยมชมชอบมากก็อยูไดและเติบโต ถาขายไมไดไมมีใครตองการ ก็ลมหายตายจากไปตาม
กระแส ขณะเดียวกัน คําวาวัฒนธรรมตลาดยังมีความหมายโดยนัยที่บงบอกวา ทุกคน ทุกชั้นวรรณะ
โดยเฉพาะชาวบานรานตลาด คนธรรมดาสามัญ คนเล็กคนนอยสามารถเขาถึงและมีสวนรวมในกระแส
วัฒนธรรมดังกลาวอยางคึกคักและมีชีวิตชีวา 
   8) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นผลผลิตของความกาวหนาทางเทคโนโลยีการติดตอสื่อสาร 
หรือวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลจากสื่อมวลชน (mass media - saturated culture) วัฒนธรรมสมัยนิยม
จํานวนมากจึงเป็นความจริงที่เกิดจากการนําเสนอโดยสื่อมวลชน เป็นความจริงที่ตองทําความเขาใจดวย
การอาศัยตรรกะของสื่อมวลชนและวิเคราะหแทําความเขาใจสหัสนัยตาง  ๆ ที่ซอนอยูในเนื้อหาของ
วัฒนธรรมที่เป็นผลมาจากการนําเสนอโดยสื่อมวลชนสมัยใหม 
   9) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นเรื่องของแฟชั่นและกระแสความนิยม (culture of fashion 
and popular trend) วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงเกิดเร็ว ไดรับความนิยมเร็ว รวมทั้งจืดจางไปอยางรวดเร็ว 
เพราะถูกแทนที่ดวยกระแสอ่ืนที่ใหมกวา สดกวา และเราความสนใจของผูคนไดมากกวา กระแสนิยมจึง
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เป็นเสมือนคลื่นลูกเกาไลหลังคลื่นลูกใหมถาโถมเขาสูฝใ่ง แตกระแสคลื่นเหลานั้นก็กอตัว  เพ่ิมพลัง และถา
โถมไลหลังกันเรื่อยมาอยางไมขาดสาย 
   10) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นเรื่องของการสราง คนหา ตอรอง และผลิตซ้ําตัวตนหรืออัต
ลักษณแ (battles of / for cultural identities / selves) ผูคนเวียนวายอยูในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม
เพ่ือคนหา เลือก ตอรอง และ / หรือปฏิเสธสังกัดของตนเอง ไมวาสังกัดที่วานั้นจะเป็นสไตลแชีวิต กลุม
เพ่ือน ครอบครัว ที่ทํางาน ชุมชน ชาติพันธุแ หรือแมกระทั่งชาติ ลักษณะขอนี้ทําใหวัฒนธรรมสมัยนิยมมี
พลังและความหมายสําคัญในการอธิบายปรากฏการณแทางสังคม เศรษฐกิจและการเมือง   
   การทําความเขาใจในการตอสู ดิ้นรน เพ่ือคนหาตัวตนของคนที่แตกตางชาติพันธุแ ชนชั้น  
รุนอายุ และภูมิหลังตางๆ ในกระแสโลกยุคหลังทันสมัยนิยมไดชัดเจนมากยิ่งขึ้นนั้น วัฒนธรรมสมัยนิยมมี
ความหมายที่สําคัญอยางยิ่งเนื่องจากกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมใหพ้ืนที่และเครื่องมือในการตอรอง  ผลิต
ซ้ําและโตเถียงกันของตัวตนหรืออัตลักษณแในรูปแบบตาง ๆ อยางตอเนื่องและมีชีวิตชีวา  
  สรุป วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสูญไปตามกระแส
ความนิยมของคนในสังคมและการเวลา ยิ่งในยุคโลกาภิวัตนแยิ่งเต็มไปดวยกระแสความนิยม เหตุการณแ สื่อ
บันเทิงเป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน เป็นเรื่องธรรมดาสามัญในการดํารงชีวิตของมนุษยแ เป็น
วัฒนธรรมอะไรก็ตามท่ีเป็นที่ยอมรับและชื่นชอบของคนจํานวนมาก คนกลุมดังกลาวมีกําลังผลิต กําลังซื้อ 
กําลังบริโภค และกําลังในการติดตามแสวงหาความสนุกสนานรื่นรมยแของชีวิตที่ไดจากกระแสวัฒนธรรม
สมัยนิยมรูปแบบตางๆ 
 5.1.3 แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (สศช.) (2551 : 6-9 ) กลาว
วา“เศรษฐกิจสรางสรรคแ (Creative Economy)” ยังไมมีการกําหนดนิยามไวเป็นหนึ่งเดียว โดยภาพรวม
เศรษฐกิจสรางสรรคแยังอยูในขั้นตอนของการพัฒนาแนวคิดอยางตอเนื่อง ดังนั้น ความหมายของเศรษฐกิจ
สรางสรรคแจึงมีความหมายหลากหลาย และยังไมมีคําจํากัดความที่สรางความเขาใจและการยอมรับอยาง
เป็นหนึ่งเดียวกัน อยางไรก็ตาม John Howkins ไดใหความหมายอยางงายของ “เศรษฐกิจสรางสรรคแ” 
คือ  “การสรางมูลคาที่เกิดจากความคิดของมนุษยแ”  นอกจากนี้ยังมีการใหคําจํากัดความที่มักใชอางอิง
อยางกวางขวาง ดังนี้ 
   สหราชอาณาจักร เป็นประเทศตนแบบที่ไดรับการยอมรับใหเป็น “ศูนยแกลางความสรางสรรคแ
ของโลก” (World Creative Hub) ไดใหความหมายของเศรษฐกิจสรางสรรคแ ดังนี้“เศรษฐกิจที่ประกอบ 
ดวยอุตสาหกรรมที่มีรากฐานมาจากความคิดสรางสรรคแของบุคคล ทักษะความชํานาญ และความสามารถ
พิเศษ ซึ่งสามารถนําไปใชประโยชนแในการสรางความมั่งคั่งและสรางงานใหเกิดขึ้นได โดยที่สามารถสั่งสม
และสงผาจากรุนเกาสูรุนใหมดวยการคุมครองทรัพยแสินทางปใญญา” 
   องคแการความรวมมือเพ่ือการคาและการพัฒนา (United Nations Conference on Trade 
and Development: UNCTAD) ไดใหความหมายในบริบทของการขับเคลื่อนการพัฒนาเศรษฐกิจไววา 
“เป็นแนวความคิดในการพัฒนาและสรางความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจโดยใชสินทรัพยแที่เกิดจากการใช
ความคิดสรางสรรคแ” 
   องคแการทรัพยแสินทางปใญญาโลก (World Intellectual Property Organization: WIPO) 
เนนบริบทของทรัพยแสินทางปใญญาวา “ประกอบไปดวยอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑแ
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ทางวัฒนธรรมและศิลปะทั้งหมด ทั้งในรูปสินคาและบริการที่ตองอาศัยความพยายามในการสรางสรรคแ
งาน ไมวาจะเป็นการทําขึ้นมาโดยทันทีขณะนั้นหรือผานกระบวนการผลิตมากอน” 
     องคแการยูเนสโก (The United Nations Educational, Scientific and Cultural 
Organization: UNESCO) ไดยึดนิยามที่นําเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อและการกีฬาของ สหราช
อาณาจักร คือ“อุตสาหกรรมที่เกิดจากความคิดสรางสรรคแ ความชํานาญ และความสามารถที่มีศักยภาพ
ในการสรางงานและความม่ังคั่งโดยการผลิตและใชประโยชนแจากสินทรัพยแทางปใญญา” 
    สําหรับประเทศไทยสํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (2551) 
ไดใหความหมายของเศรษฐกิจสรางสรรคแดังนี้เศรษฐกิจสรางสรรคแ หมายถึง แนวคิดการขับเคลื่อน
เศรษฐกิจบนพื้นฐานของการใชองคแความรู การศึกษา การสรางสรรคแงาน และการใชทรัพยแสินทางปใญญา
ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูของสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหมดัง
แผนภาพที ่1 และ 2 
 

 

 

 

 
 

  ภาพที่  2.8   ภาพรวมและองคแประกอบของแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคแ 
  ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (2551) 
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ภาพที่ 2.9 นัยสําคัญของภาคเศรษฐกิจสรางสรรคแ 
ตอการเป็นพลังขับเคลื่อนใหมของเศรษฐกิจและสังคมไทย 

ที่มา : สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (2551) 
 

   สรุปไดวา ขอบเขตในการวัดขนาดของเศรษฐกิจสรางสรรคแในประเทศไทยนั้น สํานักงาน
คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (สศช.) ไดจัดประเภทของอุตสาหกรรมสรางสรรคแ
โดยยึดตามรูปแบบของ United Nations Conference on Trade and Development (UNCTAD) 
เป็นกรอบ ซึ่งแบงประเภทอุตสาหกรรมสรางสรรคแออกเป็น 4 กลุมหลัก ไดแก 1) กลุมการสืบทอดทาง
มรดกและวัฒนธรรม (cultural heritage) ประกอบดวย งานฝีมือและหัตถกรรมการทองเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม การแพทยแแผนไทย และอาหารไทย 2) กลุมศิลปะ (arts) ประกอบดวยศิลปะการแสดง และ
ทัศนศิลป  3) กลุมสื่อ (media) ประกอบดวย ภาพยนตรแและวีดีทัศนแ การพิมพแการกระจายเสียง และ
ดนตรี และ 4) กลุมงานสรางสรรคแตามลักษณะงาน (functional creation) ประกอบดวย การออกแบบ 
แฟชั่น สถาปใตยกรรม การโฆษณา และซอฟทแแวรแ ซึ่งเป็นการกําหนดกรอบโดยกวาง เพ่ือประโยชนแในการ
วัดขนาดทางเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมสรางสรรคแของไทย และสะทอนถึงความสําคัญตอระบบเศรษฐกิจ
ไทย 
  5.1.4 แนวคิดการประพันธ์ 
   ศิริพร กรอบทอง (2541 : 108)  กลาววา แนวคิดการประพันธแ เนื้อหาสาระของเพลงลูกทุง
เป็นสิ่งสําคัญที่แสดงถึงลักษณะและประสบการณแที่สืบเนื่องกันมา  โดยไดมีการปรับเปลี่ยนตามบริบททาง
สังคม โดยเฉพาะเรื่องราวที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนชนบทนั้น ไดสะทอนออกมาเป็นแงมุมตางๆ อยาง
ชัดเจน ดวยคุณลักษณะของบทเพลงที่ถูกปรับแตงไดอยางสอดคลองกับวิถีชีวิตของคนชนบท ทําใหเพลง
ลูกทุงเป็นที่นิยมอยางกวางขวางของคนชนบท  นอกจากนี้ บทเพลงลูกทุงยังไดสะทอนถึงคนชนบทซึ่ง
ไดรับผลกระทบจากการขยายตัวของเศรษฐกิจและสังคมแบบทุนนิยม จนทําใหคนชนบทกลายเป็น
แรงงานหลักในภาคการผลิตของประเทศ ทั้งภาคเกษตร อุตสาหกรรมและการบริการ ในสถานภาพของ
หนุมสาวโรงงานตามนิคมอุตสาหกรรม อีกทั้งยังแสดงใหเห็นวาคนชนบทสามารถธํารงวัฒนธรรมทองถิ่นได
อยางเหนียวแนน แมจะโยกยายไปอยูตางที่ตางถ่ิน ทําใหรัฐตองหันมาสนใจกับวัฒนธรรมมวลชน และเปิด
พ้ืนที่ใหกับวัฒนธรรมทองถิ่นอันจะนํามาซึ่งการสนับสนุนการเติบโตของเพลงลูกทุงในสังคมไทย 
   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ (2534) กลาวไววาการ
ประพันธแเพลงลูกทุงสะทอนเพลงที่ใชภาษางายๆ ตรงไปตรงมา ไมสลับซับซอน ในลักษณะเดียวกับเพลง
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พ้ืนบาน เป็นที่นิยมของประชาชนทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งประชาชนในชนบทใหความสนใจเป็นอยางมาก 
เพลงลูกทุงเหลานี้หลายเพลงไดสะทอนถึงสภาพสังคม ความเป็นอยู และวัฒนธรรมไทย หลายเพลงมี
อิทธิพลตอวิถีชีวิตของคนไทย 
   รัชนี แสนเหวิม  (2550 : 1) ไดศึกษาแนวคิดทางสังคมและวัฒนธรรม เมื่อหาและกลวิธีในการ
ประพันธแบทเพลงลูกทุงของ สลา คุณวุฒิ  โดยศึกษาวิเคราะหแจากบทเพลง จํานวน 90 เพลง ที่สุมอยาง
งายจากบทเพลงที่บันทึกเสียงเผยแพรในชวงปี พ.ศ. 2543 - 2549 รวบรวมขอมูลทั้งทางเอกสารและ
ขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณแและการสังเกตแบบไมมีสวนรวม นําขอมูลมาวิเคราะหแตามจุดประสงคแ 
นําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะหแ ได พบวา 
   ดานแนวคิดทางสังคมและวัฒนธรรม ผูประพันธแนําเสนอแนวคิดดานการประพันธแ เนื้อหา
อนุรักษแวัฒนธรรมสภาพความเป็นอยูและการดําเนินชีวิต ประเพณี ความเชื่อ และคานิยมอีสาน ดานการ
เสริมสรางความรักความสามัคคีของคนในสังคม สรางเสริมความรักระหวางชาย -หญิง ความรักครอบครัว
เครือญาติ ความรักระหวางเพ่ือน ความรักของคนในสังคมและประเทศชาติ ดานการสงเสริมคุณธรรม
จริยธรรม สงเสริมความกตัญโูกตเวที ความเสียสละ ความอดทน อดกลั้น ความรับผิดชอบ ความ
ขยันหมั่นเพียร ความเคารพ เชื่อฟใงผูอาวุโส ความละอายเกรงกลัวตอบาป 
   ดานการประพันธแเนื้อหา บทเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับ ความรัก สภาพความเป็นอยู การดําเนิน
ชีวิต การประกอบอาชีพและรายได การปลุกปลอบใหกําลังใจ สถานที่และประเพณีอีสาน ปใญหาเละ
สถานการณแที่เกิดขึ้นในสังคม ความสัมพันธแกับประเทศเพ่ือนบาน ดานกลวิธีการประพันธแ มีการตั้ง ชื่อ
เพลงแบบบอกเนื้อความตรงไปตรงมา แบบเลนคําเลนสํานวน แบบเรื่องสั้น แบบสรางความฉงนสนเทหแ 
แบบใชสัญลักษณแ แบบตั้งคําถาม การขึ้นตนบทเพลง มีการขึ้นตนแบบสรุปประเด็นแลวขยายความ แบบ
พรรณนาใหเห็นภาพ แบบคลายบทสนทนา แบบมีการเกริ่นนํา แบบมีความขัดแยงในตัวเอง และแบบตั้ง
คําถาม การใชภาษามี การกลาวตรงไปตรงมา การใชโวหารภาพพจนแ การสรรใชคํา การใชสํานวน การซ้ํา
คํา การเลนคํา และการหลากคํา การจบ  บทเพลง มีการจบ แบบขอความเห็นใจ แบบแสดงความซาบซึ้ง
ใจใหคําสัญญา แบบใหกําลังใจ แบบแสดงอารมณแสะเทือนใจแบบชี้แนะแนวทางปฏิบัติ และแบบชี้ใหเห็น
ปใญหาที่จะเกิดขึ้นในอนาคต 
    ทรงศิลป สุขแสน  (2547 : บทคัดยอ)  ไดศึกษาวิถีอีสานจากเพลงลูกทุงของ ไมคแ พิรมยแพร  
พบวา ชีวิตและพัฒนาการงานเพลงของนักรองลูกทุงอีสาน  ไมคแ ภิรมยแพร มีภูมิลําเนาอยูที่จังหวัด
อุดรธานี ครอบครัวมีฐานะยากจน ทําใหตองตอสูชีวิตมาตั้งแตวัยเยาวแ จากสภาพแวดลอมของบุพการีที
เป็นศิลปินนักแสดงหมอลําพื้นบานอีสาน  ทําใหไดรับการปลูกฝใงมาจากบริบท อยากจะศึกษาใหสูงแตไมมี
โอกาสเนื่องจากฐานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวไมดี จึงอดทนตอการทํางานทุกอยาง รวมถึงการเป็น
ทหารรับใชชาติ จากประสบการณแทําใหไดรูถึงการตอสูชีวิต รูจักใชจังหวะและโอกาส ไดรูจักกับสุพจนแ สุข
กลัด ผูจุดประกายของการเป็นนักรองอาชีพ ในที่สุดความฝในก็เป็นจริงเมื่อไดเป็นนักรองสังกัดคาย แกรมมี่ 
โกลดแ มีผลงานอัลบั้มเพลงชุดแรกเป็นของตัวเอง ชื่อ คันหลังก็ลาว โดยใชชื่อนักรอง ไมคแ ภิรมยแพร 
ปใจจุบันมีผลงานเพลง 10 ชุด งานเพลงลูกทุง จากอัลบั้มเพลงชุดที่ 1 ถึง ชุดที่ 4 ยังไมเป็นที่นิยมของแฟน
เพลง เพราะใชแนวการแตง การขับรอง แบบลูกทุงผสมหมอลํา มาไดรับความนิยมในชุดที่ 5 คือ ชุด ยาใจ
คนจน เป็นตนมาจนถึงชุดที่ 10 โดยเปลี่ยนแปลงแนวการประพันธแเนื้อรอง การขับรอง มาเป็นแบบลูกทุง
ทั้งหมด ทําใหไดรับรางวัลตางๆ เพลงลูกทุงของไมคแ ภิรมยแพร มีการประพันธแเนื้อหาที่สะทอนให
ขอเท็จจริงจากวิถีการดําเนินชีวิตของคนอีสานในดานสังคม เชน ครอบครัวและเครือญาติ ที่มีความรัก 



137 
 

ความเคารพ เอ้ืออาทรตอกัน ลักษณะของคนอีสานและกิจกรรมที่ทําในชุมชนและทองถิ่น ตลอดจนการ
เคลื่อนยายแรงงานทั้งในประเทศและตางประเทศ ดานเศรษฐกิจเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ และปใญหา
จากการประกอบอาชีพดานวัฒนธรรมไดกลาวถึงประเพณี นันทนาการ และคานิยมตางๆ ตาม
สภาพแวดลอมคุณภาพชีวิต 
   แนวคิดดานการประพันธแเนื้อหา แสดงใหเห็นแนวทางการดําเนินชีวิตของนักรองลูกทุงไมคแ 
ภิรมยแพร ที่เป็นคนขยัน อดทน ตอสูกับชีวิตที่ยากจน สรางชีวิตดวยผลงานเพลงลูกทุง   ที่ประพันธแขึ้นจาก
ขอเท็จจริงของชาวอีสาน และบทเพลงไดแสดงแนวคิด คติเตือนใจ ใหกับผูบริโภคเพลง ทําใหดําเนินชีวิต
อยูในสังคมอยางมีแบบแผน 
   จันทรดา เขียวแก  (2547 : ก1)  ไดศึกษาวิถีชีวิตของสังคมชนบทไทยในบทเพลงลูกทุง ได
แยกประเด็นศึกษาออกเป็น 3 ดาน คือดานที่หนึ่งเป็นการศึกษาแนวคิดดานการประพันธแเนื้อหาเกี่ยวกับ
ครอบครัวและการสมาคม ดานที่สองเป็นการศึกษาแนวคิดดานการประพันธแเนื้อหาเกี่ยวกับการประกอบ
อาชีพและอาหารการกิน สวนดานที่สามเป็นการศึกษาแนวคิดดานการประพันธแเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา คติ
ความเชื่อ และการปกครอง รวมทั้งไดศึกษาสภาพปใญหาและการแกไขสภาพปใญหาของสังคมชนบทไทย ที่
ปรากฏในบทเพลงลูกทุงไปพรอมๆ กันในแตละดาน ขอมูลที่ไดจากการวิจัย ไดมาจากบทเพลงลูกทุงที่
ไดรับความนิยมจากหนังสือรวบรวมบทเพลง ที่จําหนายตามรานคา ตั้งแตปี พ.ศ. 2535 ถึง ปี พ.ศ. 2544 
โดยไมรวมเพลงประเภทหมอลําและเพลงประกอบละครรวมทั้งสิ้น 467 เพลง สรุปวา แนวคิดดานการ
ประพันธแเนื้อหา เกี่ยวกับวิถีชีวิตของสังคมชนบทไทยที่เกี่ยวกับครอบครัวและการสมาคม พบวาในการ
กอตั้งครอบครัว จะมีคติในการเลือกคูครองที่เหมาะสมกับงานอาชีพของทองถิ่น มีความขยัน ครอบครัว
ของชาวชนบทจะมีความรักความผูกพันกันในระดับสูง มีการชวยเหลือกันทํามาหากิน ปใญหาทางดาน
ครอบครัวที่พบคือ ครอบครัวชนบทมีฐานะยากจน มีหนี้สิน บางครอบครัวพบปใญหาการหยาราง และ
ปใญหาคนชราถูกทอดทิ้ง ดานนันทนาการ ชาวชนบทชอบรองรํา พรอมจังหวะเสียงดนตรี ดูภาพยนตรแ
และฟใงเพลงจากวิทยุ ดานการสื่อสารชาวชนบทมีการติดตอถึงกันดวยการเขียนจดหมายเป็นสวนมาก 
สื่อมวลชนที่มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของชาวชนบทไทยคือวิทยุ และโทรทัศนแซึ่งกอใหเกิด
ปใญหาดานการใชภาษาและคานิยมที่ไมเหมาะสม 
   แนวคิดดานการประพันธแเนื้อหาดานการศึกษา พบวา เด็กชาวชนบทยังเป็นเด็กที่ดอยโอกาส
ทางศึกษามาก เนื่องจากความยากจนและขาดทุนทรัพยแสําหรับใชจายในการศึกษา ในสวนของคานิยม
พบวาชาวชนบท หลงในวัตถุนิยม ชอบความสนุกเฮฮา และชอบจัดงานใหญซึ่งกอใหเกิดความสิ้นเปลืองวิถี
ชีวิตที่เกี่ยวกับการประกอบอาชีพ และอาหารการกิน พบวาชาวชนบทสวนใหญประกอบอาชีพทางการ
เกษตร มีการทํานา ทําสวน ทําไร นอกจากนี้ยังมีอาชีพอ่ืนๆ เชน เลี้ยงสัตวแ 
   พระมหาสมชัย สิริวฑฒโน (2537 : 156)  ไดศึกษาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยู
ในเพลงลูกทุงไทย พบวา แนวคิดการประพันธแเพลงลูกทุงนั้น เป็นวรรณกรรมที่มีคุณคาดานสาระเกี่ยวกับ
สังคม และวิถีชีวิตของชาวชนบทไทยอยางกวางขวาง การสะทอนใหเห็นความเชื่อโดยทั่วๆ ไปของ
สังคมไทยซึ่งเป็นสังคมพุทธศาสนาเป็นสิ่งที่พบมากที่สุดในเพลงลูกทุง ความเชื่อในเรื่องบุญกรรม ได
บรรเทาความรุนแรงของปใญหา ชองวางระหวางคนจนกับคนรวย เพลงลูกทุงไดสะทอนเอกลักษณแของคน
ไทยอีกอยางหนึ่งคือความเชื่อในเรื่องบุญกรรม เรื่องชาติกอน ชาติหนา ความเชื่อเหลานี้แมจะไมเป็น
วิทยาศาสตรแ  แตก็นับวาเป็นขอปลอบใจคนจนยามสิ้นหวังไดเป็นอยางดี และที่สําคัญเพลงลู กทุงยัง
สะทอนใหเห็นวาสังคมไทยสวนมากยังขาดกลไกที่นํามาซึ่งความเสมอภาคและยุติธรรม ดวยเหตุนี้จึงอาจ



138 
 

พิจารณาไดวาเพลงลูกทุง มิใชเป็นสื่อเพ่ือความบันเทิงบริสุทธิ์เทานั้น แตเพลงลูกทุงยังอาจจัดเป็น
วรรณกรรมเพ่ือชีวิต ที่กําหนดวัฒนธรรมไทย มรดกไทยในสมัยตางๆ ไวใหคนรุนหลังไดดวย 
   ภาสพงศแ ผิวพอใช  (2547 : 143)  ไดศึกษาเพลงลูกทุงอีสานกับการสะทอนวัฒนธรรม
ทองถิ่น: ศึกษาในผลงานเพลงของศิริพร อําไพพงษแ งานวิจัยนี้  ไดศึกษาเพลงลูกทุงอีสานกับลักษณะการ
ใชภาษาในประพันธแ และการสะทอนวัฒนธรรมทองถิ่น โดยศึกษาจากผลงานเพลงของ ศิริพร อําไพพงษแ 
จากเทปคาสเซ็ท ที่ออกวางแผงครั้งแรกในชวงปี พ.ศ. 2543 - 2547 จํานวน 8 ชุดรวมจํานวนบทเพลง
ทั้งสิ้น 80 เพลงเพื่อวิเคราะหแลักษณะการใชภาษาและการสะทอนวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและ
วิถีชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งผลการศึกษา  พบวา มีการใชภาษาเขาใจงาย ตรงไปตรงมา เชน  การใชคําซ้ํา 
การใชคํายอ การใชคําอุทาน การใชคําถิ่น การใชคําเรียกญาติ การใชคําบงสถานที่ และการใชคํา
ภาษาตางประเทศมีการใช สํานวนทั้งหมด 2 ลักษณะดวยกัน ไดแก การใชสํานวนเดิมและสํานวนใหม 
  จากการศึกษาเพลงลูกทุงอีสานของศิริพร อําไพพงษแ ผูวิจัย พบวา สามารถแสดงลักษณะเดน
ทางดานวัฒนธรรม ความเป็นอยูออกไดทั้งสิ้น 3 ประการ คือการสะทอนภาพความรัก การสะทอนภาพ
ชีวิตของชาวชนบทและการสะทอนความเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม 
   เสงี่ยม บึงไสยแ (2531 : 105 - 106)  ไดศึกษาบทบาทของลํากลอนในดานการเมือง ผล
การศึกษาทําใหทราบบทบาทของลํากลอนในดานการเมือง ดังนี้ 
    ทําใหทราบบทบาทของหมอลํากลอน ในการทําหนาที่เป็นผูนําทางความคิดของคนใน
ทองถิ่นและทําหนาที่เป็นตัวประสานระหวางรัฐบาลกับประชาชน ประชาชนกับประชาชน ซึ่งหมอลํา
กลอนที่เขาไปมีบทบาทในดานการเมืองนี้มักจะเป็นหมอลํากลอนที่มีภูมิปใญญาดี  มีความสามารถสูง มี
ชื่อเสียงโดงดัง เป็นที่ยอมรับของสังคมและทองถิ่น เคยประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพหมอลํา
กลอนมาแลว จัดเป็นปรมาจารยแของหมอลํากลอน  นอกจากนี้ หมอลํากลอนยังทําหนาที่สื่อสารทางการ
เมืองใหกับหนวยงานตาง ๆ ของรัฐบาล ซึ่งเป็นหนวยงานที่เกี่ยวของกับมวลชนและการพัฒนาประเทศ 
ไดแก หนวยงานที่เกี่ยวกับการประชาสัมพันธแ การศึกษา การปกครอง การสาธารณสุข การพลังงาน
แหงชาติ การเกษตร การชลประทาน ซึ่งเป็นการสื่อสารทางการเมืองเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงในทางที่ดี
ขึ้น ในลักษณะของการรณรงคแ การเชิญชวน การใหขาวสารความรูในเรื่องการเมืองทั้งในอดีตและปใจจุบัน 
ซ่ึงทําใหทราบบทบาทของลํากลอนในการทําหนาที่สื่อสารทางการเมืองในลักษณะสําคัญ 3 ประการ คือ 
    บทบาทดานการสื่อนโยบายของรัฐไปสูประชาชน โดยทําหนาที่ เป็นกระบอกเสียงรัฐบาล
เพ่ือประชาสัมพันธแ เชิญชวนและรณรงคแใหประชาชนไปใชสิทธิ์ ในการลงคะแนนเสียงเลือกตั้ ง
สมาชิกสภาผูแทนราษฎร เชิญชวนใหประชาชนมีความสามัคคีกัน เชิญชวนใหประชาชนมีความจงรักภักดี
ตอชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยแ เชิญชวนใหผูหลงผิดกลับใจเขามอบตัวกับทางราชการ รณรงคแเกี่ยวกับ
การปูองกันและปราบปรามยาเสพติดใหโทษ การวางแผนครอบครัว การสงเสริมสุขภาพอนามัย การไมกิน
ปลาดิบ การรูหนังสือ การปลูกปุาทดแทน 
    บทบาทดานการสื่อแนวคิดของประชาชนไปสูหนวยงานราชการ โดยทําหนาที่เป็นปาก
เสียงแทนประชาชน เพ่ือเสนอปใญหาที่เกิดขึ้นกับประชาชนในทองถิ่นใหหนวยราชการที่เกี่ยวของไดรับรู 
เพ่ือหาแนวทางในการแกปใญหาตอไป ไดแก ปใญหาที่เกี่ยวกับการปฏิบัติหนาที่ของราชการ ความลมเหลว
ของโครงการพัฒนาประเทศของรัฐบาลบางโครงการ 
   บทบาทดานการสื่อแนวคิดจากประชาชนไปสูประชาชน โดยทําหนาที่สื่อแนวคิดเกี่ยวกับ
ระบบการเมืองการปกครองแบบประชาธิปไตย แนวความคิดเกี่ยวกับสถานการณแบานเมือง ทั้งเหตุการณแ
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ปใจจุบันและเหตุการณแในอดีต ในลักษณะของการบันทึกประวัติศาสตรแการเมือง  ซึ่งทําใหทราบบทบาท
ของลํากลอนในการสะทอนโลกทัศนแทางการเมือง ดังนี้  พบโลกทัศนแเกี่ยวกับคุณสมบัติของนักการเมืองที่
พึงประสงคแวา จะตองเป็นนักการเมืองที่ดีมีคุณธรรม มีความรูความสามารถ มีความอดทน มีความซื่อสัตยแ
สุจริต มีความรับผิดชอบตอหนาที่ เห็นแกประโยชนแสวนรวมยิ่งกวาประโยชนแสวนตน  สวนนักการเมืองที่
ไม พึงประสงคแนั้น ไดแก นักการเมืองที่ขาดความรูความสามารถ ขาดคุณธรรม หลงมัวเมาใน
ยศถาบรรดาศักดิ์ ขาดความซื่อสัตยแสุจริตและความจริงใจ เห็นแกประโยชนแสวนตนยิ่งกวาประโยชนแ
สวนรวม 
    โลกทัศนแเกี่ยวกับรูปแบบการปกครอง พบโลกทัศนแเกี่ยวกับรูปแบบการปกครองที่สะทอน
ออกมา 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช เป็นรูปแบบการปกครองที่
มีพระมหากษัตริยแเป็นผูใชอํานาจสูงสุดในการปกครองประเทศแตเพียงผูเดียว เป็นระบอบการปกครองที่
ไมเป็นธรรม  เนื่องจากประชาชนไมมีสิทธิ ไมมีเสียงในการบริหารประเทศ ทําใหประชาชนไมพอใจ  อัน
เป็นเหตุทําใหเกิดการปฏิวัติเพ่ือยึดอํานาจ เปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็นแบบประชาธิปไตย  ในปี พ.ศ. 
2475 และ 2) พบแนวความคิดเก่ียวกับการปกครองแบบประชาธิปไตยวา เป็นการปกครองโดยประชาชน 
เพ่ือประชาชน มีรัฐธรรมนูญเป็นกฎหมายสูงสุดในการปกครองประเทศ  นับวาเป็นระบอบการปกครองที่
ประชาชนพอใจมากที่สุด เพราะทุกคนอยูภายใตกฎหมายสูงสุดในการปกครองประเทศ นับวาเป็นระบอบ
การปกครองที่ประชาชนพอใจมากที่สุด เพราะทุกคนอยูภายใตกฎหมายและมีสิทธิเทาเทียมกัน ดังจะเห็น
ไดจากการสะทอนแนวความคิดเก่ียวกับจุดออนของการปกครองในระบอบประชาธิปไตยของไทย  ซึ่งเป็น
เหตุใหการปกครองของไทยเป็นประชาธิปไตยอยางแทจริงวา เนื่องจากการใชอํานาจแบบเผด็จการทหาร
ในการปกครองประเทศ  การขาดหลักเหตุผลของบุคคลทั้งในระดับผูนํา และประชาชนที่อยูภายใตการ
ปกครองแบบประชาธิปไตย การคอรัปชั่นในวงราชการ การใชกฎหมายอยางไมเป็นธรรมในการปกครอง
ประเทศของเจาหนาที่บานเมือง และพบแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบการปกครองในระบอบคอมมิวนิสตแ
วา เป็นระบอบการปกครองที่ประชาชนไมพึงปรารถนา เพราะเป็นระบอบการปกครองที่ขัดกับหลัก
ประชาธิปไตย  และเป็นลัทธิการเมืองที่กอความวุนวายใหแกชาวโลก โดยมีโซเวียต รุสเซียเป็นผูนํา เป็น
ลัทธิการเมืองที่แทรกแซงเขามาบอนทําลายประเทศไทยทั่วทุกภาคในรูปของขบวนการกองโจร
ผูกอการรายคอมมิวนิสตแ 
    สรุป โลกทัศนแเกี่ยวกับรูปแบบของสังคม แนวคิดการประพันธแเนื้อหาของกลอนลําได
สะทอนถึงแนวความคิดเก่ียวกับรูปแบบของสังคมอยู 2 ลักษณะ คือ สังคมในอุดมคติ และสังคมที่เป็นจริง 
ซึ่งไดสะทอนแนวความคิดเก่ียวกับสังคมในอุดมคติวา หมายถึง สภาพสังคมท่ีดีงามท่ีเต็มเปี่ยมไปดวยความ
อุดมสมบูรณแ ความเจริญกาวหนา ความผาสุก ที่ประชาชนคาดหวังวาจะไดรับการจัดสรรจากรัฐบาล และ
เป็นความหวังที่รัฐตองการจัดสรรใหกับประชาชน สวนสังคมที่เป็นจริงนั้น  พบกลอนลําที่สะทอนสภาพ
สังคมท่ีเป็นจริงในปใจจุบันหลายประการ คือ แนวความคิดเกี่ยวกับความแตกตางของกลุมอาชีพในสังคมที่
เป็นขาราชการและเกษตรกร การคอรัปชั่นในวงราชการ ปใญหาเกี่ยวกับความยากจนของประชาชน และ
ความคิดเก่ียวกับการแบงชนชั้นในสังคม 
    ขวัญชัย  หมั่นคํา (2539 : 89) ไดศึกษา การวิเคราะหแการใชสื่อหมอลําเพ่ือการพัฒนา ของ
หนวยงานภาครัฐในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบวา ในชวงปีงบประมาณ 2538 - 2539  มีหนวยงานที่ใช
เพลงหมอลําเป็นสื่อเพ่ือการพัฒนา 6 กระทรวง ไดแก  หนวยงานที่สังกัดกระทรวงมหาดไทยคือ 
สํานักงานจังหวัดหนองบัวลําภู สังกัดกระทรวงเกษตรและสหกรณแ คือสํานักงานประมงจังหวัดอุดรธานี 
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สกลนคร และนครพนม สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ คือ ศูนยแการศึกษานอกโรงเรียนจังหวัดมุกดาหาร และ
ศรีสะเกษ สังกัดกระทรวงสาธารณสุข คือสํานักงานสาธารณสุขจังหวัดสุรินทรแ รอยเอ็ด หนองบัวลําภูและ
ศูนยแสงเสริมสุขภาพเขต 6 ขอนแกน สังกัดกระทรวงแรงงานและสวัสดิการสังคม คือ สํานักงาน
ประกันสังคมจังหวัดและสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรี คือ ศูนยแประชาสัมพันธแเขต 1 ขอนแกน นอกจากนี้ 
จากการวิเคราะหแเนื้อหาพบวา แนวคิดดานการประพันธแ เป็นการนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับงานในบทบาท
หนาที่ของแตละหนวยงานเป็นประเด็นสําคัญ ดังนี้คือ การสงเสริมการปกครองระบอบประชาธิปไตย การ
สงเสริมการเลี้ยงปลาแบบพ้ืนบาน การรับสมัครนักศึกษาทางไกล การประกันสังคม การควบคุมและ
ปูองกันโรคเอดสแ และดานการสาธารณสุขอ่ืนๆ โดยมีแนวทางการใชการสื่อสารเพ่ือแจงขาวสารใหความรู 
และโนมนาวใจโดยอาศัยความบันเทิงเป็นสื่อนํา ซึ่งมีรูปแบบการนําเสนอดังนี้ คือ ใชความนาเชื่อถือของผู
สงสาร ความเป็นพวกเดียวกัน การตั้งคําถาม การบรรยาย การเลาเรียง และการใชคําอุปมาอุปมัย คํา
สุภาษิต 
   เอ้ือนจิตร สัมมา (2546 : 78) ไดศึกษา  เรื่อง การวิเคราะหแเนื้อรองเพลงไทยสากลยอดนิยม
ของวัยรุนไทย พบวา ดานการใชคําวิเคราะหแได 5 ประเภท อันไดแก การใชภาษาปาก ภาษาแสลง 
ภาษาตางประเทศ คําซอนและคําซ้ํา ประเด็นการใชโวหาร พบวา ปฏิปุจฉา เป็นศิลปะการใชคําถามที่ไม
ตองการคําตอบนั้นพบมากที่สุด ดานการวิเคราะหแเนื้อหาของเพลง พบวา เนื้อหาของบทเพลงดานความ
รักระหวางหนุมสาวนั้นพบมากที่สุดโดยเนื้อหาดานสังคมวัฒนธรรมพบนอยที่สุด 
  สรุปวา แนวคิดดานการประพันธแ การใชภาษาประพันธแเพลงลูกทุง หมอลํา มีการใชภาษา
เขาใจงาย ตรงไปตรงมา เชน การใชคําซ้ํา การใชคํายอ การใชคําอุทาน การใชคําถิ่น การใชคําเรียกญาติ 
การใชคําบงสถานที่ และการใชคําภาษาตางประเทศมีการใชสํานวนเดิมและสํานวนใหม อีกทั้ง แนวคิด
การประพันธแเนื้อหาของกลอนลําไดสะทอนถึงแนวความคิดเกี่ยวกับ สังคมในอุดมคติ พรอมทั้งทําหนาที่
สื่อแนวคิดเกี่ยวกับระบบการเมืองการปกครองแบบประชาธิปไตย แนวความคิดเกี่ยวกับสถานการณแ
บานเมือง ทั้งเหตุการณแปใจจุบันและเหตุการณแในอดีต ในลักษณะของการบันทึกประวัติศาสตรแการเมือง 
และไดแสดงแนวคิด คติเตือนใจ ใหกับผูบริโภคเพลง ทําใหดําเนินชีวิตอยูในสังคมอยางมีแบบแผน 
 
 5.2 ทฤษฎีหลัก (Grand Theory) 
  5.2.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
  สุนทรียศาสตรแ (Aesthetics) เป็นศาสตรแที่วาดวยการศึกษาเรื่องมาตรฐานของ ความงามใน
เชิงทฤษฎีอันเก่ียวประสบการณแทางสุนทรียภาพ  กฎเกณฑแทางศิลปะ  สุนทรียศาสตรแนับวาเป็นแขนงหนึ่ง
ของปรัชญาในสวนที่เกี่ยวของกันกับการแสวงหาคา (Axiology) ในสมัยกอนวิชานี้เป็นที่รูจักกันในรูปของ
วิชาทฤษฎีแหงความงาม (Theory of Beauty)  หรือปรัชญาแหงรสนิยม(Philosophy of Taste) คําวา
สุนทรียศาสตรแ มาจากศัพทแภาษาบาลี วา สุนทรียะ  แปลวา ดี งาม สุนทรียะจึงมีความหมายตามรากศัพทแ
วาวิชาที่วาดวยความงาม ในความงามของคําเดียวกันนี้นักปราชญแชาวเยอรมันชื่อ  Alexander 
Baumgarten (1718-1762) ไดเลือกคําในภาษากรีกมาใชคือคําวา  Aistretics  ซึ่งหมายความวาการรับรู
ตามความรูสึก  (Sense Percepion) เป็นวิชาวาดวยเรื่องทฤษฎีแหงความงามตรงกับภาษาอังกฤษวา  
Aesthetics  สวนในภาษาไทยใชคําวา  สุนทรียศาสตรแ  หมายถึง  วิชาศิลปะทั่วไป  จึงถือวาศิลปะเป็น
สวนหนึ่งของสุนทรียศาสตรแ 
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   สุนทรียศาสตรแในระดับพ้ืนฐานจิตใจของมนุษยแ  หมายถึง  ความงามที่งามแท  มิใชความใน
ความหมายหรือความเขาใจของคนทั่ว ๆ ไป  มีลักษณะเป็นแบบอัตวิสัย  (Subjective)  วางามหรือไม  
อยูที่ใจขอบหรือไมชอบ  ซึ่งสิ่งเหลานี้เป็นลักษณะสวนตัว  เพราะตางคนตางมีภูมิหลังของประสบการณแ
ชีวิตที่แตกตางกันออกไป  นอกจากนี้ความชอบหรือไมชอบยังอยูกับคานิยม (Value) ของแตละบุคคลซึ่ง
มักจะถูกกําหนดโดยมาตรฐานของสังคมท่ีดํารงอยู สุนทรียศาสตรแเป็นความงามลึกซึ่ง  โดยเป็นผลของการ
ถายทอดการแสดงออกของมนุษยแเพ่ือเป็นการสื่อสารใหสังคมไดรับรู  อาจเป็นการถายทอดอารมณแ
สะเทือนใจ  และแนวความคิดจากผูสราง (Composer) ไปยังผูเสพ (Listener) ซึ่งเป็นบทเพลงเป็นศิลปะ
แขนงหนึ่งในการสื่อสารศิลปะจากผูสรางไปยังผูเสพดวยวิธีการฟใงเป็นหลัก  แมวาการรับรูดังกลาวจะเกิด
สุนทรียะมากนอยเพียงใดก็ขึ้นอยูกับประสบการณแของแตละบุคคลจะเห็นไดวามาตรฐานทาง
สุนทรียศาสตรแจะถูกกําหนดบทบาทใหเกิดความเขาใจพ้ืนฐานโดยผูสรางหรือผูประพันธแ (Composer) 
เป็นหลัก เพราะเขาเป็นผูกําหนดกรอบแนวคิดในการสื่อความรูสึกนึกคิดผานเพลงไปยังผูฟใงตามที่ตนเอง
ตองการ  ทั้งนี้อาจเป็นภาพสะทอนจากเหตุการณแและวิถีชีวิตในระดับรากหญาของสังคมนั้น ๆ   
   สุนทรียภาพเป็นสิ่งที่มีอยูคูกับดนตรีซึ่งถือวาเป็นคีตศิลปที่มีอิทธิพลตอมวลมนุษยแเป็นอยาง
มาก ในอดีตท่ีผานมาจะพบวาหลาย ๆ พฤติกรรมของมนุษยแทั้งทางบวกและทางลบจะมีการนําดนตรีไปใช
เป็นสวนประกอบที่สําคัญอยูเสมอ เชน การที่จะหลอกใหผูคนไปตาย (เพ่ือสวนรวม) ก็จะใชบทเพลงที่มี
ความคึกคักเราใจใหเกิดความฮึกเหิม อันไดแก บทเพลงมารแช ตาง ๆ ที่เกิดในสมัยเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง พ.ศ. 2475 หรือตองการทําใหผูคนตองหลั่งน้ําตาดวยความเศราโศกก็จะใชดนตรีที่แสดงอารมณแ
เหลานั้นมาสรางความรูสึก (สุกรี เจริญสุข 2535 : 1) สุนทรียศาสตรแที่ทําใหเกิดพลังทางสุนทรียภาพจะ
เป็นพลังที่สามารถสรางความรูสึกทางอารมณแในลักษณะตาง ๆ ไมวาจะเป็นอารมณแสะเทือนใจของมนุษยแ 
และผลของอารมณแนั้นไปกระทบตอความรูสึกของคนใหเกิดความทุกขแ ความสุข ทั้งนี้สุนทรียภาพที่เกิดขึ้น
ในงานศิลปะมิใชเป็นสิ่งที่นํามาเป็นเครื่องตัดสินวางานชิ้นใดถูก และงานชิ้นใดผิด สิ่งเหลานี้ไมสามารถวัด
คาไดในมิติทางสุนทรียศาสตรแ เพราะเรื่องดังกลาวเป็นเรื่องของอารมณแ และจิตเป็นสําคัญ ดังนั้น
กระบวนการทางสุนทรียะโดยการนําเสนอผานบทเพลงของสังคมไทยในพลวัตตาง ๆ เป็นสิ่งที่ควรคํานึงถึง 
ซึ่งถาเรายอนกลับไปมองอดีตและหยิบยกเอาอดีตมาใชประโยชนแกับสถานการณแที่เหมาะสมกับปใจจุบัน 
ทั้งนี้ตองเป็นการใชอยางสรางสรรคแก็จะทําใหคนในสังคมมองตัวตนของตนเองไดชัดเจนขึ้น  
  สุนทรียศาสตรแศิลปะในแงวรรณคดีไววา  สุนทรียศาสตรแเป็นปรัชญาแนวหนึ่งวาดวยความงาม
หรือศิลปะที่เกี่ยวของกับความงามของธรรมชาติ  และศิลปะ  นักวิจารณแแนวสุนทรียศาสตรแเล็งเห็น
ความสําคัญของรสศิลปะในวรรณคดีและสิ่งนี้ เองที่กอใหเกิดสัมพันธภาพระหวางผูอานกับผูแตง  
เปูาหมายความสําคัญของการวิจารณแ  คือการพยายามคนหาวาวรรณคดีตองการใหเราเขาใจสิ่งใด ทําให
เราเขาใจสิ่งนั้นอยางไร ดังนั้นวรรณคดีมิไดเป็นเปูาของผูหนึ่งผูใดหรือกวีคนใดคนหนึ่งโดยเฉพาะ หากเป็น
สวนรวมของสังคมสวนรวมซึ่งมีประสบการณแคลายคลึงกัน (กุหลาบ  มัลลิกะมาส.  2517 : 5 - 7) 
   การสรางงานคําประพันธแ สรุปไดวา นักประพันธแนั้นเปรียบเสมือนบุคคลที่ 3 คน ในคน
เดียวกันคือ  นอกจากเป็นผูแตงหนังสือแลวยังเป็นหนวยหนึ่งของสังคมรุนนั้น สมัยนั้น แมนักประพันธแจะ
พยามหลีกเลี่ยงอิทธิพลแหงสมัยนั้น ๆ  สักเพียงใดก็ตามนักประพันธแก็อดที่จะแสดงความคิดเห็นความรูสึก
ที่ตนมีอยูกับผูคนรวมสมัยไมได  แมเนื้องานจะมุงใหความเพลิดเพลินก็ตามแตยังสะทอนใหเห็นชีวิตโลก
และเพ่ือนมนุษยแที่ประพันธแสัมผัสพบเห็น (วิทยแ  ศิวะศริยานนทแ. 2518) การรับรูเรื่องราวตาง ๆ ที่ผาน
จากประสบการณแไมวาจะทางตรงหรือทางออมก็ตาม  ภาพที่รับรูจากประสบการณแทั่วไปคือ การเขาใจ
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โลกแบบยอมและเป็นมายา ไมสามารถนําเราเขาถึงโลกแหงความเป็นจริงได  ความจริงทั้งหมดที่อยู
เบื้องหลังโลกแหงปรากฏการณแนั้นคือ  พลวัตที่ผันแปรไปของจิต (The Mind) หรือจิตสากลซึ่งเป็นอิสระ
จากจิตของมนุษยแแตละบุคคลซึ่งเป็นผลมาจากการพัฒนาการรับรูบนพ้ืนฐานแหงเอกภาพของความ
ขัดแยง ที่ดํารงอยูภายใน  บนวิธีพัฒนาคลายกับรูปกรวยที่กาวขึ้นไปเรื่อย ๆ  จนกาวถึงความจริงที่สุด 
เป็นขอเสนอความคิดเห็นจากนักปรัชญาชาวยุโรป (Hegel  อางในยุคศรีอารยะ.  2545 : 7) ในเอกลักษณแ
ของวัฒนธรรมไทย  วัฒนธรรมเป็นเอกลักษณแของความเป็นไทย  เป็นรากฐานขอความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวและแสดงถึงศักดิ์ศรี  เกียรติและความภูมิใจรวมของชนในชาติ  วัฒนธรรมอันเป็นผมรวมจาก
ความคิด  สติปใญญาของมนุษยแซึ่งไดสรางสรางสรรคแและยึดถือแนวปฏิบัติในการดํารงชีวิตอาจแบงออกได  
5  สาขา  ดังนี้  1) วัฒนธรรมทางภาษาและวรรณคดี   2) วัฒนธรรมทางวัตถุ เชน เครื่องมือเครื่องใชใน
การดํารงชีวิต หรือในกิจการตาง ๆ  ของมนุษยแ  3) วัฒนธรรมทางจิตใจ เชน ศาสนา  คติธรรม  4) 
วัฒนธรรมทางจารีต  หรือขนบธรรมเนียมประเพณีและการประพฤติตาง ๆ  ในสังคม  5) วัฒนธรรมทาง
สุนทรียะ ไดแก ความงดงาม ความไพเราะ หมายถึงศิลปะสาขาตาง ๆ เชน  จิตรกรรมประติมากรรม  ดุริ
ยางคศิลป  เป็นตน (นิตยา  บุญสิงหแ. 2544  : 13)  ความซาบซึ้งทางสุนทรียศาสตรแที่  Shaftesbury ได
กลาวไว เกี่ยวกับความจําเป็นของ  การไมมีสวนไดเสียในผลประโยชนแ สําหรับความซาบซึ้งทางสุนทรียะ
เกิดขึ้นกับบทความตอนหนึ่ง ตรงที่เขาไดเขาไปมีสวนเกี่ยวพันธแ อยางสําคัญ ตอการพยายามปกปูอง
ขอสรุปของเพลโตที่วา  ไมวาสิ่งใดก็ตามในธรรมชาติที่มีความงามหรือมีเสนหแนั้น มันเป็นเพียงเงาสลัวลาง
ของความงามแรกสุดเทานั้น  (หมายถึงความงามของธรรมชาติซึ่งเลียนแบบมากจากความงามที่แทในโลก
ของแบบ (That first Beauty is the Platonic form of  Beauty) Francis Hutcheson (1694 - 
1746) ตัวแทนเพียงคนเดียว ในบรรดานักสุนทรียศาสตรแในคริสตแศตวรรษที่ 18 ก็วาได สวนตัวเขานั้น 
ภาวการณแที่เป็นชวงของหัวเลี้ยวหัวตอที่เปลี่ยนแปลงไปสูทฤษฎีซึ่งเป็นแบบฉบับเฉพาะในกลุมนี้ ดูออกจะ
ค อนข า งสมบู รณแ ที เ ดี ย ว  ไม มี ร อ ง ร อย เกี่ ย วกั บ คว ามคิ ด เหนื อ โ ล กของ เพล โ ต  ( Platonic 
Transcendentalism) หลงเหลืออยูเลยในทฤษฎีของเขา เนื่องจากเขาไดเพงความสนใจลงไปที่เรื่องของ 
“ปรากฏการณแเกี่ยวกับผัสสะ”  และ  การไมมีสวนไดเสียในผลประโยชนแ  ซึ่งไดรับการบรรจงสรางขึ้นมา
อยางงดงามในแนวความคิดของเขาเกี่ยวกับเรื่องของผัสสะ ในทัศนะของ Hutcheson ไมเพียงแตคําวา 
“ความงาม” ที่ไมระบุวาเป็นวัตถุท่ีอยูเหนือโลก มันยังไมระบุชื่อวัตถุใด ๆ ที่มองเห็น ไดยิน หรือสัมผัสดวย  
ความงาม  ระบุวาเป็น ความคิดท่ีผุดขึ้นมาในตัวเรา  นั่นคือ มันแสดงถึงวัตถุอันหนึ่งในความสํานึกของเรา
ที่เป็นสวนตัว ซึ่งไดถูกปลุกขึ้นมาโดยการรับรูเกี่ยวกับชนิดของวัตถุภายนอกบางอยาง ความงามจึงเป็น
เรื่องของอัตวิสัยอยางสมบูรณแ  
   ประเมิน  เชียงเถียร  (2522 : 45)   ไดสรุปการวิเคราะหแวรรณกรรมรอยกรอง ของเนาวรัตนแ 
พงษแไพบูลยแ ในแงสุนทรียภาพไววา  สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองเกิดจากความไพเราะทางดาน
เสียงสัมผัส  ทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษรมีลีลาจังหวะเหมือนเสียงของเครื่องดนตรีสิ่งที่ทําใหดีเดนเป็ น
พิเศษ  คือการเลียนเสียงธรรมชาติ  สวนศิลปะการใชถอยคํานั้นมีหลายลักษณะ เชน ใชคําธรรมดาเรียบ
งาย  ใชคําที่มีเสียงออนหวาน  ประณีต  บรรจง  มีการสรางคําและวลีที่ไพเราะขึ้น การใชคําที่มี
ความหมายสูงสงมีการเลนคํา ซ้ําคําและวลีที่ไพเราะ การใชกวีโวหารสวนมากเป็นอุปไมย โวหารเกินจริง  
และบุคลาธิฐานการใชกวีโวหารเหลานี้นอกจากจะมีความไพเราะลึกซึ้งเกินลึกซึ้งกินใจแลวยังใหความรูสึก
นึกคิด และความงามควบคูกันไปดวย 
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   เอ็ดมันดแ เบิรแค  (Edmund Burke) ไดกลาวถึงเกี่ยวกับเรื่อง ความงามและความสูงสง 
(Sublime and The Beautiful) ชวงกลางของคริสตแศตวรรษที่ 18  เรื่องซึ่งตีพิมพแนี้ นับวามีความสําคัญ 
ทางดานประวัติศาสตรแของทฤษฎีเกี่ยวกับเรื่องความสูงสง (Theory of the Sublime) ไดจําแนกลําดับ
ชั้นของความสูงสง ออกมาจากความงาม ปฏิเสธทฤษฎีเกี่ยวกับ ผัสสะภายในพิเศษ (Special Internal 
Sense) และพยายามที่จะสรางปรากฏการณแธรรมดาเกี่ยวกับ ความพึงพอใจ และความเจ็บปวด 
(Pleasure and Pain)  ขึ้นอันเป็นพื้นฐานในเรื่อง ความงามและความสูงสง เขาไดจําแนกระหวาง  ความ
พึงพอใจดานบวก กับ ความพึงพอใจสัมพัทธแ (Positive Pleasure and Relative Pleasure) ไดเรียกวา  
ความปลื้มปิติ (Delight) เป็นผลสืบเนื่องมาจาก การยักยายความเจ็บปวด หรือ การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับ
ความเจ็บปวด ไปความพึงพอใจที่ประกอบดวยความงาม คือความรัก (ความพึงพอใจเชิงปฏิฐาน) และ
โดยทั่วไปแลว ความพึงพอใจอันนี้สัมพันธแกับอารมณแความรูสึกอันรุนแรง หรือตัณหาตางๆ ซึ่งมีประโยชนแ
ตอการธํารงรักษาสังคม (Preservation of  Society) สวนความพึงพอใจที่ประกอบดวย  ความสูงสง 
(Sublime) เป็นความปลื้มปิติ (ความพึงพอใจเชิงสัมพัทธแ) และภาวะอันนี้มีความสุขโดยการที่ ไดยักยาย
ความเจ็บปวด หรือการคุกคามของความทุกขแทรมาน - ซึ่งโดยทั่วไปแลวสัมพันธแกับอารมณแความรูสึกที่
รุนแรงหรือตัณหาตาง ๆ นั้นออกไป ซึ่งมีประโยชนแตอการปกปูองรักษาความเป็นปใจเจกเอาไว 
(Preservation of Individual)  สุนทรียะเกี่ยวกับความคิดของนักทฤษฎีเจตคติทางสุนทรียะ  เบิรแค 
(Burke) ไดกลาวไววา สําหรับความงามหมายความถึง คุณภาพหรือคุณลักษณแตาง ๆ  ของวัตถุคือมูลเหตุ
ของความรัก หรือ อารมณแความรูสึกที่รุนแรงบางอยาง (ตัณหา) เราก็จะยังรูสึกปลอดภัยและไมถูกมัน
คุกคาม ดังนั้น พวกมันจึงถูกประสบพบเห็น ในฐานะที่เป็น ความสูงสง  (Sublime) เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ
การไมมีสวนไดเสียในผลประโยชนแ (Disinterestedness) จะไมคอยมีคาหรือบทบาทอะไรมากนักใน
ทฤษฎีความงามของเบิรแค (Burke) นักทฤษฎีเจตคติทางสุนทรียแคนอ่ืน ๆ ในชวงหลังทั้งหลายเราอาจมี
ความปรารถนาในตัวผูหญิงคนหนึ่งมาก ๆ ซึ่งหลอนไมไดมีลักษณะเดนอะไรที่นาสังเกตเกี่ยวกับความงาม
เลยก็ได ในขณะที่ความงามอยางถึงที่สุดนั้นมีอยูในตัวมนุษยแ หรือในสัตวแตาง ๆ แมวามันจะเป็นมูลเหตุ
ของความรัก แตมันไมไดปลุกเราความปรารถนาแตอยางใด สิ่งซึ่งแสดงถึงความงามและอารมณแความรูสึก
อันรุนแรง (ตัณหา) มูลเหตุนั้นเนื่องมาจากความงาม ซึ่งขาพเจาเรียกวา  ความรัก  และอันนี้มันแตกตาง
ไปจากความปรารถนา แมวาความปรารถนา บางครั้งอาจเดินไปพรอม ๆ  กับมันก็ตาม 
 แนวคิดทางดานสุนทรียศาสตรแ 
      กรอบแนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตรแของ แมเรียน บาวเวอรแ (Marion Bauer) เกี่ยวกับ
ปรัชญาทางดนตรี (Aesthetics in Music) ไววา ดนตรีเป็นศาสตรแความงามแหงเสียง ซึ่งมีรูปแบบ  
(Form)  หลายรูปแบบ  ดนตรีและเพลงแตละประเภทใหอารมณแสะเทือนใจตางกันสามารถเป็นสื่อกลาง
ระหวางมนุษยแ  ลักษณะของดนตรีสามารถแบงได  2  กลุม คือ 1) เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี  
2) เสียงดนตรีที่เกิดจากการรองเพลง 
         สุนทรียศาสตรแของเพลงพื้นบานถึงเพลงสมัยนิยมในนิติพลวัต 
   การจากพัฒนาการและพลวัฒนแทางสังคมของเพลงพื้นบานถึงเพลงสมัยนิยม ที่นําเสนอขางตน
เป็นภาพของการปรับเปลี่ยนรูปแบบการเคลื่อนตัวของสังคม โดยการมองผานบทเพลงในแตละยุคสมัย ถา
พิจารณากันอยางลึกซึ้ง ในแตละชวงการปรับเปลี่ยนทางสังคมที่มีคําถามสําคัญวาทําไมบทเพลงตาง ๆ ที่
เกิดขึ้นในแตละชวงสมัยจึงมีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจน ตลอดไดรับความนิยม รวมทั้งการ
เขาไปถงึสภาพจิตของคนทุก ๆ กลุมชน คําตอบอยูที่วาถาเราพิจารณาจากบทเพลงหรือดนตรีเป็นที่ตั้ง สิ่ง
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ที่เขาไปกระทบอารมณแความรูสึกและจิตใจของคนนั้น ก็คือแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตรแ สรุปงาย ๆ วาถาบท
เพลงตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมที่สรางขึ้นมาแลวบังเอิญอารมณแและอุดมการณแก็จะเกิดคุณคาของความ
ซาบซึ้งตลอดจนเป็นผลทําใหพลังขับเคลื่อนของสังคมไดทั้งในการบวกและลบ 
   ในการวิเคราะหแสุนทรียศาสตรแของบทเพลงใหมในแตละยุค  สามารถมองประเด็นในการ
วิเคราะหแได  2   สวน คือวิเคราะหแตามตัวสุนทรีศาสตรแทางดนตรี และวิเคราะหแ ตัวตนที่เกิดแนวคิดหรือ
กําหนดมาตรฐานของสุนทรียะได  2  ระดับ คือ 1) การเกิดสุนทรียะในระดับพ้ืนฐานของจิตใจมนุษยแที่
เรียกวา อัตวิสัย (Subjective) และ  2) การเกิดสุนทรียะในการกําหนดกรอบมาตรฐานแนวคิดจาก
วัตถุประสงคแของ ผูสราง (Composer) โดยผูรับงานศิลปะจะเขาใจในวัตถุประสงคแของงานไดอยางลึกซึ้ง 
และนําพาไปสูความมีสุนทรียภาพ 
   การวิเคราะหแตัวตนสุนทรียศาสตรแที่ เกิดตอสังคมแทที่จริงกระบวนการของการเกิด
สุนทรียศาสตรแทางสังคมจะเป็นผลของการเกิดสุนทรียะในระดับอัตสัย เสีย กอนจึงสามารถที่จะเชื่อม
ความรูสึกนั้นได ถาพิจารณาในประเด็นนี้สุนทรียศาสตรแที่เกิดขึ้นตอสังคมสิ่งที่เห็นชัดเจน คือ โครงสราง
ของหนาที่นิยม (Functionalism) ที่เกิดขึ้นในสังคม และบางครั้งสังเกตเห็นชัดเจนคือ  โครงสรางของ
หนาที่นิยม (Manifest Function) ตลอดจนบางครั้งก็สังเกตเห็นไดในสิ่งที่ปรากฏที่จะเป็นหนาที่แฝง 
(Latent Function) ทั้งนี้หมายถึงการทําหนาที่เพ่ือสนองตอบตอความตองการอะไรบางอยางเชน  ความ
เชื่อทางศาสนา  หรือความเชื่อทางการเมืองการปกครอง  เป็นตน  อีกประเด็นของการเกิดสุนทรียะใน
ระดับมวลชน (Mass) ทั้งนี้สังคมไทยผานการเมืองโดยการรวมศูนยแทุกสิ่งไวหรือที่ เรียกวา สังคมมวลชน 
(Mass Society)  ซึ่งจะเป็นปใจจัยในการเกิดคานิยม  และพัฒนาไปสูความมีสุนทรียะไดในที่สุด  การมอง
ประเด็นสุนทรียะของบทเพลงที่เกิดขึ้นในแตละประเภท  และในแตละยุคสมัย  สามารถแยกจากประเภท
ของบทเพลงได  2  ประเภทหลัก ๆ คือเพลงพื้นบาน เพลงลูกทุง เพลงลูกกรุง เพลงเพื่อชีวิตและเพลงสมัย
นิยม  ซึ่งการมองจะเป็นการมองโดย  ภาพรวมเชิงบูรณาการจากหลักแนวคิดขางตนที่นําเสนอ  (Marion  
Bauer. 1975 : 20 - 25) 
  สรุปจากทฤษฎีสุนทรียศาสตรแที่กลาวมาขางตน  ผูวิจัยไดนํามาวิ เคราะหแการพัฒนารูปแบบ
การประพันธแเพลงลูกทุงหมอลําเพ่ือสรางมูลคาเพ่ิม ทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม  โดยสุนทรียภาพ
ของผูประพันธแคํารองทางดานสัมผัสสระสัมผัสอักษร  เนื้อหาที่กินใจ  ผูประพันธแทํานอง  ที่เกี่ยวของกับ
ความงามและการพัฒนาจิตใจของมนุษยแเป็นการกําหนดความงาม  สุนทรียะแหงเสียงและสุนทรียะแหง
เนื้อเพลงหรือวรรณกรรม 
  5.2.2 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
   นักมานุษยวิทยากลุมหนึ่งที่สนใจในแนวคิด  เรื่องการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ไดเสนอ
แนวคิดเกี่ยวกับการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ไดดังนี้  ทฤษฎีนี้จะเนนกระบวนการทางวัฒนธรรมทาง
ประวัติศาสตรแ (Historical Particularism) ซึ่งมีนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันทํางานในตําแหนงอาจารยแใน
มหาวิทยาลัยโคลัมเบีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  คือ ฟรานซแ  โบแอส (Franz Boas)    ในแนวความคิดนี้
กลาวถึง “การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่มีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหนึ่ง
แพรกระจายไปสูอีกวัฒนธรรมหนึ่ง  โดยปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม”  นอกจากนั้นยังมี
ผูสนับสนุนใหเกิดแนวคิดที่เชื่อวา วัฒนธรรมสามารถวัดไดโดยนําวัฒนธรรมที่แตกตางกันมาเปรียบเทียบ
กันและพิจารณาคุณลักษณะที่สูงกวาหรือดอยกวาละวัฒนธรรมนั้นไมมีวัฒนธรรมใดที่ดีกวาหรือเลวกวา
กัน  ซึ่งสรุปประเด็นสําคัญไดดังนี้ 
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    1. การแพรกระจายวัฒนธรรมมีลักษณะการแพรกระจายทุกทิศทางจากจุดศูนยแกลาง 
    2. การแพรกระจายวัฒนธรรมมีลักษณะมีอิทธิพลจากลักษณะภูมิศาสตรแ 
   3. การแพรกรายวัฒนธรรมมีลักษณะอาณาเขตวัฒนธรรมจากจุดกําเนิดวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม  คนสวนใหญมักเขาใจวา สิ่งที่เป็นความงาม  สิ่งที่ดีงาม  สิ่งที่เป็นระเบียบวินัย  
หรือสิ่งที่ไดรับการพัฒนาใหดีแลว  เชน  ความงามของรูปวาด  ความไพเราะของดนตรี  ความซาบซึ้งของ
ภาษาและวรรณคดี  ระเบียบวินัยการเขาชมมหรสพ  มารยาทในการับประทานอาหาร  ความประณีตใน
การแตงกาย เป็นตน  หรือบางคนก็เขาใจวา หมายถึง  การแตงงาน  ประเพณีการบวช เป็นตน  
วัฒนธรรมมีความหมายกวาง  โดยความหมายทางสังคมศาสตรแนั้นหมายถึง  ทุกสิ่งทุกอยางที่เกิดขึ้นใน
สังคมมนุษยแ ไมวาจะเป็นลักษณะทางวัตถุหรือนามธรรม  พระยาอนุมานราชธน (2506 : 1.2)  ไดกลาววา 
วัฒนธรรมซึ่งมีอยูในตํารามานุษยวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Anthropology) หมายถึง สิ่งซึ่งไมมีเองตาม
ธรรมชาติแตเป็นสิ่งซึ่งสังคมคือคนในสวนรวมมีความตองการและจําเป็น  ผลิตสรางใหมีขึ้น แลวถายทอด
ใหแกกันดวยการสั่งสอนและเรียนรูแลวสืบ ๆ  ตอกันมาเป็นประเพณีปรัมปรา (Tradition Customs)  
และคลี่คลายขยายตัวเป็นความเจริญวัฒนาโดยลําดับเมื่อวาโดยเนื้อวัฒนธรรมและประเพณีก็เป็นสิ่ง
เดียวกันถากลาวโดยเนื้อหาวัฒนธรรมและประเพณีก็มีบอเกิดจากความคิดเห็น  ความรูสึกและความเชื่อ
ของคนในรวมคือประชาชนซึ่งสะสม พอกพูนและสืบตอรวมกันมานานหลายชั่วอายุคน  จนเกิดเป็นความ
เคยชินเรียกวา  นิสัย (Social Habits) หรือเรียกเป็นคําตามธรรมดาวา  ประเพณีเพราะฉะนั้นถาให
ความหมายที่แทจริงของเรื่องคําวา วัฒนธรรมก็จะไดเรื่องของจิตใจ สมดั่งในคาถาธรรมบทที่กลาว “สิ่ง
ทั้งหลายมีใจมากอนมีใจประเสริฐสุดสําเร็จดวยใจ”  แตจะเรียนรูเรื่องของใจโดยตรงทําไมไดดวยเป็น
นามธรรมคือ  ไมมีรูปใหเห็นจะรูจากสิ่งที่เป็นรูปธรรม  ซึ่งใจแสดงออกใหประจักษแ  คือ  จากวาจาและ
กิริยาอาการตาง ๆ วา  ผูแสดงออกมีความเห็น  ความรูสึกหรือความเชื่ออยางไรนี้  หลักการของการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมอันเกิดจากปใจจัยตาง ๆ  ดังที่ (นิยพรรณ  วรรณศิริ. 2540 : 93) ไดกลาวถึง   
   1. ปใจจัยทางภูมิศาสตรแตองไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรแขวางกั้น เพราะสภาพภูมิศาสตรแ
เป็นตัวกําหนดเสนการเดินทางมนุษยแที่จะนําวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพรยังพื้นที่ตางๆ  
   2. ปใจจัยทางเศรษฐกิจ เกิดจากปใญหาความยากจน ความไมพอเพียงตอการยังชีพทําให
มนุษยแตองแสวงหาโอกาสทางเศรษฐกิจที่ดีกวา เพ่ือความอยูรอด 
   3. ปใจจัยทางสังคม มีการแปลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมและความรูใหมจากการไปศึกษา
ยังตางถิ่น หรือการรูจักแตงงานกับคนตางวัฒนธรรมและการอพยพยายถิ่นที่อยู 
   4. ปใจจัยทางการคมนาคม เป็นปใจจัยที่เอ้ือตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรมการมีถนน
หรือระบบขนสงที่ดี ทําใหมีการติดตอสื่อสาร คาขายแลกเปลี่ยนชวยใหการแพรกระจายทางวัฒนธรรม
เป็นไปไดรวดเร็ว 
   สรุป ทฤษฎีการเรียนรูที่เกี่ยวของกับงานวิจัยในการสรางสรรคผลงานเพลงเพ่ือสงเสริมการ
ทองเที่ยวและสรางมูลคาเพ่ิม การเรียนรูเป็นการแสดงออกใหเห็นวาพฤติกรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยาง
ตอเนื่อง  มาจากประสบการณแที่สั่งสมมาไมวาจะทางตรงหรือทางออมที่ไดรับมา ในรูปแบบของ
วรรณกรรมหรืออักษรศาสตรแที่สวยงาม หรือทางดานความไพเราะทางเพลงลูกทุงหมอลํา การเรียนรู
กอใหเกิดการพัฒนา  สติปใญญา  ทักษะกระบวนการที่ทําใหเกิดความสุขจากความสามารถ  ความยินดี
และเป็นที่ยอมรับในสังคม 
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 5.3 ทฤษฎีเสริม (Supporting Theory) 
 5.3.1 ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ 
   มาลีนิสกี้ (Malinowski. 1995 : 110)  นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนดแ  ไดวางรากฐานทฤษฎี
โครงสรางหนาที่ ไดนําเสนอแนวคิดหลักของทฤษฎีหนาที่นิยมวัฒนธรรมสนองความตองการความจําเป็น
ของปใจเจกบุคคล  วัฒนธรรมเติบโตมาจากความตองการจําเป็น 3 ประเภทของมนุษยแ คือ 1) ความจําเป็น
ตองการพ้ืนฐาน (Biological and Psychoiogical Needs) เป็นความตองการเบื้องตนของมนุษยแ  ไดแก  
ความจําเป็นที่เกี่ยวของกับการดิ้นรนเพ่ือใหมีชีวิตอยู  เชน ตองการ  ที่อยูอาศัย  เครื่องนุงหม  ยารักษา
โรค  การพักผอน การเจริญเติบโต  การสืบพันธุแ   เป็นตน  2) ความจําเป็นตองการดานสังคม 
(Instrumental Needs) หมายถึงการทํางานรวมกันของสมาชิกเพ่ือตอบสนองความตองการพ้ืนฐานทาง
รางกายและจิตใจ การทํางานรวมกันของสมาชิกสังคมกอใหเกิดการจัดตั้งองคแกรและสถาบันสังคมตาง ๆ  
ขึ้น จะเก่ียวกับรวมมือกันทางสังคมเพ่ือแกปใญหาและทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความตองการการ
จําเป็นเบื้องตนได  เชน  การแบงงานกันทํา  การแจกจายอาหาร  การปูองกันภัย  การผลิตสินคา  การ
บริการ  และการควบคุมทางสังคม  3) ความตองการเชิงสัญลักษณแ  (Symbolic Needs)  ความตองการ
ประเภทที่สามของมนุษยแ  คือ ความตองการเชิงสัญลักษณแ  ความตองการประเภทนี้ไดรับการตอบสนอง
โดยการพัฒนาระบบวิทยาศาสตรแ ไสยศาสตรแ และศิลปะ ขึ้นมาในสังคม มาลินอสกีอธิบายวา มนุษยแเป็น
สัตวแประเภทเดียวที่สามารถสะสมความรูและประสบการณแและรวบรวมใหเป็นระบบ เพ่ือนํามาใช
ดัดแปลงแกไขวิถีชีวิตของตนตอไป ในภายภาคหนา ระบบความรูหรือวิทยาศาสตรแทําหนาที่ตอบสนอง
ความตองการในการเรียนรูและเขาใจธรรมชาติ พฤติกรรมของมนุษยแตามทัศนของมาลินอสกี  เป็นการ
ตอบสนองความตองการทางดานรางกายและจิตใจ และวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือที่ชวยมนุษยแใหสามารถ
ตอบสนองความตองการของตนไดอยางมีประสิทธิภาพ ระบบตาง ๆ  ของวัฒนธรรมมีหนาที่ในตัวเองใน
การตอบสนองความตองการของมนุษยแ  ดังนั้นการศึกษามานุษยวิทยา  ก็คือการคนหาหนาที่หลักของ
ระบบตาง ๆ วามีการทํางานและการรวมตัวกันอยางไร  เพ่ือใหสังคมดํารงอยูไดอยางราบรื่น  ความ
ตองการทางดานจิตใจ  เชน  ความตองการสงบทางใจ  ความกลมกลืนทางสังคมและเปูาหมายชีวิต  
ระบบสังคมที่สนองความตองการเหลานี้  ไดแก  ความรู  กฎหมาย  ศาสนา  นิยามปรัมปรา  ศิลปะ  และ
เวทมนตแคาถา โดยทั่วไปเวทมนตแคาถาทําหนาที่ที่ทําใหคนรูสึกอบอุนใจเพราะงานบางอยางที่มนุษยแทํา
คอนขางยากลําบาก   ไมสามารถคาดการณแไดวาจะเกิดผลอยางไร  ทําใหเกิดความไมมั่นใจจึงตองพ่ึงเ วท
มนตแคาถาชวย  เพื่อทําใหเกิดความม่ันใจมากขึ้น   
  สรุป ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ของมาลีนิสกี้   มีความเกี่ยวของกับงานวิจัยเรื่องการพัฒนา
รูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุงอีสานเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจ  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ทางวัฒนธรรม
สนองความตองการความจําเป็นของปใจเจกบุคคล  ความตองการเชิงสัญลักษณแ (Symbolic Needs) 
ทางดานจิตใจโดยเฉพาะในทางศิลปะ  ดนตรี  เป็นสัญลักษณแสื่อความหมายและเขาใจดวยกัน  อยางรู
หนาที่เชน  เมื่อไดยินเสียงเพลงชาติไทยทุกคนจะตระหนักถึงความรักชาติและรูหนาที่ของตนเองคือจะ
หยุดนิ่งหรือยืนตรงในทาที่สงบ  เป็นตน  หรือบุญเดือน 6 งานบุญบองไฟการบรรเลงดนตรีพ้ืนบานอีสาน
นิยมสําเนียงเสียงดนตรีอีสานลายเซิ้งบองไฟ  เป็นตน 
 5.3.2 ทฤษฎีปฏิสัมพันธ์สัญลักษณ์ 
  ทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแ  เป็นทฤษฎีที่เกิดขึ้นใหมที่มีนักวิชาการสนใจ  เป็นการอธิบาย
การจัดระเบียบทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  เขียนอธิบายทฤษฎีปฏิสัมพันธแ
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สัญลักษณแนิยม (Symbolic Interactionism) เป็นทฤษฎีที่เนนแนวคิดเรื่องความเขาใจเกี่ยวกับสัญลักษณแ
และกระบวนการการตีความของการมีปฏิสัมพันธแของบุคคลกับสัญลักษณแตางๆ  อันเป็นพ้ืนฐานในการ
เขาใจพฤติกรรมมนุษยแ  แนวคิดนี้จะถามคําถามวา  “อะไรคือสัญลักษณแพ้ืนฐานที่ทําใหมนุษยแเกิดความ
เขาใจรูความหมายและเกิดปฏิกิริยาโตตอบ”  (ทรงคุณ จันทจร. 2549  : 10-11)  ปฏิสัมพันธแสัญลักษณแ
นิยมเป็นแนวคิดพ้ืนฐานสําคัญยิ่งท่ีนักจิตวิทยาสังคมในกลุม  เจอรแจ  เฮอรแเบิรแต  มีดตแ (George Herbert 
Mead. 1934) และไดรวบรวมทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแนิยม  ซึ่งเป็นการบรรยายลงในหนังสือ Mind. 
Self and Society สาระสําคัญที่ มีดตแ ไดกลาวถึงการจัดระเบียบทางสังคม คือความสัมพันธแทางสังคม 
ของบุคคลในสังคมนั้นที่มีการอยูและการใชความหมายรวมกัน (Shared Meaning) ในสังคมนั้นมนุษยแ
ตองพึงพาอาศัยกันแกปใญหารวมกัน เพ่ือความอยูรอดทั้งสองฝุาย สวนเฮอรแเบิรแต บูลเมอรแ (Herbert 
Blumer. 1969) ไดอธิบายถึงการจัดระเบียบทางสังคมวาความสัมพันธแทางสังคมของกลุมตาง ๆ  เกิดจาก
ผลของการที่บุคคลแปลความหมายหรือกําหนดการกระทําตอกันโดนเนนถึงการตีความเพ่ือใหความหมาย
ที่แทจริง  1) มนุษยแจะกระทําการใด ๆ  ในเรื่องที่มีความหมายและสําคัญกับเขา  2) ความหมายและ
ความสําคัญเกิดจากปฏิสัมพันธแที่เขามีตอคนอ่ืน ๆ  รอบตัวเขา  3)  ความหมายคือสิ่งตาง ๆ  เกิดขึ้นจาก
กระบวนการปรับแตงและตีความท่ีบุคคลใชในการจัดการกับสิ่งตาง ๆ  ที่เกิดขึ้นในอดีต 
   สรุปทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแนิยม ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหแการพัฒนารูปแบบการประพันธแ
เพลงลูกทุงอีสานเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ปฏิสัมพันธแสัญลักษณแนิยมที่เนนถึงการ
กระทําระหวางบุคคลในสังคมเนื่องจากสัญลักษณแของคนที่อยูในชุมชนใชรวมกันโดยเฉพาะภาษาอีสานใช
ในการติดตอสื่อสาร ในกลุมบุคคล ในสังคมที่มีความผูกพันและสัมพันธแกันจนสามารถสรางเป็นระเบียบ
กฎเกณฑแตาง ๆ  แคนคือเครื่องดนตรีอีสานที่เป็นสัญลักษณแบอกถึงความเป็นตัวตนของชาวอีสาน  การ
กระทํารวมกันระหวางคนในชุมชนโดยรวมกันแสดงออก  หรือเนนเรื่องของการกระทําระหวางกันเพ่ือให
เกิดสิ่งใดสิ่งหนึ่งดวยความตั้งใจ  เชน  การขับรองเพลงลูกทุงหมอลําหรือการละเลนพื้นบาน 
 
 6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 การวิจัยการพัฒนารูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุงหมอลําเพ่ือมูลคาเพ่ิม ครั้งนี้ไดรวบรวม
งานวิจัยที่เกี่ยวของไว 2 กลุม คือ งานวิจัยในประเทศและงานวิจัยตางประเทศ  ดังนี้ 
 6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   จารุวรรณ ธรรมวัตร. (2528 : 231-232).  ไดศึกษา บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่ง
ศตวรรษ  พบวา  
  1) ลักษณะของกลอนลํา กลอนลําเป็นรอยกรองที่มีทั้งท่ีเป็นกลอนราย กลอนกาพยแ (หรือเรียกอีก
อยางหนึ่งวากลอนตัด) และกลอนเญิ้น กลอนลําทางสั้นอาจเป็นกลอนตัดหรือกลอนเญิ้นก็ได กลอนลําทาง
ยาว กลอนเตยธรรมดา,กลอนลําเพลิน และกลอนเตยหัวโนนตาลเป็นกลอนเญิ้น สวนกลอนเตยโขงและ
กลอนเตยพมามีลักษณะคลายเพลงไทยสากลโดยใชคําภาษาไทยกลางผสมภาษาถิ่นอีสาน 
  2) ทํานองลํา มีทํานองลําที่เป็นทํานองหลักพอจะแบงไดออกเป็น 4 ทํานองคือ ทํานองลําทางสั้น 
ทํานองลําทางยาว ทํานองลําเพลิน และทํานองลําเตย 
         "ลําทางสั้น" เป็นทํานองลําแบบเนื้อเต็ม ไมมีเอ้ือน (ยกเวนตอนขึ้นตน "โอละนอ") ความสั้น -
ยาว ของพยางคแตางๆจะสม่ําเสมอกันโดนตลอดเป็นทํานองที่แสดงออกถึงอารมณแอันเป็นสุข เป็นทํานอง
ลําของหมอลําพื้นตอนดําเนินเรื่อง เพ่ือใหไดความรวดเร็ว และเป็นทํานองหลักของหมอลํากลอน 
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         "ลําทางยาว"เป็นทํานองลําที่ใชเอื้อนยาวสะอึกสะอ้ืนแสดงความโศกเศราเสียใจมีจังหวะลีลาชา 
ใชสําหรับลําผีฟูา ลําพ้ืนแสดงอารมณแโศกมีจังหวะลีลาชา ใชสําหรับลําผีฟูา ลําพ้ืนตอนโศก และลํากลอน
ตอนลําลา 
         "ลําเตย" เป็นทํานองเพลงรักสั้นๆ ประเภทเนื้อเต็มไมมีเอ้ือน มีอยู 4 ทํานอง คือ เตยโขง เตย
พมา เตยธรรมดาและเตยหัวโนนตาล 
  3) สําเนียงลํา มีสําเนียงลําของกลุมลําแคนพอจะแบงสําเนียงหลักได 2 สําเนียงคือ สําเนียง
ขอนแกนและสําเนียงอุบลฯ ความแตกตางระหวางสําเนียงขอนแกนกับสําเนียงอุบลฯจะสังเกตไดจาก
ทํานองลําทางสั้น ซึ่งจะพอมีหลักสังเกตไดดังนี้ 1. สําเนียงอุบลฯ จะใชกลอนลวน ไมมีแทรกดวยคําพูด 
สวนสําเนียงขอนแกนนิยมพูดแทรกหรือเติมเขาไปในกลอนลํา โดยเฉพาะอยางยิ่งตอนที่เป็นหัวตอระหวาง
บทกลอนที่ใชถามหรือตอบ 2. สําเนียงอุบลฯ ที่มีจังหวะชัดเจน หนักแนน มั่นคงและสม่ําเสมอ สําเนียง
ขอนแกนนั้นยากแกการแบงวรรคแบงตอน ใกลไปทางสําเนียงพูด 3. สําเนียงขอนแกน หมอลําบางคน
อาจจะมีการจังหวะชัดเจน แตสําเนียงหรือกระแสเสียงทางภาษาก็ยังบงบอกในตัว เชนเดียวกับสําเนียงพูด 
4. ในตอนเดินดง หมอลําสําเนียงอุบลจะยังคงรักษาทํานองเดิมไวไมเปลี่ยนแปลง แตหมอลําสําเนียง
ขอนแกนจะบิดผันทวงทํานองเป็นแบบลําทางยาวกราย ๆ  และสําเนียงลําของกลุมลําแคนพอจะแบง
สําเนียงหลักได 2 สําเนียงคือ สําเนียงขอนแกนและสําเนียงอุบลฯ ความแตกตางระหวางสําเนียงขอนแกน
กับสําเนียงอุบลฯจะสังเกตไดจากทํานองลําทางสั้น ซึ่งจะพอมีหลักสังเกตไดดังนี้ 
          1) สําเนียงอุบลฯ จะใชกลอนลวน ไมมีแทรกดวยคําพูด สวนสําเนียงขอนแกนนิยมพูด
แทรกหรือเติมเขาไปในกลอนลํา โดยเฉพาะอยางยิ่งตอนที่เป็นหัวตอระหวางบทกลอนที่ใชถามหรือตอบ 
          2) สําเนียงอุบลฯ ที่มีจังหวะชัดเจน หนักแนน มั่นคงและสม่ําเสมอ สําเนียงขอนแกนนั้น
ยากแกการแบงวรรคแบงตอน ใกลไปทางสําเนียงพูด 
          3) สําเนียงขอนแกน หมอลําบางคนอาจจะมีการจังหวะชัดเจน แตสําเนียงหรือกระแสเสียง
ทางภาษาก็ยังบงบอกในตัว เชนเดียวกับสําเนียงพูด 
          4) ในตอนเดินดง หมอลําสําเนียงอุบลจะยังคงรักษาทํานองเดิมไวไมเปลี่ยนแปลง แตหมอ
ลําสําเนียงขอนแกนจะบิดผันทวงทํานองเป็นแบบลําทางยาวกรายๆ 
   มาลินี ไชยชํานาญ  (2533 : 9)  ไดศึกษาเรื่อง “วรรณกรรมเพลงลูกทุงของชลธี ธารทอง”  เพ่ือ
ศึกษาศิลปะการประพันธแ สภาพสังคม วัฒนธรรมและทรรศนะของผูประพันธแผลการศึกษาพบวา  ดาน
ศิลปะการประพันธแชนิดกลอนที่ใชจํานวนคําไมแนนอนมากที่สุดเขียนบทเพลงมีความยาว 4 ทอนมากที่สุด
ใชสัมผัสในหลายแบบ นิยมใชถอยคําและสํานวนใหม ๆ ดานสภาพสังคมวัฒนธรรม ไดสะทอนใหเห็นดาน
สภาพความเป็นอยูและการดําเนินชีวิตของชาวไทยในสังคมชนบท และชาวไทยสังคมเมือง นอกจากนี้ยัง
สะทอนใหเห็นทรรศนะของชลธี  ธารทองที่มีตอสภาพสังคมอยางกวางขวาง 
  ภัทยา  ภักดีบุรี (2535 : 8)  ไดวิเคราะหแเรื่อง “วรรณกรรมเพลงของไพบูลยแ  บุตรขัน” เพ่ือ
ศึกษาถึงชีวประวัติและผลงานเพลง  สภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย   ตลอดจนบุคลิกภาพผูแตงที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมเพลง ผลการศึกษาพบวา ดานชีวประวัติและผลงานเพลงของไพบูลยแ  บุตรขัน  ทําใหเรา
มองเห็นบุคลิกภาพของผูแตงในแงตาง ๆ ลักษณะเดนในการสรางสรรคแผลงานเพลงคือ การนําทํานอง
เพลงพื้นบานและเพลงไทยเดิมมาสรางสรรคแ นอกจากนี้บทเพลงยังสะทอนใหเห็นถึงลักษณะความเป็นอยู
และการดําเนินชีวิตของคนไทยในสังคมชนบท  และสังคมเมือง 
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  บุษกร  ครุฑวงศแ  (2533 : 4) ไดศึกษาวิเคราะหแเรื่อง “วรรณกรรมเพลงของพยงคแ  มุกดา”  เพ่ือ
ศึกษาลักษณะเนื้อหาศิลปะการประพันธแและบทบาทของวรรณกรรมเพลงที่มีตอสังคมผลการศึกษา พบวา 
พยงคแ มุกดา  ไดสรางผลงานเพลงไวเป็นจํานวนมาก  บทเพลงมีเนื้อหาที่หลากหลายกวางขวาง  เนื่องจาก
ผูประพันธแเป็นคนมองโลกในแงดี ทําใหไมมีโลกทัศนแที่เป็นอคติตอบุคคลหรือสิ่งใด  ด านศิลปะการ
ประพันธแนั้น   สวนใหญมีรูปแบบคลายกลอนสุภาพ   สวนการใชถอยคําโวหาร ใชไดอยางเหมาะสม  
กอใหเกิดอรรถรสไปตามลีลาภาษาที่ถายทอดออกมา  จึงนับไดวามีคุณคาทางดานวรรณศิลป  และยังมี
บทเพลงอีกเป็นจํานวนมากที่มีเนื้อหาสาระอันเป็นประโยชนแตอบุคคล  สั งคม  และประเทศชาติ  ดังนั้น
วรรณกรรมเพลงของ พยงคแ  มุกดา  จึงมีคุณคาทั้งทางดานบันเทิงและการสรรคแสรางสังคมไทย 
  ยศ  สันติสมบัติ (2548  :  246-255) มนุษยแในสังคมวัฒนธรรมทุกแหงหนทั่วโลก ไดใชเวลาและ
พลังงานสวนหนึ่งไปกับการสรางสรรคแงานฝีมือหรือกิจกรรมบางประเภท ซึ่งมิไดมีสวนเกี่ยวของโดยตรงกับ
ความจําเป็นพ้ืนฐานหรือความอยูรอดของชีวิตมนุษยแ  ตั้งแตยุคดึกดําบรรพแมนุษยแไดพัฒนาเทคนิควิธีใน
การวาดภาพ ปใ้นรูป แกะสลัก ประดับประดารางกาย รายรํา รองเพลง ทอผา ตลอดจนการสรางเทพ
นิยาย นิทานพื้นบาน วรรณกรรม ไปจนถึงงานแสดงอื่น ๆ  เชน  ละคร และภาพยนตรแ เป็นตน 
  ลักขณา สุขสุวรรณ (2521 : 302 - 303)  ไดสรุปผลการศึกษาวิจัยเรื่อง “วรรณกรรมเพลง
ลูกทุง” ผลการศึกษาพบวา 
   1. เพลงไทยไดคลี่คลายออกเป็นเพลงประเภทตาง ๆ ดวยเหตุผลทางวัฒนธรรมซึ่งเพลงไทย
แยกประเภทเป็น 
            1.1 เพลงพื้นเมือง เป็นเพลงที่ใชประกอบการละเลนในเวลาทํางานอาชีพ หรือยามวางของ
ชาวไทยมากอน 
            1.2 เพลงไทยเดิม เป็นเพลงที่ยอมรับกันวาไพเราะเต็มไปดวยศิลปะในการบรรเลง และขับ
รอง ซึ่งเนื้อรองมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครตาง ๆ เป็นสวนใหญ 
             1.3 เพลงไทยสากล เกิดข้ึนเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาบรรเลง 
             1.4 เพลงไทยลูกทุง เป็นเพลงที่แตกออกไปจากเพลงไทยสากล เรื่องลักษณะการรองของ
นักรองที่ผิดไปจากการรองเพลงไทยสากล 
             1.5 เพลงเพื่อชีวิตเป็นเพลงที่พยายามจะนําเอาลักษณะความเป็นพ้ืนบานมาแสดงออกโดย
ใชเนื้อรองเพลงกลาวถึงการตอสูและอุดมการณแทางการเมือง 
   2. เพลงลูกทุงมีกําเนิดขึ้นมา เพราะการแสวงหาความอบอุนใจของชาวชนบทที่เขามา
ประกอบอาชีพในเมืองหลวง เพ่ือใหคลายความคิดถึงบาน จึงมีลักษณะตาง ๆ ที่แสดงความเป็นชนบท 
เชน การขับรอง เนื้อรอง มีเครื่องดนตรีนอยชิ้นที่มาประกอบ แตยังมิไดแบงแยกเป็นกลุมของตน 
   3. เพลงลูกทุงเป็นเพลงที่มีลักษณะผสมผสานกันระหวางเพลงไทยเดิม   เพลงพ้ืนบานและ
เพลงอื่น ๆ เชน เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพ่ือนบานบาง เห็นไดจากทํานอง เนื้อรอง และลักษณะ
เบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ แตเพลงลูกทุงก็มีลักษณะเฉพาะตัวบางประการที่นาสนใจ เชน การสรางเนื้อรองใน
ลักษณะที่ทําใหผูฟใงเกิดอารมณแขัน การแทรกบทเจราและเสียงหัวเราะ แตงคํารองที่มีเนื้อทันเหตุการณแ 
เป็นตน 
    4. สาระของเพลงลูกทุงมีครบทุกประเภท คือ  กลาวถึงความรักทั้งที่เป็นความรักสวนรวม คือ  
ชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริยแ  และความรักสวนตัวคือ ความรักระหวาง พอ แม ลูก  ความรักระหวาง
หนุมสาว  ซึ่งกอใหเกิดความสุขและความทุกขแ  การสอนจริยธรรมอยางนาสนใจการกลาวถึงชีวิตชนบทใน
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แงมุมตาง ๆ ปใญหาสังคม เชน ปใญหาเกี่ยวกับอาชีพ  เศรษฐกิจ  การแบงชนชั้น เป็นตน  การบันทึก
เหตุการณแตาง ๆ ทั้งเหตุการณแปใจจุบันและเหตุการณแในประวัติศาสตรแบางตอน  ตลอดจนอารมณแขัน 
ดังนั้นเพลงลูกทุงจึงนับวาเป็นวรรณกรรมที่ทําหนาที่บันทึกเหตุการณแตาง ๆ ไดดี 
      5. การใชภาษาในเพลงลูกทุงมีลักษณะตาง ๆ กัน คือการใชคํา มีการใชคํางาย ๆ สะใจ   
เลียนเสียงธรรมชาติและคําอุทาน  การซ้ําคํา  การเลนคํา  การใชคําขยายแปลก ๆ การเลือกใชคําที่
ไพเราะ  ทั้งที่ไพเราะดวยฉันทลักษณแ และการเลือกใชไดเหมาะสมกับอารมณแเพลง  การใชคําที่มีนัย
ประวัติภาษาถิ่น ภาษาตางประเทศ  เอกลักษณแบุคคล  คําอธิษฐาน คําพังเพยและสุภาษิต คําแสลง  ซึ่ง
การใชภาษาไทยเพลงลูกทุงเป็นสวนหนึ่งที่ทําใหเพลงลูกทุงแพรหลาย เพราะการใชภาษาที่มีทั้ง
ตรงไปตรงมาและตีความ สวนมากก็ใชภาษางาย ๆ ทําใหผูฟใงเขาใจตรงกับความหมายที่ผูประพันธแ
ตองการ  
   6. สังคมกับเพลงลูกทุงมีความสัมพันธแกันอยางแนนแฟูน เพราะเพลงลูกทุงไดรับอิทธิพลจาก
สังคมในฐานะที่ผูประพันธแเพลงเป็นหนวยหนึ่งของสังคม จึงตองมีปฏิกิริยาตอสังคมกลุมนั้น ๆ และใน
ขณะเดียวกันเพลงลูกทุงก็ชวยแพรคานิยมตาง ๆ ไปสูคนในสังคมอยางกวางขวางรวดเร็ว 
    7. เพลงลูกทุงที่ถูกรสนิยมของผูฟใง คือ เพลงที่มีเนื้อรองเกี่ยวกับความรักเหตุการณแตาง ๆ ใน
สังคมและอารมณแขัน สวนทํานองตองงาย ๆ เหมาะแกการจําไปขับรองตอ มักนิยมทํานองเพลงไทยเดิม 
เพลงพื้นบานมาดัดแปลง 
  จิตตยา เป็นเพ็ชร (2546 : 87-89) ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาประวัติและผลงาน
บานเย็น รากแกน ผลการวิจัยพบวา  บานเย็น รากแกนมีเอกลักษณแการรองท่ีเป็นเทคนิคของตนเอง 
2 ประการคือ เทคนิคการใชลูกคอ ไมวาจะเป็นเพลงชาหรือเพลงเร็วก็สามารถใชลูกคอที่มีความยาวและ
ความละเอียด เหมาะสมกับทํานองและเนื้อหาเพลงนั้น และเทคนิคการเอ้ือนใชการเอ้ือนสั้นในคํารองที่สั้น 
ๆ หรือเชื่อมระหวางคําและใชเอ้ือนยาวในสวนของการเกริ่นเพ่ือแสดงวามีการเคลื่อนที่ของทํานองจากสูง
ไปต่ําเสมอ 
  บุปผา  เมฆศรีทองคํา  (2534 : 5)  ไดวิเคราะหแ  “การศึกษาบทบาทของเพลงลูกทุงในการพัฒนา
คุณภาพชีวิต : วิเคราะหแเนื้อหาของเพลงลูกทุง  ในชวงปี  พ.ศ.2532 – 2535”  เพ่ือศึกษาเนื้อหาเพลง
ลูกทุงที่สะทอนถึงลักษณะสังคมชนบทไทย  ขนบธรรมเนียมประเพณีและคานิยม  ผลการศึกษาพบวา 
เนื้อหาของเพลงลูกทุง สะทอนใหเห็นถึงลักษณะของสังคมชนบทไทย และคานิยมของคนไทยในสังคม
ชนบท ไดหลายดาน สวนในดานการพัฒนาคุณภาพชีวิตของชาวชนบทนั้นสอดคลองกับแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  ฉบับที่ 6  พอสมควร 
  บัวรอง พลศักดิ์ (2542 : 7) ไดทําการศึกษาเรื่อง  “กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุแ”  ผลการศึกษาพบวา กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุแเป็นกระบวนการ
ถายทอดกันทางเครือญาติโดยใชวิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเดี่ยว ๆ ตามไรนาเขาสูชุมชนเพ่ือใหความ
บันเทิงแกสมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีตาง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่  มีการผสมวง
ปรับเปลี่ยนเป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถายทอดโดยใชระบบโนตเป็นสวนใหญ ปใจจุบัน
การศึกษากิจกรรมของชุมชนและถวยรางวัลพระราชทานเป็นปใจจัยสําคัญ ที่ทําใหดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุแสืบสานและสืบทอดอยูได สวนการศึกษาดานประวัติความเป็นมานั้นพบวา โปงลางเดิมเรียกวา
ขอลอหรือกอลอ มีอยูตามเถียงไรนาสําหรับคนเฝูาไรนา ตีเป็นสัญญาณไลสัตวแที่จะมากินหรือทําความ
เสียหายใหแกพืชไรเดิมมีหนึ่งทอนพัฒนามาเป็น  6  9  12 และ 13 ทอนตามลําดับ ใชผูบรรเลงสองคน 
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คือคนตีทํานองและคนตีเสียงกระทบแบบคูประสาน ปใจจุบันนิยมแยกตีคนละผืนโดยใชไม 2 อัน ตี เพลงที่
ใชบรรเลงโปงลางสวนใหญเป็นเพลงทอนเดียวแบงไดเป็น 3 สวน คือสวนนํา สวนทํานองหลัก และสวนลง
จบสวนลายที่เป็นลายหลัก คือ ลางโปงลาง ลมพัดพราว  แมงภูตอมดอก  นกใส และกาเตนกอน มีการ
พัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพรอมทั้งปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทาง
กานสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรี
โปงลางในรูปแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดทําเป็นของที่
ระลึกสืบตอไป 
  อภินันทแ  พฤกษะศรี  (2532 : 8)  ไดศึกษาวิเคราะหแ  เรื่อง  “โลกทัศนแชาวไทยภาคใตที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมเพลงลูกทุงภายใตระหวางปี  พ.ศ.2519 - 2529”  เพ่ือศึกษาเนื้อหาเพลงลูกทุงภาคใต  และ
โลกทัศนแของชาวไทยภาคใต  ผลการศึกษาพบวา เนื้อหาของเพลงลูกทุงภาคใต  ไดสะทอนใหเห็นถึ งชีวิต
ชาวไทยภาคใตในหลายแงมุม  ซึ่งอาจมีการเคลื่อนไหว  และเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม  สวนโลกทรรศนแ
ของชาวไทยภาคใตปรากฏในแงความสัมพันธแระหวางมนุษยแพบวา  ชาวไทยภาคใต  ตองการใหบุคคลรูจัก
หนาที่ของตนเอง  มีความรับผิดชอบวางตนใหเหมาะสม  ใหยกยองผูอาวุโส  ผูมีฐานะทางเศรษฐกิจดี  ผูมี
ความรู  ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี  มีความจริงใจ  ซื่อตรงและรักพวกพอง  รวมถึงในแงของการ
พรรณนาถึงความสัมพันธแระหวางมนุษยแกับสิ่งเหนือกฎเกณฑแธรรมชาติ 
  เครือจิต  ศรีบุญนาค  (2539  :  69)  ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “เจรียงเบรินเพลงพ้ืนบานของ
ชาวไทยเขมรสุรินทรแ”  ผลของการศึกษาวิจัยพบวา  เพลงพื้นบานเจรียงเบริน  วิวัฒนาการมาจากการเลน  
“กัญต฿อบไก” ซึ่งมีการรองโตตอบ มีดนตรีปี่ออประกอบ ตอมาการเลนชนิดนี้ไดนําแคนเขามาเปุาประกอบ
ทํานองเจรียงเบริน  คลาย ๆ กับหมอลํากลอน ซึ่งเขาใจวาเกิดข้ึนในชวง 50 - 60 ปี มานี้และเรียกการเลน
ชนิดนี้วา  “เจรียงเบริน”  การเลนเจรียงเบรินมีองคแประกอบตาง ๆ คือ  ผูเลนชาย - หญิง  2 - 3  คน 
สถานที่แสดงไมจํากัดสถานที่จะเป็นที่ไหนก็ไดที่เหมาะสม การแตงกายแตงแบบพ้ืนบานโบราณ ตอมามี
การพัฒนาใหหญิงนุงกระโปรง ชายสวมกางเกงขายาว ดนตรีที่ใชประกอบมีแคน ซึ่งเปุาลายแมงภูตอม
ดอกเป็นสวนใหญ ทารําจะมีทารําพ้ืนฐานอยู  6 ทา คือ ทา รําเดิน ทารําถอย ทารําเคียง ทารําเกี้ยว ทา
ดีดนิ้ว และทาเตะขา วิธีการเลนจะเริ่มจากการบูชาครูแนะนําตนเองมีการบอกกลาวถึงความสําคัญของ
งาน แลวเริ่มเจรียงถาม - ตอบ เจรียงเรื่อง สุดทายจะเรียงลา คุณคาของเพลงพ้ืนบานเจรียงใหคุณคาใน
หลาย ๆ ดาน เชน ดานภาษาสามารถเลือกสรรคําไพเราะ มีสัมผัสที่เป็นภาษาเขมรแตไมมีรูปแบบที่
ตายตัว เนื้อหาของบทรองเจรียงยังสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อ ประเพณี คานิยม สังคมและอาชีพดานตาง 
ๆ นอกจากนี้เพลงพื้นบานเจรียงเบรินยังใหความบันเทิงใจ ใหความเพลิดเพลน และสนองตอบสภาวะดาน
จิตใจไดดวย 
  เจริญชัย  ชนไพโรจนแ (2529 : 43 - 61) ไดเสนองานวิจัยเรื่องการลําผูไทย ไววาเป็นการขับรอง
เพลงที่เป็นทํานองดั้งเดิมของชาวผูไทย (ผูรองหรือลํา เรียกวา หมอลํา) มีทั้งหลอลําชายและหมดลําหญิง 
อาจเป็นคนเดียวหรือหลายคนขึ้นอยูกับลักษณะและประเภทของการลํา คือ ลําเลาะภู ลําเลาะตูบ ลําเสี่ยง
โชค ลําชะตา ลําอวยพร ลําลงขวง ลําพิธีเหยา เป็นตน 
  คมกริช  การินทรแ (2544  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุแ เป็นการวิจัย
โดยใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงมานุษยดนตรีวิทยา มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาบริบททางดนตรีของโปงลาง
ลักษณะทางกายภาพ  ระบบเสียง  และการดําเนินทํานองของลายโปงลาง  ผลการศึกษาพบวาโปงลาง
พัฒนามาจาก เกราะลอ หรือ ขอลอ เป็นเครื่องตีใชบอกสัญญาณตาง ๆ ของชาวบานและใชตีไลนกไลไก
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ตามไรนา ตอนแรกมีจํานวน 6 ลูก แลวพัฒนาเป็น 9 ลูก  และ 12 _- 17 ลูก  ตามลําดับ  โปงลาง
ประกอบดวย  3  สวน คือ ผืนโปงลาง  ขาตั้งโปงลาง  และไมตีโปงลางการผลิตโปงลางแบงออกไดเป็น  2 
ขั้นตอน คือ ขั้นเตรียมวัสดุ  อุปกรณแ  และขั้นทําโปงลาง  ประกอบดวยการขึ้นรูป  การตัดลูกโปงลาง  
การเทียบเสียง  การเจาะรูรอยเชือก  และการตีทดสอบเสียง  โปงลางตองเก็บไวในที่อากาศถายเทได
สะดวก  โปงลางบรรเลงได 2 แบบ คือ บรรเลงเดียว  และบรรเลง 2 คน  การบรรเลง 2 คน  คนแรก
บรรเลงทํานองเพลงรียกวา  “หมอเคาะ”  หรือ  “หมอเสพ”  อีกคนมีหนาที่เคาะจังหวะเป็นเสียง
ประสานเรียกวา  “หมอเสิบ”  โปงลางรวมวงกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ได  โปงลางทําจากไมมะฮาดมี  17  
ลูก 1 วง ประกอบดวยเสียง  C,  D,  E,  F,  G,  A, และ B  มี  13  ลูก  2  มี 6 เสียง คือ C,  D,  E, F,  
G,  และ A  มี 12 ลูก 1 วง มี  5  เสียง คือ C,  D,  E,  G,  และ A  โครงสรางของลายประกอบดวย
รูปแบบที่มีลูกนํา  รูปแบบที่มีการบรรเลงซ้ํา  รูปแบบที่มีลูกจบ  การเคลื่อนที่ของทํานองใชแบบเป็นขั้น ๆ 
คือ คู 2 และใชการเคลื่อนที่แบบกระโดดเป็นคู 3 คู 4 และคู 5 ตามลําดับ  คู 6 และคู 7 มีนอยมาก  ทิศ
ทางการเคลื่อนที่คอย ๆ สูงขึ้นจนถึงเสียงสูงสุดของการบรรเลงลายสั้นแลวเคลื่อนที่ลงมาจบการบรรเลงที่
เสียง  A  ลูกตกหรือเสียงที่สําคัญในการบรรเลงคือ  เสียง  E (มี)  และ  A  (ลา) เป็นที่  หมอเสิบ ใชเคาะ
และเทคนิคท่ีสําคัญ คือ การตีสลับมือ  การเพ่ิมโนตในการบรรเลงและการกรอการไหวครูของโปงลางไหว
ได 2 แบบคือ  ไหวครูประจําปี  และไหวครูกอนการแสดง 
  จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2522  : 54) ไดวิเคราะหแเพลงเด็กอีสาน ทําใหทราบคุณคาที่เดนอยูหลาย
ประการ ซึ่งมีลักษณะเป็นเครื่องบันทึกสภาพสังคมที่ดํารงชีวิตอยางงาย ๆ ไมซับซอนไมพิถีพิถัน โลกทัศนแ
ของชาวอีสานจะมีลักษณะเชื่อในอํานาจบุญกุศล 
  นันทแรวี  ขันผง  (2537 : บทคัดยอ)  ไดทําการศึกษาเรื่อง  “ลําซิ่ง : ลํากลอนแนวใหมของอีสาน”  
ผลการศึกษาพบวา ลําซิ่งเป็นการปรับเปลี่ยนมาจากลํากลอนทํานองจังหวัดขอนแกน  โดยมีเครื่องดนตรี 
คือ กลองชุด กีตารแ และเบส มาประกอบ นําเอาเพลงสมัยนิยม ทาเตนที่เราใจมาประกอบ  องคแประกอบ
ของลําซิ่ง คือ ภาษา ดนตรี และศิลปะ จะเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมและความตองการของผูชม  การแสดง
ลําซิ่งไดบงบอกถึงวิถีชีวิตของคนอีสาน สะทอนออกท้ังทางดานสังคม เศรษฐกิจการเมือง ในดานเศรษฐกิจ
หมอลําซิ่งไดทําใหบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของมีรายไดเพ่ิมข้ึน  
   ธิดาวรรณ  ไพรพฤกษแ (2544 : 189)  ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของลิเกกลองยาว 
บานสองหอง อําเภอรองคํา จังหวัดกาฬสินธุแ” ผลการศึกษาพบวา ลิเกกลองยาว บานสองหอง อําเภอรอง
คํา จังหวัดกาฬสินธุแ เป็นการแสดงพ้ืนบานที่เกิดขึ้นในปี พ.ศ.  2480 โดยรับเอาวัฒนธรรมของลิเก
ภาคสนามมาผสมผสานกับการแสดงพ้ืนบานหมอลํา โดยผานเขามาทางจังหวัดนครราชสีมา ที่นํามา
ปรับปรุงรูปแบบการแสดงใหม สามารถแบงออกเป็น 2 ชวง ไดแก ชวงกอกําเนิด และชวงเสื่อมความนิยม 
มีองคแประกอบของการแสดงดังนี้ ผูแสดงลิเกกลองยาวเป็นชายลวนตอมาพัฒนาใหผูหญิงเขามาแสดงรวม
ดวย เครื่องแตกาย การแตงหนาและอุปการณแประกอบการแสดง เป็นรูปแบบเรียบงายที่ใชใน
ชีวิตประจําวัน พัฒนาไปสูความสวยงามเพ่ือความอยูรอดเกิดภูมิปใญญาทางชางในการแกะสลักหนากากที่
ใชประกอบการแสดง โดยไดแนวคิดมาจากรูปภาพในตําราพรหมชาติ ดนตรีประกอบการแสดง แบง
ออกเป็น 3 ประเภท คือ ประเภทเครื่องเปุา ประเภทเครื่องตี และประเภทเครื่องสี ในชวงเสื่อมความนิยม
นํา พิณ และโปงลาง เขามาชวยเสริมใหมีทวงทํานองไพเราะ เรื่อง ที่ใชแสดง ไดแก ทาวสีทนนางมโนราหแ 
นางนอยนาฎแพง และสังขแศิลปชัย ภาที่ใชเป็นภาษาไทย ภาคกลางและภาษาพ้ืนบาน ลีลาทาฟูอน
ชวงแรกเป็นทาฟูอนแบบอิสระพัฒนามาเป็นทาฟูอนแบบมีแบบแผน เทคนิคประกอบการแสดง เดิม เป็น
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สิ่งที่หาไดในทองถิ่น เชน แสงไดจากขี้ตะเกียงเจาพายุ เวทีที่แสดง เป็นเวทีบนพ้ืนดินที่สรางขึ้นชั่วคราว 
ฉากเป็นผาขามา และทางมะพราวสานขัดกันใหเป็นแผน ตอมาเมื่อทางรัฐบาลในสมัย จอมพล ป.พิบูล
สงคราม ไดมีแนวคิดในการสรางชาติใหมในระบบประชาธิปไตยบานเมืองพัฒนาชั้นมีความเจริญทางดาน
เทคโนโลยี ภาคอีสานเริ่มมีไฟฟูาใชลิเกกลองยาวจึงพัฒนาตนเอตามความเจริญและพัฒนาตนเองสูเพ่ือ
ความอยูรอด เชน นําไฟฟูาเขามาใชในการแสดง มีเครื่องเสียง ไมโครโฟน สีสันของเครื่องแตงกายสวยงาม
ขึ้น เวทีที่ใชแสดงสรางขึ้นอยางถาวร โอกาสที่ใชแสดง แสดงในงานมงคลและงานอวมงคล ขั้นตอนในการ
แสดง แบงออกเป็น 6 ขั้น ไดแก ไหวครู โหมโรม นางสนม  ออกมารําโชวแ ลําตัด ออกแขก แสดงเป็น
เรื่องราวคาตอบแทนในการแสดงชวงกอกําเนิด ครั้งละประมาณ 3 - 4 บาทตอมาไดมีการพัฒนาตาม
เศรษฐกิจของประเทศไทยเป็นครั้งละประมาณ 3,000 - 4,000 บาท ลิเกกลองยาวมีการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาตนเองเพ่ือความอยูรอด แตในขณะเดียวกันก็เสื่อมความนิยมลงเนื่องจากเป็นการแสดงที่เรียบงาย 
ๆไมนาสนใจ จึงเหลือลิเกกลองยาว คณะ ส.เมืองอีสาน บานสองหอง อําเภอรองคํา จังหวัดกาฬสินธุแ เพียง
คณะเดียวในปใจจุบัน 
  สนอง  คลังศรี (2541 : 5)  ไดศึกษาหมอลําซิ่ง  กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรี
ของหมอลําในภาคอีสาน  โดยมีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการของหมอลําในภาคอีสาน  
องคแประกอบดนตรีและการแสดงหมอลําซิ่ง  บทบาทหมอลําซิ่งในบริบทสังคมและวัฒนธรรมอีสาน  
กระบวนการการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน  ปใญหาและแนวโนมในการ
แสดงหมอลําซิ่ง  โดยใชวิธีการทางมานุษยวิทยาในการเก็บรวบรวมขอมูลระหวางปี  พ.ศ.2537-2540  
พรอมทั้งตรวจสอบและวิเคราะหแขอมูลดวยระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ  ผลการศึกษาพบวา  หมอลํามีประวัติ
และพัฒนาการ  3  ทาง  คือ  พัฒนามาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟูา  พัฒนามาจากประเพณีความเชื่อใน
พระพุทธศาสนา  และพัฒนามาจากประเพณีเกี้ยวพาราสีระหวางหนุมสาว  ในดานองคแประกอบดนตรี
และการแสดงหมอลําซิ่ง พบวา หมอลําซิ่ง พัฒนาขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2529 โดยแนวคิดของหมอลําสุนทร ชัย
รุงเรือง และหมอลําราตรี  ศรีวิไล ที่ไดเอาเครื่องดนตรีตะวันตกประเภทวงสตริงมาบรรเลง  และนําหาง
เครื่องมาเตนประกอบการแสดงหมอลํากลอนทํานองขอนแกน  สวนบทบาทหมอลําซิ่งในบริบทสังคมและ
วัฒนธรรมอีสานพบวา  มีบทบาทเฉพาะในดานความบันเทิงเทานั้น  ในดานกระบวนการปรับเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมดนตรีของหมอลํา  พบวา เกิดจากปใจจัยหลายดาน  โดยเฉพาะดานความเชื่อและการเมืองการ
ปกครองจากรัฐบาลสวนกลาง  มีผลตอกระบวนการปรับเปลี่ยนทาววัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาค
อีสาน  ปใญหาและแนวโนมของหมอลําซิ่ง  พบวา  หมอลําซิ่งไดกอใหเกิดความขัดแยงในกลุมผูฟใงคือ  
กลุมวัยรุนและกลุมผูเฒาคนแก  เนื่องจากทั้งสองกลุมมีรสนิยมไมตรงกัน  ทําใหคาดการณแไดวาแนวโนม
ของหมอลําซิ่งในอนาคตอาจจะไมหลงเหลือรองรอยของหมดลํากลอนตามแบบฉบับตอไป 
   พรชัย  ศรีสารคาม  (2521  :  80-87)  ไดศึกษาเรื่องลําแคน  ในหนังสือชุดความรูมรดกอีสาน  
โดยกลาวถึงความหมายของคําวา  “ลํา”  วามี  2  ความหมายคือ  ความหมายแรก  ลํา  หมายถึง  สิ่งที่มี
ลักษณะยาวกลม  เชน  ลําไผ  ลําออย  ลําตาล  ลําน้ํา  และใชเป็นลักษณะนาม  สวนความหมายที่  2  
หมายถึงการขับรอง  และผูเขียนไดกลาวถึงความหมายของหมอลํา  แคน  และประวัติของแคน  ประเภท
ของแคน  ลายแคนที่ใชประกอบการลํา 
  สุกัญญา  ภัทราชัย (2532  : บทคัดยอ) ไดศึกษาเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบานเรื่อง “เพลงปฏิพากยแ”  
ผลการศึกษาคนควาพบวาเพลงปฏิพาทยแแบงตามลักษณะเนื้อหาเพลงได 2 ประเภท คือ เพลงปฏิพากยแ
สั้น และเพลงปฏิพากยแยาว  เพลงปฏิพากยแสั้นกําเนิดในระยะแรก จาการรวมหมูเพ่ือประโยชนแในการ
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ทํางานรวมกันและการรวมหมูเพ่ือแสวงหาความสนุกสนานเพลิดเพลินในเทศกาลรื่นเริง เพลงในระยะแรก
นั้นหาในเชิงเกี้ยวพาราสี เยาแหยกันอยางงาย ๆ ทุกคนมีสวนรวมในการสรางสรรคแ เพลงยังไมมีการ
แบงแยกและคนดูออกจากกัน ในระยะหลังมีการผูกโครงเรื่องใหซับซอน มีการสมมติบทบาทใหมีลักษณะ
เป็นการแสดงจึงเกิดปฏิพากยแยาวขึ้น กลุมคนรองและคนฟใงจึงเริ่มแยกออกจากกัน หนาที่สําคัญของเพลง
ปฏิพากยแตอสังคม สรางความบันเทิง สรางความสามัคคี ใหการศึกษาแกผูคนในสังคม ระบายความเก็บกด
อันเนื่องมาจากกฎเกณฑแ บันทึกเหตุการณแวิพากษแวิจารณแสังคม 
  อุทัยวรรณ ศิริเลิศ และศรีรุง สระทองออน  (2525 : 123)  ไดศึกษาประเพณีอีสานถึงสาเหตุที่ทํา
ใหเกิดหมอลํา ผลการวิจัยพบวา สาเหตุที่ทําใหเกิดหมอลํามีสามประการคือ ประการแรกเกิดจากพิธีกรรม
ทางการบําบัดโรคภัย ไขเจ็บ ประการที่สอง เกิดจากพิธีกรรมเพ่ือขอความอุดมสมบูรณแ   ของพืชผลทาง
การเกษตรและประการที่สาม เกิดจากการอานหนังสือผูกและการเก้ียวราราสี  ของหนุมสาว 
  เจริญชัย  ชนไพโรจนแ  (2526  :  111-138)  กลาวถึงลําและหมอลําในแงของความหมายของ
หมอลํา  และประเภทของหมอลํา  ซึ่งแบงออกเป็น  5  ประเภท  คือ  หมอลําพ้ืน  หมอลํากลอน  หมอ
ลําหมู  หมอลําเพลิน  และหมอลําผีฟูา  กลอนลําที่หมอลําใชทีทํานองหลัก  4 ทํานอง ไดแก  ทํานองลํา
ทางยาว  ทํานองลําทางสั้น  ทํานองลําเตย  และทํานองลําเพลิน  ประเภท  คือ  ลําที่เลนในทางไสย
ศาสตรแ  ไดแก  ลําสอง  ลําผีฟูา  สวนหมอลําที่เลนเพื่อความสนุกสนาน  ไดแก  ลํากลอน  ลําเพลิน  และ
หมอลําเรื่องตอกลอน  ตางจากนี้ผูเขียนยังเสนอปใจจัยที่มีผลกระทบตอการแสดงหมอลํา  ซึ่งไดแก  ปใจจัย
ทางเทคโนโลยี  ปใจจัยทางสังคม  และปใจจัยทางเศรษฐกิจ 
  จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2528  :  231)  ไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบานภาคอีสานในหัวขอ 
“บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ” สรุปผลการศึกษาคนควาไดวา ลํา  เป็นเพลง
พ้ืนบานอีสานที่ไดรับความนิยมอยางกวางขวางและมีบทบาทตอชุมชนอีสานมาทุกยุคทุกสมัย หมอลํามี
บทบาทสําคัญอยูสองประการ คือ บทบาทดานพิธีกรรมและบทบาทดานมหรสพ บทบาทดานพิธีกรรม คือ 
หมอลําผีฟูา ซึ่งมีบทบาทโดยตรงในเรื่องการผอนคลายความตึงเครียดในสังคม การควบคุมพฤติกรรม
สังคมใหเป็นไปตามบรรทัดฐาน สรางเอกภาพในการอยูรวมกันในกลุมชนที่นับถือผีฟูาตัวเดียวกัน สงเสริม
ดนตรีพ้ืนบานและการละเลนบางอยางและมีบทบาทในการลดชองวางระหวางวิถีชีวิตแบบเกาและแบบ
ใหมบางสวน สําหรับบทบาทของหมอลําดานมหรสพนั้น มีบทบาทโดยตรงในดานใหความบันเทิง ให
การศึกษาเผยแพรศาสนาและปกปูองรักษาบรรทัดฐานของสังคม  สรางเอกภาพทางการเมืองและ
ความคิด  และเครื่องสื่อสารชาวบานและบทบาทดานมหรสพที่แฝงเรนคือบทผอนคลายความเก็บกด  
และความคับของใจอันเกิดจากกรอบสังคมและปใญหาในการดําเนินชีวิต  นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาบทบาท
ของหมอลําแตละบทบาทจะเปลี่ยนแปลงไปตามความเปลี่ยนแปลงในสังคมอีสาน 
  สุกัญญา ภัทราชัย  (2532 : 32)  ไดศึกษาเปรียบเทียบเพลงและการละเลนพ้ืนบานภาคเหนือ
และภาคอีสาน ผลการวิจัยพบวา หมอลํากลอนเป็นหมอลําดั้งเดิม ลําโตตอบระหวางชายกับหญิง  ใน
เรื่องราวตางๆ มีทั้งเก้ียวพาราสี ซึ่งในบทกลอนจะมีลักษณะไปในทางลามกอนาจารเหมือนเพลงปฏิพากยแ
ของทางภาคกลาง มีทั้งประชันปใญญา ที่เรียกวา ลําโจทยแแก รวมทั้งนิทาน ขาวสารบานเมืองในการลํา
กลอน หมอลําแตละฝุายจะลํารองโดยมีหมอแคนคลอกันไป 
  เสงี่ยม บึงไสยแ  (2533  :  183)  ไดศึกษาบทบาทของหมอลํากลอนในการทําหนาที่เป็นผูนําทาง
ความคิดของคนในทองถิ่นและทําหนาที่เป็นตัวประสานระหวาง รัฐบาลกับประชาชน  ประชาชนกับ
ประชาชน  ซึ่งหมอลํากลอนที่เขาไปมีบทบาทในดานการเมืองนี้  มักจะเป็นหมอลํากลอนที่มีภูมิปใญญาดี  
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มีความสามารถสูง  มีชื่อเสียงโดงดัง  เป็นที่ยอมรับของสังคมและทองถิ่น  เคยประสบความสําเร็จในการ
ประกอบอาชีพหมอลํากลอนมาแลว  จัดเป็นปรมาจารยแของหมอลํากลอน  นอกจากนี้  หมอลํากลอนยัง
ทําหนาที่สื่อสารทางการเมืองใหกับหนวยงานตาง  ๆ  ของรัฐบาล  ซึ่งเป็นหนวยงานที่เกี่ยวของกับมวลชน  
และการพัฒนาประเทศ  ไดแก  หนวยงานที่เกี่ยวกับการประชาสัมพันธแ  การศึกษา  การปกครอง  การสา
ธารสุข  การพลังงานแหงชาติ  การเกษตร  การชลประทาน  ซึ่งเป็นการสื่อสารทางการเมืองเกี่ยวกับการ
เปลี่ยนแปลงในทางที่ดีข้ึนในลักษณะของการรณรงคแ  การเชิญชวน การใหขาวสารความรูในเรื่องการเมือง
ทั้งในอดีตและปใจจุบัน 
  เสงี่ยม  บึงไสยแ  (2533  :  283)  ไดศึกษาบทบาทของหมอลํากลอนในการทําหนาที่เป็นผูนําทาง
ความคิดของคนในทองถิ่นและทําหนาที่เป็นตัวประสานระหวางรัฐบาลกับประชาชน   ประชาชนกับ
ประชาชน  ซึ่งหมอลํากลอนที่เขาไปมีบทบาทในดานการเมืองนี้  มักจะเป็นหมอลํากลอนที่มีภูมิปใญญาดี  
มีความสามารถสูง  มีชื่อเสียงโดงดัง  เป็นที่ยอมรับของสังคมและทองถิ่น  เคยประสบความสําเร็จในการ
ประกอบอาชีพหมอลํากลอนมาแลว  จัดเป็นปรมาจารยแของหมอลํากลอน  นอกจากนี้  หมอลํากลอนยัง
ทําหนาที่สื่อสารทางการเมืองใหกับหนวยงานตางๆ  ของรัฐบาล     
   ทัศนแวศิน ธูสรานนทแ และพรพรรณ ประจักษแเนตร  (2560 : 1-30)  ไดศึกษาเรื่องพัฒนาการใน
การสื่อสารของเพลงลูกทุงผานการเลาเรื่องตามคานิยม ของสังคมไทย จากอดีตสูปใจจุบัน ซึ่งพบวา
พัฒนาการในการสื่อสารของเพลงลูกทุงผานการเลาเรื่องตามคานิยม ของสังคมไทยจากอดีตสูปใจจุบัน มี
ความสัมพันธแสอดคลองกับจุดเปลี่ยนที่สําคัญของ ประวัติศาสตรแสังคม, การเมือง, เศรษฐกิจและ
เทคโนโลยีในแตละยุคสมัย    
  สิริชญา คอนกรีต (2560 : 1577)  ไดศึกษาวิเคราะหแกลวิธีทางภาษาที่เพลงลูกทุงใชเพ่ือ
สื่อสารอัตลักษณแ และการเมืองของคนอีสานพลัดถิ่น ผลการศึกษาพบวา บทเพลงลูกทุงมีการใชถอยคํา
ภาษาถิ่นเพ่ือสะทอนอัตลักษณแทาง วัฒนธรรม และสื่อสารประสบการณแรวมระหวางคนอีสานพลัดถิ่น มี
การใชภาษาถ่ินปะปนไปกับภาษาไทย มาตรฐานและภาษาตางประเทศ เพ่ือสื่อสารเรื่องราวกับคนนอก มี
ศิลปะของการใชภาษาทั้งการใชถอยคําและ การใชภาพพจนแทั้งนี้กลวิธีทางภาษาและวรรณศิลปดังกลาว
เป็นเครื่องมือประกอบสรางอัตลักษณแของคนอีสาน พลัดถิ่นใหมีลักษณะของนักสูชนชั้นแรงงาน และบอก
เลาความทุกขแของคนอีสานจากความเหลื่อมล้ําทางสังคม 
  สําเร็จ คําโมง  (2538  :  236)  ไดกลาวถึงลายแคนวา  “ลาย” เป็นลักษณะนามใชจําแนกบท
เพลงออกจากกันใน  3  ลักษณะ  คือ  1) ใชจําแนกทํานอง 2) ใชจําแนกบันไดเสียงของบทเพลงเดียว 3) 
ใชจําแนกลีลา  ลูกเลนและกลเม็ดเด็ดพรายในการบรรเลงเพลงบทเดียวกันของนักดนตรีตางบุคคล  หรือ
เครื่องดนตรีตางชนิดกันออกจากกัน  ลายหลักของลายแคนมี  2 หมวด ๆ ละ 3  ลาย คือ  หมวดทาง
เมเจอรแ  มีจังหวะตกสม่ําเสมอคงที่  มีลายสุดสะแนน  ลายโปูซาย และลายสรอย  กับหมวดทางไมเนอรแ
ซึ่งมีจังหวะทั้งตกสม่ําเสมอ  และยืดหดจังหวะหนีออกจากจังหวะควบคุม  รวมอยูในบทเดียวกัน  มีลาย
ใหญ  ลายนอย  และลายเซ  ลายแคนลายอ่ืน ๆ นอกจาก  2  หมวดนี้ลวนอิงอยูในกรอบทํานอง  จังหวะ
และมาตราเสียงของลายทั้ง  2  หมวดหลักนี้  เพราะลายแคนมีชวงทบเสียงแคบเพียง  2  ชวงทบของ
มาตราเสียงไดอะโทนิคเทานั้น 
  พิพัฒนแพงศแ มาศิริ  (2559 : 146-165)  ไดศึกษาเรื่องแนวคิดในการศึกษาอัตลักษณแทางดนตรี ซึ่ง
พบวา การผสมผสานแนวคิดอัตลักษณแเขากับดนตรีทําให เกิดความเขาใจวามนุษยแนอกจากเป็นผูสราง
ดนตรีขึ้นเพ่ือความบันเทิงในกิจกรรมตางๆ แลวดนตรียังมีบทบาทสําคัญที่ทําใหมนุษยแสามารถคนหาและ
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สรางตัวตนของมนุษยแขึ้น สิ่งที่เรียกวาตัวตนนี้ทําใหมนุษยแเกิดความรูสึกวาตนเองมีความหมาย เกิดความ
มั่นใจและภาคภูมิใจที่จะสามารถใชชีวิตอยูรวมกับคนอ่ืนๆ อัตลักษณแทางดนตรีเป็นสิ่งที่เชื่อมโยงบุคคลเขา
กับสังคมในขณะเดียวกันบุคคลไดใชอัตลักษณแทางดนตรีนี้ในการมีปฏิสัมพันธแรวมกับคนอ่ืนๆ ในสังคม 
การสงตออัตลักษณแทางดนตรีเกิดข้ึนในลักษณะของปฏิบัติการทางวัฒนธรรม อยางไรก็ตามสภาพสังคมใน
ปใจจุบันที่โลกกําลังถูกครอบงําดวยอิทธิพลของกระแสโลกาภิวัตนแและทุนนิยม ทําใหวัฒนธรรมของผูคน
เกิดการเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว การเปลี่ยนแปลงของสังคมทําใหผูคนตองพยายามดิ้นรนในการธํารง
รักษาอัตลักษณแของตนเอาไวพรอมกับสรางอัตลักษณแใหมขึ้นมาเพ่ือใหสอดคล องกับสภาพสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไป กระแสโลกาภิวัตนแที่มีเทคโนโลยีเป็นแกนกลางทําใหเกิดการผสมผสานดนตรีของผูคนใน
วัฒนธรรมตางๆ การเกิดดนตรีในรูปแบบใหมในลักษณะของดนตรีลูกผสมผาเหลา หรือดนตรีรวมสมัย 
ดนตรีในอัตลักษณแใหมนี้ทําใหประสบการณแทางดนตรีของผูคนเปลี่ยนแปลงไปพรอมกับการสราง
มาตรฐานสุนทรีภาพทางดนตรีขึ้นมาใหม ปรากฏการณแของดนตรีรวมสมัยกําลังสะทอนกระบวนการ
ของอัตลักษณแทางดนตรีทามกลางสังคมโลกที่กําลังเปลี่ยนแปลงไป  
  จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2540 : 199)  กลาวถึงลําวา เป็นการขับรองประกอบเสียงแคนที่เป็นแบบ
แผนของเพลงพ้ืนบานอีสานมากที่สุด  เมื่อสามสิบปีกอนไดรับความนิยมมาก  ความเพลิดเพลินในกลอน
ลําเกิดจากกระแสเสียงที่ไพเราะ  โวหารการเกี้ยวพาราสีที่คมคายยอกยอนซอนความในใจชิงไหวพริบ
ระหวางหมอลําชาย – หญิง  การแสดงลํากลอนที่ถือวาเป็นมาตรฐานของลํากลอนคือลําวาดอุบล  หมอลํา
กลอนที่มีชื่อเสียง ไดแก  ฉวีวรรณ ดําเนิน  ทองคํา เพ็งดี  ทองมาก จันทะลือ  เคน ดาเหลา  บุญเพ็ง ผิว
ชัย  ปใจจุบันลํากลอนไดรับความนิยมนอยมาก  การแสดงลํากลอนที่มีบทบาทใหมที่เดนชัดคือเป็นการลํา
เพ่ือใหความรูใหขาวสาร แกประชาชนชาวอีสานในประเด็นปใญหาสังคม  นโยบายของรัฐ  นโยบาย
เรงดวนไปยังประชาชนและสื่อความตองการของประชาชนไปยังหนวยงานยุคสมัยที่เริ่มนําลํากลอนไปใช
เป็นสื่อการพัฒนาเริ่มจากสมัย 
  วุฒิศักดิ์ กะตะศิลา (2541 : 120-129) ไดศึกษาเกี่ยวกับ  บทบาทของหมอลําราตรี ศรีวิไล ผู
บุกเบิกหมอลําซิ่ง ผลปรากฏวา บทบาทดานการลํา หมอลําราตรี ศรีวิไล รับงานทั่วไป  ลําชวยงาน
ราชการ  ลําประกวด  อัดแผนเสียง  วีดีทัศนแ และแถบบันทึกเสียงเพ่ือจําหนายและเผยแพร ดานการแตง
กลอนลํา หมอลําราตรี  ศรีวิไล ไดแตงกลอนลําสําหรับตนเองและลูกศิษยแ ใชในงานทั่วไป สําหรับลํา
ประกวด และใชรณรงคแเรื่องตาง ๆ ที่หนวยงานราชการขอความอนุเคราะหแมา  กลอนลํามีเนื้อหาที่
ทันสมัย และทันเหตุการณแเสมอ  ดานการบริการ ไดชวยเหลือราชการและองคแกรเอกชนโดยการแตง
กลอนสงเขารวมและนําคณะหมอลําไปชวยงานแสดง ตลอดจนบริจาคทรัพยแชวยงานการการกุศลอยูเสมอ 
ที่สําคัญ คือ สรางใหเยาวชนอีสานมีงานทํา ดานการสอนลํา  หมอลําราตรี  ศรีวิไล มีวิธีสอนและขั้นตอนที่
มีประสิทธิภาพ มีลูกศิษยแที่อยูประจําและลูกศิษยแที่เรียนทางไปรษณียแจํานวนมาก  ดานการบริหารธุรกิจ
หมอลํา เพ่ือรับงานใหตนเองและลูกศิษยแ มีสํานักงานหมอลําเป็นของตนเอง  นอกจากนี้หมอลําราตรี  ศรี
วิไล ยังสนับสนุนใหลูกศิษยแเขาแขงขันในการประกวดหมอลํา จนประสบผลสําเร็จเป็นจํานวนมาก ดาน
การบริการสังคม ไดบริจาคทรัพยแใหวัดและสถานศึกษา เป็นวิทยากร เขารวมประชุมสัมมนา ใหความ
ชวยเหลือเยาวชนโดยการสรางอาชีพใหกับเยาวชนดานการประยุกตแพัฒนาศิลปะการแสดง ไดพัฒนาลํา
กลอนจนเกิดเป็นลํากลอนซิ่ง หรือลําซิ่ง มีการนําเอาเครื่องดนตรีในวงลูกทุงมาใชสําหรับบรรเลงประกอบ
ลําซิ่ง และยังคงรักษาเครื่องดนตรีอีสานไวเป็นหลัก   นอกจากนี้ยังไดพัฒนาลํากลอนซิ่งไปสูลําซิ่ง
คอนเสิรแตในปใจจุบัน 
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  ชัยนาทรแ มาเพ็ชร  (2545 : 234)  ไดศึกษาภูมิปใญญาทางคีตศิลปของหมอลํา ป. ฉลาดนอย 
ผลการวิจัยพบวา หมอลํา ป. ฉลาดนอย มีเสียงที่ชัดเจน มีกําลังเสียงมาก  กําหนดลมหายใจยาว  มีหลัก
และวิธีการเปลงเสียงโดยการควบคุมระดับเสียง หนัก-เบา  ออกเสียงสูงไดโดยไมเพ้ียนเสียงลําที่ออกมา
จากปากและลําคอถูกตองตามทํานองของการลํา คํารองมีความหมายของคําชัดเจน  โดยไมผิดไปจาก
รูปแบบของการลํา แบงพยางคแถูกตองกับเนื้อความ  การเอ้ือน  ความดังของเสียงเอ้ือนทําใหผูฟใงไดยิน
เสียงสระไดชัดเจน เป็นเสียงกองที่เปลงโดยใหลมออกทางชองปากจะไมปิดกั้นลม จังหวะในการลํา  มี
ความสม่ําเสมอเขากับเสียงแคน บางวรรคมีการลําซ้ําคํา บางวรรคมีการเอ้ือนแทรกระหวางทอน  ยืดเสียง
ทํานองเอ้ือนเพื่อใหลงจังหวะใหพอดีกับการหายใจ การแบงวรรคการหายใจของหมอลําสามารถหายใจลึก 
เสียงมีความยาว ใชอวัยวะชองปากชวยในการแบงวรรคหายใจ อารมณแถายทอดอารมณแในการลําตาม
ลักษณะการประพันธแ ทํานองลําทางยาว ในบทเนนคําและการลากเสียงใหยาวสื่อความรูสึกทางอารมณแได
ดี สวนรูปแบบการประพันธแที่ใชในกลอนลํา พบวา มีรูปแบบคําประพันธแที่มีองคแประกอบของกลอนลําที่
หมอลํานํามารองและลํา ประกอบดวย ประเภทของกลอนลํา  แบงตามลักษณะเนื้อหา คือ กลอนเกี้ยว 
และกลอนศีลธรรม นอกจากนี้พบกลอนพรรณนาธรรมชาติ โครงสรางของกลอนเป็นกลอนขึ้นลําแลวแต
ความนิยมของผูลํากลอนบรรยายความ ซึ่งฉันทลักษณแ ในการแตงเหมือนกลอนแปดภาคกลาง การจบ
กลอนลําทางยาว จบดวยการเอ้ือนเสียงใหยาว   จะใชคําลงทายดวยคําวา “ละนา” “โอ” เอย” มีการใช
ภาษาถ่ินในการถายทอดอารมณแความรูสึก  การใชคําสัมผัสตามระเบียบกฎเกณฑแของลักษณะคําประพันธแ
ชนิดตางๆ มีจํานวนคํา จํานวน 1 บท แตละรูปแบบมีลักษณะบังคับรวมกันคือ สัมผัสนอก (คําถายนอก) 
และสัมผัสใน (คําถายใน)  คําในภาพแบบใหรสเชิงพรรณนาเป็นการใหอารมณแความรูสึกบอกลักษณะ
ตางๆ อยางละเอียด  โดยมุงเนนใหเห็นภาพชัดเจน สวนเนื้อหาจะเกี่ยวของกับวรรณคดี เป็นเรื่องกษัตริยแ 
ความรัก  ความแตกตางระหวางชายและหญิง การใชถอยคําจะเนนอารมณแความรูสึกสะเทือนใจ กอใหเกิด 
ความประทับใจแกผูฟใง กลอนลําวาดวยวิถีชีวิตของคน ไดสอดแทรกเรื่องของคติธรรมคําสอน   ในการ
ดํารงชีวิตของคนวาดวยการทําความดี ความชั่ว ผูประพันธแไดผูกโครงเรื่องขึ้นเพ่ือใหเห็นสารัตถะของเรื่อง
ไดเป็นอยางด ี
  วันเพ็ญ แสงพันธุแ  (2545 :  231)  ไดศึกษาปใจจัยแหงความสําเร็จดานการแสดงของหมอลําบุญ
เพ็ง ไผผิวชัย ผลการวิจัยพบวา ปใจจัยแหงความสําเร็จมีหลายปใจจัย เชน ปใจจัยดานจริยศิลป ปใจจัยดาน
ศิลปะการแสดง และปใจจัยดานสังคม โดยปใจจัยดานจริยศิลป  คือ ประเพณีในการไหวครู และพฤติกรรม
ที่ดีในดานการแสดงซึ่งเป็นปใจจัยหนึ่งที่ทําใหผูชมศรัทธาในการมีความประพฤติที่ดีมีจรรยารับผิดชอบชั่วดี
ใหอยูในกรอบขนบธรรมเนียมประเพณี  เพราะพฤติกรรมดีก็เปรียบเสมือนกับกระจกเงาสองตัวเอง และ
ปใจจัยนี้เป็นปใจจัยหนึ่งที่ทําใหผูชมศรัทธา ปใจจัยศิลปะการแสดง คือ  ศิลปะการแสดงดานวาดฟูอน วาด
ลําที่เป็นอัตลักษณแ  ซึ่งศิลปะการแสดงวาดฟูอนลํานี้เป็นปใจจัยหนึ่งที่เกื้อหนุนใหหมอลําประสบผลสําเร็จ 
นอกจากผูชมจะฟใงกลอนลําที่มีวาดลําทั้งลําทางสั้น ลําทางยาว และลําเตย แลวผูฟใงก็ยังตองการชมศิลปะ
การฟูอนเพ่ือประกอบบทกลอนลําดวย สวนปใจจัยดานสังคม คือ สาเหตุที่ทําใหประสบผลสําเร็จ เพราะ
การที่จะทําใหผูชมฟใงกลอนลําที่มีคุณภาพแลวปใจจัยสังคม  ก็มีสวนสําคัญที่ทําใหประสบผลสําเร็จ ผลงาน 
รางวัล ลูกศิษยแ ผูชมผูฟใงและผูวาจาง ผลตอบแทน   ที่ไดรับ ถือวาเป็นตัวบงชี้ที่ทําใหประสบผลสําเร็จ ทํา
ใหมีความเจริญกาวหนาทั้งทางดานหนาที่  การงาน มีสังคมยกยองเชิดชูเกียรติ และสามารถมีรายไดเลี้ยง
ชีพและครอบครัวอยางมีความสุข 
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  สิทธิศักดิ์ จําปาแดง  (2548 : 251 - 260)  ไดศึกษาบทบาทหมอลําในการแกปใญหาสังคม 
ผลการวิจัยพบวา ปใจจัยที่ทําใหสังคมอีสานเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอยางรวดเร็ว
ภายใตนโยบายที่กําหนดจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 1 - 9 แรงผลักดันที่ทําใหมี
การใชสื่อหมอลําแกไขปใญหาสังคม คือ แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติกับสภาพปใญหาที่เกิดขึ้น  
ผลของการพัฒนาพัฒนาเศรษฐกิจสังคมนโยบายเกี่ยวกับประชากร ความมั่นคงดานการปกครอง ของ
ประเทศ ปใญหาดานทรัพยากรธรรมชาติ สุขอนามัยในทองถิ่นอีสาน ลักษณะของการประสานระหวาง
หนวยงานตางๆ และศิลปิน แบงเป็น 2 ลักษณะ คือ หมอลําผูริเริ่มโครงการกอนแลว  จึงนําเสนอไปยัง
หนวยงานที่รับผิดชอบ และรัฐบาลประสานงานเพ่ือขอความรวมมือจากศิลปิน  สวนบทบาทของหมอลํา
กับการแกไขปใญหาสังคมเนื้อหาเกี่ยวกับบทบาทของหมอลํา มีเนื้อหา 2 สวนคือ เนื้อหาเกี่ยวกับ
วิวัฒนาการและประเภทของหมอลํา บทบาทของหมอลํากับสังคมอีสาน และบทบาทของหมอลํา สําหรับ
บทบาทของหมอลําในการแกไขปใญหาสังคมของศิลปินแตละทาน   จะแตกตางกันไป ผลของการรณรงคแ
สงผลตอการเปลี่ยนแปลงแนวคิดและพฤติกรรมของผูรับสื่อ ไดแก ผลการเปลี่ยนแปลงดานประชากร 
ประชาชนมีความเขาใจโดยใชกลอนลํา ควบคูกับสื่อสิ่งพิมพแ และภาพยนตรแมีผลทําใหประชากรในภาค
อีสานลดลง ผลการเปลี่ยนแปลงดานความมั่นคง  ดานการปกครองประเทศ เป็นการทําสงครามจิตวิทยา
ระหวางกันของรัฐบาลเพ่ือตอตานลัทธิคอมมิวนิสตแ ผลการเปลี่ยนแปลงดานทรัพยากรธรรมชาติ ใชหมอ
ลําเพ่ือการรณรงคแใหเขารวมโครงการพัฒนาของรัฐ แตไมไดผลเทาที่ควร ผลการเปลี่ยนแปลงดาน
สุขอนามัยในทองถิ่นอีสาน  โดยวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตสงผลตอวิธีคิดและพฤติกรรม ปใญหาโรคภัยไข
เจ็บสวนหนึ่งเกิดขึ้นจากพฤติกรรมการดําเนินชีวิต เชน การบริโภคอาหารและการประกอบอาชีพ หมอลํา
มีผล   ตอการเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีข้ึน โดยจํานวนผูปุวยดวยโรคตางๆ ลดลงจํานวนมาก 
  เสนหแ สัมมา  (2548 : 23)  ไดศึกษาหมอลํากลอนอําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ  ผลการวิจัยพบวา 
องคแประกอบของหมอลํากลอนประกอบดวย 3 สวน ไดแก บทหรือตัวบท สวนประกอบบท บริบท ซึ่งใน
แตละองคแประกอบหลักก็มีสวนประกอบยอย ไดแก บทหรือตัวบท มีสวนประกอบยอย คือ  บทกลอน 
ทาทางและบทเจรจา สวนประกอบบท มีสวนประกอบยอย คือ ผูประพันธแ หมอลํา และทํานองดนตรี
ประกอบ บริบท มีสวนประกอบยอยคือ ผูฟใง และบรรยากาศในการฟใงลํา   สวนดานคุณคาของหมอลํา
กลอนนั้น นอกจากจะสรางความสนุกสนานเพลิดเพลินแลว หมอลํากลอน ยังแฝงไวดวยคุณคาอ่ืนๆ อีก
มากมาย ไดแก คุณคาดานภาษา คุณคาดานวัฒนธรรม คุณคาดานศิลปะและคุณคาดานความบันเทิง หมอ
ลํากลอนเป็นศิลปะการแสดงที่บงบอกถึงภูมิปใญญาและปราชญแชาวบานของภูมิภาคอีสาน ที่เกาแกที่สุดอีก
ประการหนึ่งการแสดงหมอลํากลอนในยุคแรกนั้น   เป็นการแสดงเพ่ือสรางความสนุกสนานเพลิดเพลิน 
หลังจากเสร็จสิ้นภารกิจการทํางานหรือเสร็จสิ้นฤดูเก็บเกี่ยว  แตตอมาการแสดงหมอลํากลอนกลายเป็น
อาชีพและธุรกิจที่สามารถสรางรายไดใหกับหมอลําและผูเกี่ยวของ ถึงแมวาลํากลอนจะกลายเป็นอาชีพ
และธุรกิจไปแลว แตคุณคาและความสําคัญก็ยังไมเสื่อมคลาย เสนหแและมนตแขลังหมอลํากลอนยังเป็นที่
สนใจของคนอีสานทุกยุคทุกสมัยควรคาแกการศึกษาอนุรักษแสืบทอดและธํารงไว ใหอยูคูกับภาคอีสาน
สืบไป 
  กฤษฎา สุขสําเนียง  (2549: 134) ไดศึกษาหมอลําสีพันดอน : กรณีศึกษาคณะทองบาง แกวสุวัน 
เมืองปากเซ แขวงจําปาศักดิ์ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผลการวิจัยพบวา มี
เอกลักษณแประจําแขวง  มีพัฒนาการมาจากลําโสม  ไดรับการถายทอด การแสดงมาจากหมอลํากันหาผู
เป็นตาและไดยึดเป็นอาชีพหมอลําถึงปใจจุบัน หมอลําคณะนี้มีบทบาทสองประการคือ มีหนาที่ เป็น
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มหรสพเพ่ือความบันเทิงในงานตางๆ ทั้งงานมงคลและอวมงคล และมีหนาที่เป็นเครื่องมือประชาสัมพันธแ
งานของรัฐบาลและชุมชน  เครื่องดนตรีประกอบการแสดงคือ แคน ประเภทแคนแปด นักดนตรีผูเปุาแคน
เรียกวา “หมอแคน” มีหนาที่เปุาแคนสอดประสานกับทํานองลําของหมอลํา นอกจากนี้ยังชวยคั่นจังหวะ
เพ่ือใหหมอลําคิดกลอนลําและมีโอกาสพักเสียงระหวางลํา แคนแตละดวงยังมีหนาที่ตั้งเสียงใหแกหมอลํา
ดวย  โครงสรางของทํานองลําแบงเป็นสี่สวน ไดแก ทํานองนํา เป็นทํานองเฉพาะของแคนเปุานําเพ่ือเป็น
การตั้งเสียงใหแกหมอลํา ลําเกริ่น เป็นการลําเริ่มตน ของหมอลําชวงสั้นๆ ประมาณ 3-10 บท สอด
ประสานกับทํานองของแคน เนื้อหาของกลอนลํา  จะเป็นการกลาวนําเพ่ือเชื่อมโยงถึงเนื้อหาในตอนตอไป
และจบดวยทํานองลําลงจบ ลําเนื้อรองมีลักษณะทํานองลําและทํานองแคนเหมือนกับลําเกริ่น แตจะมี
ความยาวมากกวาและมีเนื้อหากลอนลําขยายความจากลําเกริ่น และลําลงจนมีทํานองตอนตนเหมือนกับ
ลําเกริ่นและลําเนื้อเรื่องแตจะแตกตางกันที่ทํานองวรรคสุดทายของบท  และคุณลักษณะทางดนตรี 
ทํานองเพลงใชระบบหาเสียง และ   ไมมีการใชเครื่องประกอบจังหวะ 
  สิทธิศักดิ์ จําปาแดง และคนอ่ืนๆ (2550 : 170 - 175) ไดศึกษาการสรางฐานขอมูลเพ่ือการ
อนุรักษแ ทํานองลําและวรรณกรรมคํากลอนของหมอลํากลอนในภาคอีสาน ผลการวิจัยพบวา ทํานองลํา
กลอนและวรรณกรรมคํากลอน มีศิลปินที่บันทึกเสียงไวจํานวน 19 คน แยกเป็นชาย 10 คน หญิง 9 คน 
ทํานองลําที่หมอลําใชขับรองบันทึกแผนเสียงนั้น เป็นทํานองลําที่มีจังหวะ สําเนียงเสียงรองที่แตกตางกัน
ตามลักษณะการเรียนรูตามประสบการณแของหมอลําทํานองลําจึงมีหลากหลาย ภายใตปใจจัยคานิยมทาง
ภาษาแตละทองถิ่น ลักษณะการประพันธแกลอนลําและวิธีการถายทอดจากผูสอนไปสูผูรับ  สวนบทกลอน
ที่ใชลํามีทั้งกลอนเยิ่น และกลอนตัด จากประเด็นดังกลาวจึงพอสรุปทํานองลํากลอนตามหลักการทาง
ดนตรี คือ ประการแรก ทํานองลําทางสั้น หมายถึง กลอนที่มีจังหวะลําที่กระชับ ไมเอ้ือนเสียงยาว ลาย
แคนที่นิยมเปุาประกอบลําทางสั้น ไดแก ลายสุดสะแนน ลายโปูซาย ลายสรอย ลักษณะของบทกลอนที่ใช
ลําจะมีทั้งกลอนเยิ่นและกลอนตัด ความสั้นยาวของบทกลอน ไมมีกําหนดตายตัว ขึ้นอยูกับระยะเวลาใน
การแสดง ใชเวลาประมาณ 7-8 ชั่วโมง หมอลําจึงมีกลอนลําที่เหมาะสมกับเวลา สวนการบันทึกเสียงไวใช
ประโยชนแทั้งประชาสัมพันธแตัวหมอลําและเชิงธุรกิจ ใชเวลาลําประมาณกลอนละ 3-4 นาที หลักการลํา
กลอนทางสั้นนั้นจะแบงโครงสรางของบทกลอนออกเป็น  3 ทอน คือ ทอนกลอนขึ้น ทอนตัวกลอน และ
ทอนกลอนลง สวนทํานองลําทางยาว เป็นลํากลอนที่มีจังหวะชาลากเสียงยาว สวนมากหมอลํากลอนจะใช
ลําที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับประวัติศาสตรแ นิทานปรัมปราตลกขัน และกลอนที่พรรณนาถึงธรรมชาติ  เชน 
กลอนลําลองโขง สวนใหญจะลําประมาณเที่ยงคืนหรือกอนที่จะพักยกรับประทานอาหาร และใชลําอําลา
เมื่อสิ้นสุดการแสดง ลายแคนที่เปุาประกอบลําทางยาวจะใชลายใหญ ลายนอย และลายเซ โครงสรางของ
บทกลอนลําทางยาวจะแบงออกเป็น 3 ทอนกับลําทางสั้น สําหรับทํานองลําเตย ที่ปรากฏในบทกลอนลําที่
หมอลําใชขับรอง โดยทั่วไปนั้นพบวา มีทั้งทํานองลําที่เป็นภาษาลาวอีสานและทํานองเพลงที่เป็นภาษาไทย
ภาคกลาง เนื้อหาสวนใหญเป็นการเกี้ยวพาราสี แบงเป็น 4 ทํานอง คือ เตยธรรมดา เตยโขง เตยพมา และ  
เตยหัวโนนตาล เมื่อพิจารณาวรรณกรรมคํากลอนที่ประพันธแพบวา เป็นกลอนตั้งแต 7-11 พยางคแ ภาษาที่
ใชประพันธแสวนมากเป็นภาษาถิ่นอีสาน เนื้อหาสวนมากจะพรรณนาภาพพจนแ วิถีชีวิต  ความเป็นอยูของ
ชาวอีสาน ตามสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ ภาษาที่ใชในการประพันธแแบงไดเป็น  2 กลุม คือ ภาษาที่ใช
กันอยูในปใจจุบันและภาษาที่ไมนิยมใชในปใจจุบัน เนื้อหาที่พบในการวิจัยคีตกวีอีสานประพันธแจะเกี่ยวกับ
การพรรณนาเกี่ยวกับธรรมชาติ กลอนเกี้ยวพาราสี กลอนนิทาน กลอนตลกขบขัน กลอนเกี่ยวกับปรัชญา
และศาสนา กลอนประวัติศาสตรแและภูมิศาสตรแ กลอนสาดประชัน และกลอนเบ็ดเตล็ด สวนทํานองที่พบ
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ในการบันทึกเสียงในระยะแรก ทํานองเรียบงายไมเนนจังหวะ บางครั้งจังหวะลําและจังหวะลายที่เปุา
ประกอบไมสัมพันธแกันทํานองลําของศิลปินแตละคน    มีความแตกตางกันตามประสบการณแของผูลํา 
ระยะตอมาทํานองลําเริ่มมีระบบและมีการเลียนแบบทํานองระหวางศิลปินดวยกัน วรรณกรรมที่ใชในการ
ประพันธแกลอนลําเริ่มมีสัมผัสมากขึ้น   ที่ไมตายตัว ตัวเนื้อหาสื่อความแบบไมตรงไปตรงมา ระยะตอมา
การสัมผัสของกลอนลําเริ่มมีสัมผัสมากขึ้นและเนื้อหาเริ่มมีการเปรียบเทียบกับสิ่งตางๆ สวนลําเตยมีการ
นําภาษาไทยภาคกลางเขามาใชประพันธแในดานการสรางขอมูลดวยวิธีนี้สามารถเลือกใช เนื้อหาทางดาน
กลอนลําทํานอง รวมทั้งสามารถเลือกงานจากโปรแกรมแบบงายการสรางฐานขอมูลทางดนตรี คํารอง 
ทํานอง อยางงายนี้   ใชเป็นสื่อการเรียนการสอนในสาขาที่เก่ียวของได 
  สุภาพ ติณรัตนแ (2553 :  65)  ไดศึกษาการสื่อสารทางการเมือง  :  กรณีศึกษาบทบาทของหมอ
ลําตอการเลือกตั้งทางการเมือง ระหวาง ปี 2544 - 2552  เขตเลือกตั้งที่ 1 จังหวัดรอยเอ็ด ผลการวิจัย
พบวา กระบวนการการสื่อสารทางการเมือง หมอลําทําหนาที่สื่อสารทางการเมืองเริ่มตนดวยการศึกษา
ประวัติความเป็นมาของผูสมัคร ผลงานของผูสมัคร นโยบายของพรรคการเมืองที่สังกั ดอยู จากนั้น  ทํา
การบันทึกเสียง ทบทวน ปรับปรุง แกไข จนเป็นที่พอใจ และนําไปเผยแพร สาเหตุที่หมอลําเขามา
เกี่ยวของกับการเมืองในการเลือกตั้ง คือ แรงจูงใจสวนบุคคลเพ่ือสงเสริม อนุรักษแ ศิลปะ วัฒนธรรม
เนื่องจากเห็นคุณคา เป็นศิลปะที่ใหความบันเทิง สามารถสื่อสารไดหลากหลาย สรางจุดสนใจใหกับ
ชาวบาน และไดรับคาตอบแทน จากการวาจาง กลอนลําเป็นสื่อที่สามารถเขาถึงประชาชนไดงาย และ
องคแประกอบของการสื่อสารทางการเมืองในการเลือกตั้ง หมอลําที่ทําหนาที่สื่อสารทางการเมือง  เป็นหมอ
ลําที่มีชื่อเสียง โครงสรางเนื้อหาที่สื่อสารทางการเมืองโดยรวมไมแตกตางกัน โดยเกี่ยวของกับผูวาจาง 
พรรคการเมือง การรณรงคแใหไปใชสิทธิเลือกตั้ง ผูฟใงมีความชื่นชอบการฟใงหมอลํา  สารจึงเขาถึงผูรับสาร
ไดงาย กลอนลําที่ใชมีทั้งที่แตงขึ้นเองและนํามาจากผูอ่ืน พ้ืนที่สื่อสาร  อยูในขอบขายที่นักการเมือ ง
ตองการ ผูแตงกลอนลําเป็นผูที่มีประสบการณแและมีความสามารถสูง 
  วิภาดา เถาธรรมพิทักษแ. (2559 : 38) ไดศึกษาเรื่อง เพลง : วรรณกรรมเพ่ือสงเสริมการทองเที่ยว 
พบวา เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือสงเสริมการทองเที่ยว ในรูปแบบตาง ๆ อาทิ การทองเที่ยวเชิง
ธรรมชาติ การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการทองเที่ยวเชิงสรางสรรคแ ไมวาจะเป็นเพลงในยุคใด สมัยใด 
สังคมใด ก็มีการกลาวถึงทรัพยากรการทองเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผูคนในชุมชน และผูหญิง 
ผูชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งตาง ๆ เหลานี้เป็นปใจจัยที่ดึงดูดใหนักทองเที่ยวเดินทางมาทองเที่ยวหรือมา
เยือนสถานที่ทองเที่ยวที่ไดกลาวถึงในเนื้อเพลง อยางไรก็ดี การกลาวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาล
ตาง ๆ ก็ถือวาเป็นการสะทอนคานิยม พฤติกรรม ประเพณีที่สั่งสมกันมาจนเป็นสวนหนึ่งของวัฒนธรรมใน
สังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามสูอนุชนรุนหลังโดยใชเพลงเป็นตัว
สื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธแของคนหนุมสาวที่มีเรื่องราวของความรักเขามา
เกี่ยวของ กลาวโดยสรุป เพลงมีสวนชวยในการกระตุนและสงเสริมใหเกิดการทองเที่ยวเมื่อผูคนมีการ
เดินทางทองเที่ยวก็จะกอใหเกิดการสรางงาน สรางรายไดใหแกชุมชนและประเทศชาติ รวมทั้งสงผลให
เศรษฐกิจของประเทศดีข้ึนดวย 
  จากที่กลาวมาสรุปไดวา งานวิจัยเกี่ยวกับหมอลํา มีจํานวนมากโดยเป็นการศึกษาเกี่ยวกับ
การศึกษาเฉพาะกรณีหมอลําที่มีชื่อเสียงเป็นรายบุคคล ในลักษณะการศึกษาชีวประวัติ ความเป็นมา การ
สรางตัวตน และพัฒนาการของหมอลํา รวมถึงเนื้อหาสาระของกลอนลําที่ใช ในการลํา รูปแบบของหมอ
ลํา และบทบาทของหมอลําในดานตางๆ ทั้งในแงของภูมิปใญญาตางๆ  บทบาทหมอลํา  ในการแกปใญหา
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สังคม บทบาทของสื่อมวลชน องคแประกอบการประพันธแกลอนลํา การสรางฐานขอมูล เพ่ือการอนุรักษแ 
ทํานองลําและวรรณกรรมคํากลอนลํา อีกทั้ง ในเรื่องการพัฒนารูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุงหมอลํา
เพ่ือสรางมูลคาเพ่ิม โดยผูวิจัยศึกษาวิเคราะหแจากงานวิจัยทั้งหมดแลวนํามาสังเคราะหแประยุกตแใชกับ
งานวิจัยการพัฒนารูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุงหมอลําเพ่ือสรางมูลคาเพ่ิม  ซึ่งคิดวาคงเกิดประโยชนแ
สูงสุดตามความมุงหมายที่กําหนดไว  การทบทวนวรรณที่เกี่ยวของในงานวิจัยในประเทศเพ่ือใหเขาใจ 
สงเสริม หลักการแนวคิดและการปฏิบัติประยุกตแใชในชีวิตประจําวัน เกี่ยวของกับความอยูรอดของ
ผูประพันธแ และศิลปิน พรอมทั้งผูฟใง 
 
 6.2 งานวิจัยในตางประเทศ 
Sachs (1940 : 125 - 159) กลาวถึง การกําเนิดของเครื่องดนตรีหรือเครื่องกระทบ  เริ่มจากการ
เคลื่อนไหวรางกายที่เป็นจังหวะ การกระทืบเทา  การตบมือ  การตบเขา การตบตะโพกและสวนอ่ืน ๆ 
จากธรรมชาติของรางกาย ในการประกอบการเตนรํา รวมถึงการนําเอาวัสดุตาง  ๆ จากธรรมชาติ เพ่ือมา
ทําเป็นเครื่องตีประเภทตาง ๆ เชน เครื่องเขยา เครื่องกระทบ  บั้งกระทุง  เครื่องเคาะ และกลองประเภท
ตาง ๆ  
 Dubopxki and others (1955 : 145) ไดศึกษาวิทยาศาสตรแการประสมเสียงเครื่องดนตรี  ซึ่งมี
ใจความวาลักษณะรวมศูนยแของกฎเกณฑแแหงภาษาดนตรี  เป็นพ้ืนฐานการศึกษาในแงขยายตัวแบบ
ธรรมชาติ  สังคม  ดนตรีวิทยา เสียงดนตรีและมีเสียงจังหวะและทํานองของความสูงต่ํา ความเร็ว ชา ของ
ดนตรี มีลักษณะพิเศษที่เป็นเอกลักษณแทางดนตรีศาสตรแการเกี่ยวของของสังคมไมสามารถตักแยกออก
จากโลกดนตรีไดและศิลปะดนตรีพ้ืนเมืองของนานาชาติลวนแลวแตเป็นทรัพยแสมบัติของมวลมนุษยชาติ
ทั่วโลก 
 Bruno Nettl (1954 : 296) กลาวไว ในหนังสือ Theory and Method  in Ethnomusicology 
วาดนตรีเป็นสวนหนึ่งของวัฒนธรรม เพราะดนตรีเป็นสวนหนึ่งในการดําเนินชีวิตของมนุษยแ ซึ่งจะถูกสราง
ขึ้นมาใหมีความสอดคลองกับลักษณแของแตละสังคม จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย เพ่ือรับใชสังคม
นั้น ๆ  และยังไดกลาวถึง บทบาทของดนตรีในสังคมแบบดั้งเดิมวา ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของ
ชนกลุม เป็นสิ่งที่จะสะทอนใหเป็นถึงขอเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต 
 Bruno Nettl (1956 : 111 - 143) ไดกลาวถึง  1) ความหมายของคําวา Primitive Culture 
วัฒนธรรมลาหลัง  2) บทบาทของดนตรีในสังคมที่ลาหลัง  3) พัฒนาการและระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรี
วิทยา 4)  บันไดเสียงและทํานอง  5) จังหวะลีลา และ คีตลักษณแ  6) เสียงเพลงที่มีทํานองซอนกันหลาย
ทํานอง  7)  เรื่องของเครื่องดนตรี  8) เรื่องคนอินเดียแดงในอเมริกาใต  9) ดนตรีนิดกรในอเมริกา  10) 
ทฤษฏีกาการเกิดของดนตรี 
  ดนตรีจะมีบทบาทตอสังคมในอดีตมากทั้งในดานความบันเทิงและเป็นเครื่องประกอบที่สําคัญ
ของพิธีกรรมครั้งนี้รวมทั้งการเตนรําและเพลงเกิดข้ึนจากพ้ืนฐานของความเชื่อและพิธีกรรม   
  Copland (1957 : 116 - 192)  ไดพูดถึง ลักษณะการฟใงดนตรีและการสรางสรรคแผลงานทาง
ดนตรี รวมทั้งองคแประกอบทางดนตรี ซึ่งประกอบดวยจังหวะ ลีลา ทํานอง เสียง ประสาน กระแสเสียง 
คีตลักษณะการประสานเสียง 
  Merriam (1964 : 229)  กลาวไว ในหนังสือ The Anthropology of Music ตอนหนึ่งวาดนตรี
เป็นสัญลักษณแทางพฤติกรรม เพราะดนตรี ถือวาเป็นพฤติกรรมอยางหนึ่งของสังคม อันเกิดจากความคอด
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สรางสรรคแและเพ่ือสนองความตองการของสังคม ดนตรีจึงเป็นเรื่องสะทอนใหเห็นถึงพฤติกรรมตาง ๆ ของ
สังคมได จังหวะและทวงทํานองของเสียงดนตรี สามารถสื่อความหมายแตบงบอกถึงอารมณแตาง ๆ ไดดวย   
 Bruno Nettl (1964 : 287 - 306) กลาวถึง ความหมายของดนตรีวิทยา  บรรณานุกรมทาง
ดนตรีวิทยา  งานภาคสนาม การถอดโนต  การวิเคราะหแบทเพลง  การวิเคราะหแลักษณะเฉพาะดนตรี 
เครื่อง ดนตรี  ความสัมพันธแระหวางดนตรีกับวัฒนธรรมในแงประวัติศาสตรแ  ภูมิศาสตรแ  เนื้อหาและการ
สื่อความหมาย 
  Midgley (1976 : 310 - 320)  ไดกลาวถึง  เรื่องการแบงประเภทการแบงเครื่องดนตรีและ
ลักษณะของการผสมวงดนตรี  โดยใหรวมเอาเครื่องดนตรีจากประเทศตาง ๆ มาจัดเป็นหมวดหมูและได
แบงเครื่องดนตรีออกเป็น 5 ประเภท 1. ประเภทเครื่องเปุา (Aerophones) 2. ประเภทเครื่องดนตรี  
(Idiophones) 3. ประเภทกลอง (Membranophones) 4. ประเภทเครื่องสาย (Chordophones)  5. 
ประเภทเครื่องไฟฟูา  (Electrophones) 
  William (1977 : 123 - 236)  ไดกลาวถึง  1) ดนตรีของชาวเกาะตาง ๆ  2) ดนตรีของบอเนียว  
3) ดนตรีของแอฟริกา, ดนตรีเอธิโอเปียและดนตรีตะวันออกกลาง  4) ดนตรีเอเซียกลางและเอเซียใต 5) 
เอเซียอาคเนยแ  6) เอเซียตะวันออก  7) เอเซียตะวันออกเฉียงใต  โดยไดพูดถึงเครื่องดนตรี ระบบเสียง
และลักษณะการผสมวง  มีภาพและโนตสากลประกอบ 
 Terry Miller (1977 : 154) กลาวถึง  ดนตรีตะวันตก ในธุรกิจดนตรีของประเทศไทยวาธุรกิจ
ดนตรีในกรุงเทพมหานคร  ไดขยายตลาดออกไปสูหัวเมืองในชนบททั่วทุกภาคของประเทศไทยเป็นผลให
เกิดดนตรีชนิดใหมขึ้นมาในราวปี 1963  (พ.ศ. 2505) ดนตรีชนิดใหม ซึ่งเริ่มปรากฏขึ้นมานี้มีลักษณะของ
เพลงลูกกรุงเป็นดนตรีสมัยใหมรวมเป็นดนตรีตะวันตกเป็นอยางมาก  เนื้อรองเป็นภาษาภาคกลางคอนขาง
จะละเอียดออน และสละสลวยดนตรี  ที่ใชบรรเลงประกอบ  ใชเครื่องดนตรีของทางตะวันตก  และใช
สไตลแตามแบบอยางดนตรีทางอเมริกาและยุโรป  ดนตรีชนิดนั้นเรียกวาเพลงลูกทุง  เพลงลูกทุงมีลักษณะ
เดนในเรื่องของของการใชคําประพันธแอยางงาย ๆ ใหความรูสึกโดยตรงและไมเป็นลักษณะของชาวกรุง  
เป็นลักษณะทองทุงนามากกวา  เนื้อหาสวนใหญกลาวถึงชีวิตของคนทั่ว ๆ ไปโดยเฉพาะชาวบาน  สําหรับ
สไตลแของการขับรองนั้น  นักประพันธแเพลงลูกทุงซึ่งสวนใหญเป็นคนกรุงเทพฯ ไดเอาแบบการขับรองเพลง
พ้ืนบานของหลาย ๆ ภาคใช  รวมทั้งสไตลแการขับรองแบบหมอลํากลอนหมอลําหมู  สวนดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการขับรองจะใชเครื่องดนตรีของทองถิ่นหรือไมก็ใชเครื่องดนตรี ตะวันตกมาบรรเลง  เพลง
พ้ืนบานของทางภาคอีสานที่นิยมนําไปใชมากที่สุด  ไดแก  บทเพลง  ทํานองเตยโขง  มีนักรองหมอลํา
กลอนและหมอลําเพลินเป็นจํานวนมากที่ไดรับผลสําเร็จ  ในการไปเสี่ยงโชคกับการรองจํารองเพลงลูกทุง
ในกรุงเทพ ฯ  ในสมัย  ออนวงศแ  จัดวาเป็นผูที่ไดรับความนิยมสูงสุดในการนําแคนมาบรรเลงใสในเพลง
ลูกทุงประกอบภาพยนตรแ  นักประพันธแเพลงนักเรียบเรียงเสียงประสานหลายคนไดนําเอาสไตลแของดนตรี
ทองถิ่นตาง ๆ ที่เดนมาสรางงานบทประพันธแยอดฮิตในเพลงลูกทุงมากมาย 
 Terry Miller (1977 : 360 - 395) กลาวถึง ประวัติความเป็นมาของหมอลําและพัฒนาการสอน
ในสาขามานุษยวิทยาทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะในเรื่องของมนุษยดุริยางวิทยา  สวนสําคัญของหนังสือ
เลมนี้เนนไปในเรื่องของการศึกษาในตัวดนตรีเฉพาะเป็นตนวา การศึกษาคํารองของเพลง (Song Text)  
ความสัมพันธแของดนตรีในดานอ่ืน ๆ เชน งานศิลปะประวัติของวัฒนธรรมอิทธิพลของวัฒนธรรม  
(Cultural  Dynamics) ทําใหเราสามารถนําเอาวิธีการมาประยุกตแใชศึกษาดนตรีของชนเผาใดเผาหนึ่งใน
รูปของการใชดนตรีในฐานะเทคนิคอันหนึ่ง เพ่ือสรางความเขาใจและการสรางขึ้นมาใหมของวัฒนธรรม 
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  Compton Corol (1979  : 134 - 165)  ไดศกึษา องคแประกอบของการลําสีทันดอนในดานฉันท
ลักษณแ ภาษา  เนื้อหา  และจังหวะดานฉันทลักษณแ  กลาวถึงระดับเสียง ลักษณะสัมผัสของลําสีทันดอน 
สวนภาษากลาวถึงการใชคําสรอย คําเสริม การใชคําเชื่อมในดานเนื้อหา ผูเขียนเปรียบเทียบเนื้อหาดาน
กลอนลําระหวางกลอนลําตัดกับกลอนเญิ้น ในสวนของจังหวะผูเขียนศึกษาจังหวะของลําสีทันดอนพบวา 
จังหวะมีสวนสําคัญกับฉันทลักษณแ  นอกจากนี้ผูเขียนยังกลาวถึงรูปแบบการลําของหมอลําสีทันดอน  ผูให
ขอมูลซึ่งเป็นการลําสลับกัน ระหวางชายกับหญิงจนกระทั่งจบการแสดง  
  Hickok Robert (1979  : 13 - 28)  กลาวถึงองคแประกอบดนตรีทั่วไปโดยเฉพาะดนตรีตะวันตก
ไว สรุปไดวาดนตรีมีสวนประกอบ 6 สวน คือ ทวงทํานอง (Melody)  จังหวะลีลา (RHYTHUM)  การ
ประสานเสียง (Harmony)  การประสานทํานอง (Texture)  คุณภาพของเสียง (Tone Colons)  และคีต
ลักษณแ (From)  โดยอธิบายรายละเอียดและลักษณะแตละสวนประกอบ  นอกจากนี้ผูเขียนยังศึกษาดนตรี
ของชาติตาง ๆ  โดยเนนที่องคแประกอบของดนตรีที่สัมพันธแกับวัฒนธรรมของชาตินั้นๆ 
  Terry and Jarernchai (1979 : 1 - 24)  ไดพูดถึง เครื่องดนตรีประเทศตาง ๆ วาแบงเป็น 4
ประเภท คือ เครื่องเปุา (Aerophones)  เครื่องสาย (Chordophones)  กลอง (MemBranophones)  
เครื่องตี (Ldiophones)  และไดกลาวถึงระบบเสียง และบันไดเสียง นอกจากนี้ยังกลาวถึงเรื่องของหมอ
ลําและกลอนลํา 
  Ngamsuti (1980 : 120 - 139) ไดนําการวิจัยเกี่ยวกับทัศนคติของผูเรียนดนตรีศึกษาในประเทศ
ไทย  วัตถุประสงคแหลักของการศึกษานี้ เพ่ือไดขอสรุปหรือขอแตกตางระหวางทัศนคติของผูบริหารและ
ครูผูสอนวิชาดนตรี ในโรงเรียน ขอบเขตการศึกษา คือ ทัศนคติโดยรวม เกี่ยวกับความสนใจ  ติดตาม การ
สังเกต และการยอมรับ หรือปฏิเสธดนตรี ในฐานะที่เป็นวิชาหนึ่งของโรงเรียน ความมุงหมายและความ
เชื่อเกี่ยวกับการศึกษา ผลที่ตามมาของการศึกษาดนตรี  วิชาดนตรี ครูสอนดนตรี ความสัมพันธแของ
วิชาการดนตรีและวิชาอ่ืนๆ เกี่ยวกับประวัติบุคคล ภูมิหลัง และทัศนคติการตอบรับที่ดี  
  กระบวนการศึกษา กลุมประชากร คือ ผูบริหารและครูสอนดนตรี  ในพ้ืนที่ 2 เขตการศึกษา
ของไทย เครื่องมือวัดระดับทัศนคติ 44 ชุด โดยสงไปยัง กลุมตัวอยางจํานวน 200 คน ตอบกลับมา 183  
คน ที่ยอมรับ โดยวิธี T-Test,  Chi-Squres test  และการวิเคราะหแแบบ One-way ของความแปรปรวน 
คือเทคนิคที่สําคัญท่ีใชในการทดสอบสมมติฐาน 
  ขอสรุปไมแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิตระหวางทัศนคติโดยทั่วไปของผูบริหารและ
อาจารยแสอนดนตรีเกี่ยวกับการยอมรับการศึกษาดนตรีในประเทศไทย คะแนนรวมที่เห็นดวยกับการศึกษา
ดนตรี ระหวางผูบริหารและอาจารยแสอนดนตรี ระดับดี เทากับการเอ้ือประโยชนแตอการศึกษาดนตรีใน
ฐานะท่ีเป็นหลักสูตรการศึกษาที่เสนอให  อยางไรก็ตามผูบริหารและครูสอนดนตรี มีทัศนคติในการยึดถือ
หลักการที่ไมเหมาะสม และพิจารณาการใชประโยชนแของการสอนดนตรี ผูบริหารและครูสอนดนตรีทราบ
ถึงประโยชนแของดนตรีเชนเดียวกับเป็นสวนหนึ่งของการศึกษาท่ัวไป  
  เกี่ยวกับประวัติของบุคคลดีเดน  ภูมิหลัง ปใจจัยที่ดูเหมือนวาทัศนคติที่ไมแตกตางอยางมี
นัยสําคัญทางสถิติของผูบริหารและครูสอนดนตรี มุงไปยังการศึกษาดนตรีในโรงเรียนของไทย ,ความ
คาดหวัง สวนใหญ  ขอบเขตการศึกษาในสถาบันอุดมศึกษาแสดงวามีทัศนคติที่แตกตางกันอยางมี
นัยสําคญัทางสถิต ิ
  สภาวะที่แสดงออกโดยนัย ครูสอนดนตรีในภาพรวม การสํารวจและทั่วทุกแหงหนอ่ืน ๆ ใน
ประเทศไทยตองการความสมบูรณแ และความมีประสิทธิภาพมากกวา เพ่ือจะเขาสูการเป็นมืออาชีพ ขอมูล
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ขาวสาร ทําใหเกี่ยวของกันจึงเป็นแบบอยางที่นายกยอง  การกําหนดแผนการเรียนที่ครอบคลุมเนื้อหาการ
เรียนดนตรี 
  ประโยชนแดานการแนะแนวเกี่ยวกับ จุดมุงหมาย ,หลักปฏิบัติ,และธรรมชาติของการศึกษา
ดนตรี คือ จะตองเป็นแผนระดับอุดมศึกษาสําหรับการรับรองของผูศึกษาดานดนตรีและแพรหลายไปยัง
ผูสอนดนตรีในประเทศไทย เชนเดียวกัน  การวัดอาจจะนําไปสู จํานวนที่เพ่ิมขึ้น  การแบงเวลาสําหรับ
ดนตรี  และความกวาง ความหลากหลายของเสนทางดนตรีในโรงเรียนของไทย 
  ความอุตสาหะเพ่ิมขึ้น บางทีอาจจะทําใหยกระดับ ความรวมมือรวมใจ ระหวางผูเรียนดนตรี
และผูเรียนสาขาอ่ืนๆ การศึกษาที่อยูภายใต หลักสูตรอ่ืนของการศึกษาดนตรีเป็นสิ่งที่พิจารณาใหเห็นถึง
ความอุตสาหะในการพัฒนารูปแบบขั้นตอนการสอนใหดีขึ้นเพ่ือนําไปสูการยอมรับ และมีการประสาน
ความรวมมือกัน ภายใต กฎ ระเบียบ วินัยของโรงเรียน 
  Chonpairot and Terry (1981 : 146 - 163) ไดกลาวถึง ประวัติความเป็นมาของโปงลาง  และ
ระบบเสียงของโปงลาง  และยังไดกลาวถึงระนาดแบบตางๆ ทั้งของแอฟริกา และเอเชีย  
  Bruno Nettl (1983  : 410) ไดกลาวถึงความเป็นมา และความสําคัญ ในการศึกษาดนตรีใน
วัฒนธรรมทางดนตรีที่ไมใช ดนตรีตะวันตก (Noon Western Music)นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงการบันทึก
ตัวโนต(Transcription) และหนาที่ของดนตรีในวัฒนธรรม แหลงกําเนิดของดนตรี การเปลี่ยนแปลงของ
ดนตรีในฐานะที่ถูกนําไปศึกษาถายโยงทางดนตรีและทําเนียมมุขปาฐะ (Oral Tradition) รวมทั้งเทคนิค
ภาคสนาม 
  Maceda (1983 : 234) อธิบายถึงเทคนิคและทฤษฏีตาง ๆ  ของสาขาวิชาดุริยางควิทยาที่ใชใน
การออดเก็บขอมูลในงานสนาม  โดยเนนที่ดนตรีในชนบทของทองถิ่นตางๆ ในภาคพ้ืนเอเชียตะวันออก
เฉียงใต  ซึ่งไมเกี่ยวของกับดนตรีในราชสํานักตาง ๆ  เทคนิคตาง ๆ  ที่กลาวถึงการใชเครื่องมือ การทํา
รายงานขอมูลที่ไดมาอยางเป็นระบบ  ทั้งขอมูลเป็นมานุษยดุริยางควิทยา และ ขอมูลทางดนตรีเทคนิค
ตาง ๆ  ดังกลาวนั้นมีทั้งการปรับปรุงและและเพ่ิมเติมใหสามารถนําไปประยุกตแใชในสถานการณแดานตางๆ
ที่แปรเปลี่ยนในดานภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต  โดยกลาวถึงตัวอยางในการกําหนดบันไดเสียง ที่มี
ความเหมือนกันในกลุมตาง ๆ  ในฟิลิปปินสแ  และเอเชียตะวันออกเฉียงใต  นอกจากนี้ยังกลาวถึงทฤษฏีที่
กลาวถึงเรื่องของ  เสียงเสพ (Drone)  และทํานอง (Melody)  ในรูปขององคแประกอบทางดานดนตรี
พ้ืนฐาน รวมทั้งสื่อสารในเรื่องของดนตรีดวย 
  Carkin (1984  :  285 - 290)  ไดทําวิจัยเรื่อง ลิเก : รูปแบบของละครที่มีชื่อเสียงที่สุดของ
ประเทศไทยและบทบาทในสังคมไทย  ลิเก รูปแบบของละครที่มีชื่อเสียงที่สุดในประเทศไทย  มีการ
พัฒนาอยางตอเนื่องมาหลายศตวรรษ  มีการประยุกตแและเปลี่ยนแปลง  ไดรับความนิยมแพรหลายมา
ตลอดจนถึงปใจจุบัน  จุดมุงหมายของการศึกษาเพ่ือใหไดขอสรุป ความหมายของ รูปแบบอยางลึกซึ้ง และ
บทบาท หนาที่ของบุคคลที่นําเสนอ ที่มีความสัมพันธแกับสังคมสมัยไทยสมัยใหม 
 การศึกษานี้ อยูบนพ้ืนฐานการวิเคราะหแ จากการแสดงทั้งหมด 55  ครั้ง ตามภูมิภาคตาง ๆ ใน
ประเทศไทยระหวางเดือน พฤศจิกายน ปี พ.ศ. 2523 ถึงเดือน มีนาคม  ปี พ.ศ. 2525  พิจารณาจาก
รายงานผลการแสดง จากตําแหนงของการมองเป็นสําคัญ องคแประกอบการโตตอบกันอยางไร เป็นปใจจัย
สําคัญของการแสดงลิเก  เป็นเอกลักษณแท่ีแพรหลาย เป็นสิ่งสําคัญพอ ๆ กับขั้นที่ 2  
  บทนํา บทสรุปของลิเก ขอบเขตของลิเก  การมีเหตุผลอันสมควรของการศึกษา  การทบทวน
วรรณกรรมลิเก ระเบียบวิธีวิจัย และขอบเขตการศึกษา 
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  บทที่ 2 แหลงกําเนิด เกี่ยวกับประวัติศาสตรแ การพัฒนาลิเก  การติดตามวิวัฒนาการของลิเก
ตั้งแต การเกิดขึ้นจากเพลงสวดของชาวมุสลิม จนถึงที่เรียกวา ดิเก หรือยี่เก ดิเกอรแ  การรางบทพูดโดยไม
มีการตระเตรียม พรรณนาลักษณะทาทาง ของตางชาติ มาโดยตลอด มีการผสมผสานกันระหวางศิลปะ
และวรรณกรรมกรีกและโรมัน ที่มีรูปแบบคลาสสิคและความเป็นแบบพ้ืนเมืองของละคร ฟูอนรําของไทย  
ที่มีความเจริญเติบโตเต็มที่ในศตวรรษที่ 20  
  บทที่ 3 ธรรมชาติของการแสดงลิเก และสิ่งที่ทําใหเขาทั้งหลายพอใจ คําบรรยายเกี่ยวกับ
สภาพแวดลอม บริบทที่เกิดขึ้นในการแสดงลิเกเชนเดียวกับธรรมชาติของพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งมีความ
เกี่ยวของเชื่อมโยงกัน  การวิเคราะหแโครงเรื่องลิเก และแกของเรื่องแสดงใหเห็นการรวมตัวกันทําพิธีกรรม
ทางศาสนาเป็นสิ่งที่คนหาไดโดยผานสัญลักษณแ  สงที่เป็นสถาบันกษัตริยแของไทยและสถาบันที่สืบทอด
เกี่ยวกับประเพณี ของสังคมและวัฒนธรรมไทย  
  บทที่ 4 องคแประกอบของการแสดงลิเก และเครื่องบงชี้สัญลักษณแ  คําบรรยาย  สถานที่พัก
สําหรับการแสดง ฉากบนเวทีละคร ดนตรี  เพลง  การเคลื่อนไหวและการฟูอนรํา บทสนทนาและบทพูด
คนเดียว ลักษณะนิสัยของตัวละคร เสื้อผาเครื่องแตงกาย และการแตงหนาทาทาง เป็นเอกลักษณแที่
แพรหลายทั่วประเทศ สาระสําคัญของลิเก  การพูดหรือการแตงเพลง แบบที่ไมไดเตรียมการมากอนใน
การแสดงเป็นสวนประกอบที่จําเป็นที่สุด ในการแสดงลิเก การสรางเรื่องราวรายละเอียด : บททั่วไป ความ
เกี่ยวของกันระหวางโครงสรางของลิเก และโครงสรางของสังคมไทยเป็นสิ่งสําคัญ  บทสุดทาย สรุปการ
แสดง การจบการแสดง และการเสนอขอบเขตการวิจัยครั้งตอไปในอนาคต 
  Tsao (1989 : 227 - 238) ไดทําการวิจัยเรื่อง ผูนับถือลัทธิเตเาบทเพลงเกี่ยวกับพิธีกรรมทาง
ศาสนาของแควนยูลาน  เพนฮุย (เทศกาลอุทิศสวนกุศลใหแกวิญญาณที่หิวโหย)  วัดที่นับถือลัทธิเตเาใน
ฮองกง: รายงานผลการศึกษา 
  ลัทธิเตเา คือ การเรียกที่มีความหมายเหนือหวาปกติ ในสวนที่ 1 อางถึงเดาเชียง ซึ่งเป็นหลัก
ปรัชญาหรือโรงเรียนของนักปรัชญา ซึ่งมีคุณลักษณะที่มีเอกลักษณแดานความคิดของ 2 บุคคล ที่มีชื่อเสียง
นักปรัชญาที่เกี่ยวกับศักดินาของจีน, เลาจื๊อและเซียงจื๊อ  ในสวนที่ 1 ไดอางถึงลัทธิเตเา เดาเจียวนักบวช
ลัทธิเตเาภายใตหัวขอที่ 2 นี้ สรุปใหครอบคลุมขอบเขตของกิจกรรม เชน การหาความจริงของรางกาย วิธี
ปฏิบัติของ Lian –dan ( การเลนแรแปรธาตุ) และการคิดไตรตรองและอ่ืน ๆ อยูทางตะวันออกปฏิบัติ
เกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนา การปฏิบัติของมนตรแไลผี และคนที่นารังเกียจเหยียดหยามและเกี่ยวของกับ 
การเริ่มใหมของจักรวาล ไมวาอยางไรก็ตาม วัตถุประสงคแของกิจกรรมนั้น เขาทั้งหลายคือจุดมุงหมาย
ทั้งหมดที่บรรลุผล การรวมตัวกันระหวางหยางและหยิน อวัยวะที่สําคัญในรางกาย สวนที่สําคัญที่สุด
แหลงกําเนิดของพลังงานในจักรวาล ดังนั้นผลประโยชนแที่ไดรับชั่วนิรันดรแของชีวิตและความคุมครองจาก
ดาวที่อยูเหนือจักวาล ในฐานทะเป็นหลักปรัชญาศาสนาดั้งเดิมท่ีมีความสําคัญตอประเพณีของจีน ลัทธิเตเา
มีบทสวดที่มีบทบาทสําคัญตอชีวิตของชาวจีนมากวา 1800 ปี การศึกษาในปใจจุบันนี้มีเรื่องราวสําหรับ
พิจารณาเกี่ยวกับมันดวย ชาวตะวันออกอ่ืน ๆ  ที่ เครงศาสนาของลัทธิเตเาที่มีความสนใจเป็นพิเศษในการ
ใชบทเพลงในระหวางการทําพิธีกรรมทางศาสนา 
  ประเด็นสําคัญของวิทยานิพนธแนี้ มีลักษณะดังนี้ คือ องคแประกอบทั้งหมดของงานศิลปะของ
เพลง ปฏิบัติในชวง 7 วัน ของแควน ยูลาน และเพนฮุย (เทศกาลอุทิศสวนกุศลใหแกวิญญาณที่หิวโหย)  
ในเวลาเดียวกันก็ใหความสําคัญกับวันใหของผูนับถือลัทธิเตเาที่ปฏิบัติการและโดยเฉพาะ 7 วัน ของ
ชวงหนึ่งในปี 1987 (31 สิงหาคม ถึง 6 กันยายน หรือ จันทรคติวันที่ 8-14 ของเถือ 7) ระหวางที่มีการทํา
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พิธีกรรมทางศาสนา โดยเฉพาะ ยูลาย เพนฮุย ยึดตามสถานที่ ในชวงวาง ฉันใหความสําคัญกับกิจวัตร
เกี่ยวกับดนตรีตามวัดที่เป็นของผูนับถือลัทธิเตเาโดยเฉพาะในฮองกง สถาบันหยวนหยวน ของควานเซ็น  
(การเขาใจอยางแทจริงและสมบูรณแ) นิกายเซ็น วัตถุประสงคแ คือ เพ่ือเก็บรวบรวมและการจัดระบบเพลง 
องคแประกอบของงานศิลปะนี้จะกาวไปสูการจัดหมวดหมูโครงรางที่แผออกไปยังการทํางานของเครื่องจักร
ของดนตรีที่ควบคุมใหมีการเปลี่ยนแปลงในปใจจุบันภายใตภาวะที่เก่ียวกับพิธีกรรมทางศาสนา ผานไปตาม
สภาพแวดลอม  การศึกษานี้จะแสดงใหเห็นวาดนตรีที่เกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนาเป็นสวนประกอบเดียว
เทานั้นที่เป็นศูนยแรวมของการแสดงออกในพิธีกรรมทางศาสนา ดนตรีจะเชื่อมโยงใหการแบงแยกระหวาง 
2 อาณาจักร ทั้ง ภายในบทสวดมนตรแ และการแสดงออกภายนอก 
  Terry (1998  : 325 - 327)  กลาววาลําเพลินในปี 1940  หมอลําเพลินเริ่มเสื่อมลง หมอลํา
เพลินมีวิวัฒนาการมาจากการลําเรื่องตอกลอน ซึ่งเป็นการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีใน
ทองถิ่น เชน ทาวการะเกด ทาวสุริวงศแ แตเมืองเวียงจันทนแ จะเป็นการแสดงประวัติศาสตรแชาติลาวและ
เวียงจันทนแ  มีชื่อเรียกวา ลําเรื่อง (ลําเฮือง) นักแสดงจะเปลี่ยนชุดในแตละเรื่องในแตละฉาก ใชแคนลาย
ใหญและลายนอยเปุาประกอบ ลํากลอน (Lam Klawn)ไดรับความนิยมนอยลงในปี 1980 ลํากลอนเป็นที่
นิยมแพรหลายของคนอีสาน  การแสดงมีชาย1คน หญิง1คน รองโตตอบกัน โดยหมอลําฝุายหญิงจะมีอายุ
ยังนอยหมอลําฝุายชายอาจจะอายุวัยกลางคนก็ได มีแคนเปุาประกอบ มีการเกี้ยวพาราสีกัน กลอนลําจะ
เกี่ยวของกับภูมศิาสตรแ ประวัติศาสตรแ วรรณคดี บางครั้งก็เป็นกลอนไมสุภาพ เกี่ยวกับเรื่องเพศบาง  การ
ลําจะประสบผลสําเร็จไดตองมี 3 สวน คือ 
       1. ความโดดเดนในเรื่องเสียง มีนําเสียงไพเราะ 
       2. จังหวะเสียงสัมผัส 
       3. เนื้อหากลอนลํา ลํากลอนเริ่มจากการลําทางสั้น  โดยมีแคนเปุาประกอบตามจังหวะ
การลําของหมอลํา 
  คนอีสานนิยมวาจางหมอลํากลอนไปสมโภชนแตามงานประเพณีตางๆ ของคนอีสาน ลําซิ่ง 
(Lam  Sing)  เป็นการลําประกอบเสียงดนตรี มีกีตารแเบส พิณ กลองชุด  ลําซิ่งเป็นการลําที่พัฒนามาจาก
รูปแบบลํากลอนวาดขอนแกน ประกอบดวย4ทํานอง คือทํานองทางสั้น ทํานองทางยาวทํานองลําเดิน 
และทํานองลําเตย เป็นลําที่ไดรับความนิยมมากในยุคปใจจุบันจะนําเพลงลูกทงสตริง ที่ทันสมัยมา
ผสมผสานประกอบการแสดงที่มีทํานองเร็วเราใจ เพ่ือเป็นการดึงดูดความสนใจจากผูชม ซึ่งเป็นผลให
วัฒนธรรมการลํามัวหมอง ลําหมู (Lam Mu) มีมาตั้งแตปี 1950 ลําหมูพัฒนาขึ้นโดยการสรางเวที มีฉาก
ประกอบดานหลังเวที  มีการใชแสงไฟเขาชวย การแตงตัวเป็นรูปแบบการแตงตัวของลิเกมาผสมผสาน มี
แคนเปุาประกอบการแสดง แตตอมาในปี 1970  มีการใชกลองชุดประกอบกับสตริงลูกทุง มากกวาการใช
ลําทางยาว (Lam Thang Yoa) เรื่องที่แสดงจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับเทพนิยาย พระพุทธเจา และนิทาน หมอ
ลําคณะหนึ่งจะประกอบดวยคนทั้งหมด  โดยเฉลี่ย24คน ประกอบดวย นักแสดงชาย หญิง นักดนตรี ตัว
ตลก พระเอก พระนาง ผูราย พระบิดา มารดา ลําหมูจะเลนตามเนื้อเรื่อง เนื้อหาที่กําหนดไวเป็นเรื่องๆ  
เมื่อเสร็จทองไรทองนา คนหนุมสาวก็จะหาโอการมาฟใงหมอลํา เพ่ือความบันเทิงสนุกสนานในปี1980 
หมอลําหมูเริ่มประสบความลมเหลว เนื่องจากคนหันมาฟใงเพลงปฺอป ลูกทุง ลูกกรุง และมีหางเครื่องมา
เตนประกอบกับวงดนตรี ทําใหวัยรุนนิยมสนใจมากยิ่งขึ้น  ลําผีฟูา (Lam Phi Fa) คนไทยสมัยกอนมีความ
เชื่อเรื่องผีสาง เทวดา  ไสยศาสตรแ โดยมีมนุษยแเป็นรางทรง ติดตอกับผีหรือโลกไสยศาสตรแ มีดนตรี
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ประกอบการลํา โดยมีหมอลําฝุายหญิงเป็นผูลําประกอบหมอแคนฝุายชาย  เรียกวาการลําผีฟูา ชิ่งเป็นการ
ลําเพื่อรักษาคนปุวยดวยวิธีทางไสยศาสตรแ 
  Douglas (2001 : 230 - 241) ไดทําวิจัยเรื่องการใหการสนับสนุนของภาครัฐในการสืบทอด
ประเพณีดานดนตรีของชาวเมียนมารแ ในอดีต 10 ปีลวงมาแลว คณะบุคคลที่ยึดอํานาจการปกครองโดย
การรัฐประหาร ซึ่งเป็นกลุมที่มีอิทธิพลของสหภาพพมา ไดเริ่มตนโครงการโดยมีวัตถุประสงคแเพ่ืออนุรักษแ
วัฒนธรรมซึ่งเป็นมรดกสืบทอดตอกันมากและมีการรวมกันในระดับนานาชาติ ซึ่งการรวมตัวกันครั้งนี้ 
ประกอบดวย มหาวิทยาลัยวัฒนธรรม (ซึ่งใหปริญญาดานดนตรี ดานละครและการแกะสลัก) มีการเริ่มตน
ศิลปะแหงการแสดงที่มีการแขงขัน ทุกปี  และมีการดําเนินการออกแบบโดยไดมาตรฐานเพ่ือเป็นเอกภาพ
และ notate 500 ปีมาแลว แตละโครงการรัฐบาลใหการสนับสนุนอยางเต็มที่และมีความสําคัญและความ
สนใจรัฐบาลกดดันชาวพมาโดยใหอํานาจรัฐบีบบังคับทางการเงิน 
  วิทยานิพนธแระดับปริญญาเอกตรวจสอบโครงการเกี่ยวกับวัฒนธรรมเป็นการจุดแสงสวางการ
นําเสนอการตรวจสอบลัทธิเผด็จการเพ่ือความชอบดวยกฎหมายจะเป็นสิ่งแสดงใหเห็นวาอํานาจหนาที่
ของรัฐที่สนับสนุนนี้เพ่ืออนาคตทางการเมืองแนนอน  ประกาศแหงชาติดานการเมืองสิ้นสุดลงและเฉพาะ
บางสวนเทานั้นที่สนับสนุนประเพณีและนักดนตรีของเขา หลายเทาสนับสนุนดานตรงขามอยางมีเหตุผล
ซึ่งพิจารณาความสําคัญของการเป็นนักดนตรีมืออาชีพบางสวนของผลประโยชนแจากโครงการยิ่งใหญกวา
นั้นและบางสวนของพวกเขาเกือบขาดทุน(รอแร)กลาวกันอยางเปิดเผยระบบอุปถัมภแเป็นสาเหตุของการ
เปลี่ยนแปลงประเพณีดานดนตรีของประเทศ 
 Peseye (2003 : 253 - 268) ไดที่การวิจัยเรื่อง การพัฒนาการอานบทสวดสรรเสริญของทองถิ่น
สําหรับในโบสถแของผูทําพิธีลางบาปลัทธินากา ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเทศอินเดีย กรณีศึกษาใน
โบสถแ แองกามี่  
  ลัทธินากา อยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศอินเดีย และสวนหนึ่งของประชากรใน
กวา 60 ลานคนของประเทศ ซึ่งอาศัยอยูทางแยกของ 3 ประเทศ คือ จีน อินเดีย และพมา  เป็นเวลาไม
ต่ํากวา 1,000 ปี  มีการเปลี่ยนแปลงจากความเป็นชาวนากาสูการเป็นคริสตแเห็นไดจากการประกาศ
แหงชาติ ที่มีการเปลี่ยนแปลงโดยสิ้นเชิงของประวัติศาสตรแของพวกเขา ผูทําพิธีชาวอเมริ กัน ผูเผยแพร
ศาสนาเขามาครั้งแรก โดยใชบทเพลงที่มีความเกี่ยวกับศาสนา  การปลดปลอย กอนคริสตแศตวรรษที่ 
1830 ผูเผยแพรศาสนามีการสั่งสอนเรื่องราวของพระเยซูและคําสอนของทานอยางยิ่งใหญ ดวยความ
คึกคัก ขอความเหลานั้นมีการแผขยายออกไปเป็นวงกวางและเพ่ิมมากขึ้นอยูภายใตกรอบของเพลงและ
บทสวดที่สรรเสริญพระผูเป็นเจา 
  ชาวนากามีความรักอยางรุนแรงเกี่ยวกับดนตรีและมีความอุดมสมบูรณแมรดกที่เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมเพลงแบบชาวบาน นอกจากนี้ยังเป็นสิ่งที่สําคัญของชาวคริสตแ อยางไรก็ตาม เขาเริ่มตนอยาง
ชัดเจน ความเลื่อมใสดานดนตรีสํานวน ตะวันตก ในขณะเดียวกันการครอบครองเป็นที่ตองสงสัย หรือการ
แสดงความรังเกียจสํานวนแบบชาวบาน อยางไรก็ตามเพลงพ้ืนเมืองมีพ้ืนฐานมาจากสํานวนชาวบาน 
เริ่มตนมีความกาวหนาและไดรับการยอมรับในกลุมนากาที่นับถือคริสตแและในกลุมสังคมเดียวกันเทานั้น 
เชนเดียวกับการนิยามเพลงตะวันตก  การรวบรวมเพลงบูชาของชาวคริสตแเป็นสิ่งซึ่งพอจะทําใหมี
ความหวังในอนาคตได 
  สองบทแรกของการศึกษานี้กําหนดภูมิหลังของขอมูล สรุปประวัติของชาวนากา  วัฒนธรรม
และสิ่งจูงใจในการรองเพลงบูชาพระเยซูคริสตแ  บทที่ 3 เป็นหลักฐานเอกสารสําคัญเกี่ยวกับชาวนากาที่
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แองกามี่  เพลงที่รูจักเมื่อไมนานมานี้ถึงพวกเขา และกําหนดใหมีการวิเคราะหแเบื้องตนเกี่ยวกับเพลง
พ้ืนเมืองของแองกามี่  ระบบที่ไดรับมาจากภาพวาดที่มีเรื่องราวชีวิตประจําวันเป็นสาระสําคัญบทนี้เป็น
การจัดกลุมเครื่องดนตรีที่ใชในชีวิต การใชเขาสัตวแเป็นเครื่องดนตรี สองบทสุดทายเกี่ยวกับความสําคัญ
ของการพัฒนาบทเพลงสวดพ้ืนเมืองของพวกเขาไปยังชาวนากา  การคงอยูของดนตรีพ้ืนเมืองรูปแบบและ
การตรวจสอบความสมบูรณแของการประยุกตแใชในการบางสรวงของชาวนากาคือผลของการอภิปราย  
  สรุปวา งานวิจัยตางประเทศเป็นการศึกษาเกี่ยวกับ ดนตรีเพลงพ้ืนบานในกลุมชาติในทวีปยุโรป 
อเมริกา แอฟริกา เอเชีย   เป็นการศึกษาระบบเสียง  รูปรางเครื่องดนตรี สํานวนเพลง ดนตรีและเพลงที่
เกี่ยวของกับศาสนา นอกจากนี้เกี่ยวดนตรีและการแสดงพ้ืนบานอีสาน วิวัฒนาการของหมอลํา งานวิจัยที่
เกี่ยวของนี้จะนําไปสูการวิเคราะหแเปรียบเทียบเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและการพัฒนาการแสดงหมอ
ลําภาคอีสาน 
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บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
  การศึกษาวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้ง
เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้
วิธีการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 
1.  ประชากรกลุ่มเป้าหมาย 
  ประชากรที่ศึกษา ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเน้นศึกษากลุ่มประชากรที่เกี่ยวข้องกับ เพลง
ลูกทุ่ง และการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามเป็นส าคัญ ซึ่งกลุ่มเป้าหมายที่ผู้วิจัยเลือกมาเป็นผู้ให้
ข้อมูล จะเลือกจากกลุ่มบุคคลที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญทางด้านเพลงลูกทุ่ง อีสานจ านวนทั้งสิ้น 30 คน 
ประกอบด้วย 
   1.1  กลุ่มผู้รู้ ประกอบด้วย ผู้รู้นักวิชาการ ซึ่งเป็นผู้ที่เกี่ยวข้องโดยตรงในการศึกษาเพลงลูกทุ่ง
อีสาน 5 คน ได้แก่ เจริญชัย ชนไพโรจน์,  นนท์ พลางวัน,  สิทธิศักดิ์ จ าปลาแดง,  สุธีระพงษ์  พินิจพล, 
สมเศียร พานทอง  โดยเลือกจากความเชี่ยวชาญทีเ่คยมทีางผลงานเอกสารและวิจัยที่เก่ียวข้อง   
  1.2  กลุ่มผู้ปฏิบัติ ประกอบไปด้วย ที่สรรค์สร้างผลงานลูกทุ่งอีสาน 20 คน  ได้แก่ ธรรมชาติ 
ถามะพันธ์,  จิระวัฒน์ ปานพุ่ม,  เฉลิมพล มาลาค า, แหวนเพชร วงศ์ทอง, สุรินทร์ ภาคศิริ,  ศักดิ์สยาม 
เพชรชมพู, บุญช่วง เด่นดวง, ชัชชัย ชัชวาล, พรศักดิ์ ส่องแสง, ดาว บ้านดอน, โตจรัล ภัทระพันธ์,  แดน 
ศิริชัย,  นุช วิลาวัลย์ อาร์สยาม,  สนุ๊ก สิงห์มาตร,  ดอย อินทนนท์,  สาธิต ทองจันทร์,  เหลือง บริสุทธิ์,  
สรเพชร ภิญโญ,  อังคนางค์ คุณไชย, เดือนเพ็ญ อ านวยพร, โดยเลือกจากความเชี่ยวชาญทางด้านการ
ประพันธ์เพลง เรียบเรียง และศิลปินที่เคยสร้างสรรค์ผลงานเพลงเกี่ยวกับจังหวัดฯ 
   1.3  กลุ่มผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ประกอบด้วย กลุ่มท่ีสัมผัสกับเพลงเพลงลูกทุ่งอีสาน จ านวน 5 คน 
ได้แก่  นภดล ดวงพร,  แดง เจดีย์,  สุรสิทธิ์ แสงค าพระ, เรืองยศ พิมพ์ทอง, สมบัติ สิมหล้า, โดยเลือก
จาก นักจัดรายการ ปราชญ์ทางดนตรีและศิลปะการแสดง ผู้อ านวยการผลิตผลงานเพลง ที่เคยสร้างสรรค์
ผลงานเพลงเกี่ยวกับจังหวัดฯ  
 
2.  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมในการวิจัยครั้งนี้ ประกอบด้วย 
  2.1 เอกสาร เป็นการศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกเอาไว้ในประเด็นเนื้อหาที่เกี่ยวข้องโดย
ท าการค้นคว้าเอกสารจาก หน่วยงานราชการ สถาบันการศึกษา หนังสือ ต ารา วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต 
อันได้แก่  หอสมุดแห่งชาติ  ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี  มหาวิทยาลัยราชภัฏในภาคอีสาน ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลป์ในภาคอีสาน ส านักการท่องเที่ยวจังหวัด
มหาสารคาม  เป็นต้น  ภาคเอกชน ได้แก่ บริษัทสร้างสรรค์ผลงานเพลง ห้องบันทึกเสียง  เป็นต้น 
  2.2  แบบส ารวจ เป็นการส ารวจข้อมูลเบื้องต้น โดยมีขอบเขตของการส ารวจในด้าน สังคม 
วัฒนธรรม วิถีชีวิต และด้านการเข้าถึงข้อมูล 
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   2.3  แบบสังเกต (Observation) แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ประกอบด้วย 
     2.3.1 แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) เพ่ือใช้สังเกตเป็นแนวทาง
โดยการบันทึกผลการสังเกตผลงานเพลงลูกทุ่งอีสาน และกิจกรรมของกลุ่มประชากร ที่เกี่ยวข้องกับเพลง
ลูกทุ่งอีสาน โดยผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมด้วย 
    2.3.2 แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) เพ่ือใช้สังเกต
สภาพสิ่งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม กระบวนการด าเนินกิจกรรมของกลุ่มผู้ปฏิบัติการ ด้วยวิธีการ
บันทึกภาพ บันทึกเสียง การจดบันทึก 
    2.4 แบบสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ประกอบด้วย 
    2.4.1 แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ก าหนด
ประเด็นค าถามเอาไว้อย่างแน่นอน เพ่ือจัดหมวดหมู่ข้อมูลและวิเคราะห์ ครอบคลุมประเด็นต่างๆ 
ประกอบด้วย ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล บริบททั่วไปในพ้ืนที่ สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม และความ
เป็นมาในอดีต บทบาทความส าคัญของรูปแบบการสร้างสรรค์ผลเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว 
เครื่องมือนี้จะใช้กับกลุ่มผู้ปฏิบัติและกลุ่มผู้เกี่ยวข้อง อันได้แก ่
    - เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน         
    - ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน    
 2.4.2 แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เพ่ือใช้ส าหรับการสัมภาษณ์
แบบเจาะลึก ไม่จ ากัดค าตอบ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่กว้างและหลากหลาย ครอบคลุมประเด็นตั้งแต่ประวัติ
ความเป็นมา บทบาท ความส าคัญขององค์ประกอบในเพลงลูกทุ่งเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว เครื่องมือ
นี้จะใช้กับกลุ่มผู้รู้ 
 
3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยเก็บข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์
เพ่ือที่จะสามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามที่ก าหนดไว้  โดยมีวิธีการเก็บข้อมูล  2 ลักษณะคือ 
   3.1  การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร เป็นการศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกเอาไว้ในประเด็น
เนื้อหาที่เกี่ยวข้องโดยท าการค้นคว้าเอกสารจาก หน่วยงานราชการ สถาบันการศึกษา หนังสือ ต ารา 
วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต อันได้แก่ หอสมุดแห่งชาติ ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  มหาวิทยาลัยในภาคอีสาน  ส านักศิลปะและวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยใน
ภาคอีสาน  วิทยาลัยนาฏศิลป์ในภาคอีสาน เป็นต้น  ภาคเอกชน  ได้แก่  บริษัทสร้างสรรค์ผลงานเพลง  
ห้องบันทึกเสียง  เป็นต้น 
    3.2  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม มีล าดับการเก็บข้อมูลโดย  ลงพ้ืนที่ส ารวจข้อมูล
ภาคสนาม  โดยการส ารวจด้านนิเวศวิทยา  ภูมิศาสตร์  กายภาพ  สังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิต พร้อมทั้งด้าน
การเข้าถึงข้อมูล 
  3.3  เก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสังเกต (Observation)  แบ่งออกเป็น 2 ชนิด  ประกอบด้วย 
    3.3.1  แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation)  เพ่ือใช้สังเกตเป็นแนวทาง
โดยการบันทึกผลการสังเกตจากผลงานเพลงลูกทุ่ง และกิจกรรมของกลุ่มประชากรที่เกี่ยวข้องกับเพลงเพ่ือ
เพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว โดยผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมด้วย 
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    3.3.2 แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) เพ่ือใช้สังเกต
สภาพสิ่งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม กระบวนการด าเนินกิจกรรมของกลุ่มผู้ปฏิบัติการ ด้วยวิธีการ
บันทึกภาพ บันทึกเสียง  การจดบันทึก 
  3.4  เก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์  แบ่งออกเป็น 2 ชนิด  ประกอบด้วย 
    3.4.1  ใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์เป็น
ทางการเพ่ือจัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ครอบคลุมประเด็นต่าง ๆ ประกอบด้วย ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 
บริบททั่วไปในพ้ืนที่ สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม และความเป็นมาในอดีต บทบาท ความส าคัญของ
พัฒนาการเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้งการสร้างสรรค์ผลงานเพลง
เพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม เครื่องมือนี้จะใช้กับกลุ่มผู้ปฏิบัติและผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 
โดยเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้ 
    3.4.1.1 เก็บรวบรวมข้อมูลพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึง
ปัจจุบัน ได้แก่  
     - เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน   
     3.4.1.2 เก็บรวบรวมข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว
จังหวัดมหาสารคามมีข้ันตอนในการศึกษาดังต่อไปนี้ 
      -  ผลิตผลงานลูกทุ่งอีสานเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวแบบเชิงนิเวศ (ecotourism) 
ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง  
    3.4.2 ใช้แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เพ่ือใช้ส าหรับการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก ไม่จ ากัดค าตอบ ให้ได้ข้อมูลกว้างและหลากหลาย ครอบคลุมประเด็น ของ
องค์ประกอบในการประพันธ์เพลงลูกทุ่งเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน เครื่องมือนี้จะใช้
กับกลุ่มผู้รู้  
 
4. ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล  
        ในการด าเนินการศึกษาข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและการเก็บข้อมูลจากภาคสนาม
และน ามาเรียบเรียงและศึกษาข้อมูลได้ดังนี้  
         4.1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการการพัฒนารูปแบบบทเพลงเพ่ือส่งเสริม
การท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน แล้วจัดเรียงข้อมูลและน าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงล าดับเนื้อหาสาระ
แล้วจัดเก็บเป็นหมวดหมู่ตามล าดับความส าคัญ  

 4.2 ศึกษาข้อมูลจากการเก็บข้อมูลจากการภาคสนามในประเด็นดังต่อไปนี้  
                4.2.1 ศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
     - เนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน   
    4.2.2 ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม
มีข้ันตอนในการศึกษาดังต่อไปนี้ 
      -  ผลิตผลงานลูกทุ่งอีสานเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวแบบเชิงนิเวศ (ecotourism) 
ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง  
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5.  การวิเคราะห์ข้อมูล  
  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูล 2 แบบด้วยกัน คือการวิเคราะห์ข้อมูลภาค
เอกสาร และการวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
    5.1 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคเอกสาร เป็นการวิเคราะห์โดยวิธีการ Method of Agreement 
ซึ่งประกอบด้วย การตรวจสอบความถูกต้องในเชิงแนวคิดและทฤษฎี ซึ่งพิจารณาจากเอกสารหลาย  ๆ 
แห่งเพ่ือหาความถูกต้องของข้อมูล 
   5.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการใช้เครื่องมือเก็บข้อมูล
การวิจัยทุกประเภทน ามาสร้างข้อสรุป โดยใช้การวิเคราะห์ 3 แบบ คือ 
    5.2.1 การวิเคราะห์แบบอุปนัย เป็นการตีความข้อสรุปจากข้อมูลในลักษณะรูปธรรมหรือ
ปรากฏการณ์ที่มองเห็น 
    5.2.2 การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการจ าแนกข้อมูล โดยการใช้ทฤษฎีเป็นตัวจ าแนกข้อมูล 
และการวิเคราะห์แบบไม่ใช้ทฤษฎีซึ่งข้ึนอยู่กับความเหมาะสมของข้อมูล 
    5.2.3 การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการเปรียบเทียบข้อมูล เป็นการน าข้อมูลมาเปรียบเทียบตาม
เหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ โดยมีการวิเคราะห์ดังนี้ 
     5.2.3.1 วิเคราะห์พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
     - เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน     
    5.2.2.2 วิเคราะห์ข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว
จังหวัดมหาสารคามมีข้ันตอนในการศึกษาดังต่อไปนี้ 
      -  ผลิตผลงานลูกทุ่ ง อีสานเ พ่ือส่ ง เสริมการท่องเที่ ยวแบบเชิ งนิ เวศ 
(ecotourism) ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง 
 
6.  ขั้นสรุปและอภิปรายผล  
  การวิจัยครั้งนี้ ใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ เพ่ือน าข้อมูลไปสู่การวิเคราะห์ อธิบาย และท าความเข้าใจระหว่าง
รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ เนื้อร้อง ท านอง  พร้อมทั้งรูปแบบการอ านวยการผลิตเพลงลูกทุ่งเพ่ือ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม ใช้การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์
ที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ รวมทั้งการน าเสนอด้วยภาพถ่ายและตาราง  แผนภูมิโน้ตเพลง จึงน าเสนอ
ผลงานการวิจัยตามล าดับ ดังนี้ 
  บทที่  1  บทน า 
  บทที่  2  แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
  บทที่  3  วิธีการด าเนินการวิจัย 
  บทที่  4  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
  บทที่  5  สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
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บทที่  4 
ผลการวิจัย 

 
  งานวิจัยเรื่อง ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการศึกษาทั้งเอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกต และการสนทนากลุ่ม นําข้อมูลมาสังเคราะห์ 
และวิเคราะห์ตามความมุ่งหมายแบ่งเนื้อหาออกเป็น 2  ประเด็น ดังนี้ 
  1. ตอนที่ 1 พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
     1.1 เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     1.2 ทํานองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน     
           2. ตอนที่ 2 เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม 
 
ตอนที่ 1 พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
 คําว่า “พัฒนาการ” เป็นกระบวนการพัฒนาของมนุษย์ในทุก ๆ ด้านของชีวิตตั้งแต่จุดเริ่มต้นของ
ชีวิตจนกระทั่งวาระสุดท้ายของชีวิต การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเป็นไปอย่างต่อเนื่องทั้งในลักษณะของการ
เจริญงอกงามและการถดถอย ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ที่ได้รับซึ่งนําไปสู่ความมีวุฒิภาวะ ซึ่งการสร้างสรรค์
บทเพลงของไทยก็การกระบวนปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามระยะเวลา ตามยุคตามสมัยตามความเหมาะสม
เพ่ือให้เกิดความสมดูลยภาพของผู้ฟัง อาจกล่าวได้ว่าพัฒนาการบทเพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบัน
มีความเป็นมาดังต่อไปนี้ 
 ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  มีการแพร่กระจายของดนตรีตะวันตกและเพลงสากล โดยจากการ
เพลงมาขับร้องเพลงน่าม่าน ซึ่งเป็นการร้องเพลงประกอบและสลับฉากละคร จึงเรียกว่า “เพลงหน้าม่าน”   
ในการสลับฉากการแสดงละครเวทีนั้น จะมีการพักช่วง เพ่ือให้นักแสดงพักผ่อนชั่วคราวและเปลี่ยนฉาก
ใหม่ ซึ่งในสมัยนั้นเรียกว่าแนวเพลงไทยสากล ในสมัยก่อนนั้นยังไม่ได้มีการแยกประเภทเป็นแนวเพลง ลูก
กรุง ลูกทุ่ง ออกจากกัน จากนั้นในปี พ.ศ. 2507 เพลงไทยสากลจึงถูกแยกประเภทออกเป็น 2 แนวเพลง 
อย่างชัดเจน คือ เพลงผู้ดี จึงได้กลายเป็นแนว “เพลงลูกกรุง” และเพลงตลาด ก็กลายมาเป็นแนว “เพลง
ลูกทุ่ง” ซึ่งถือได้ว่า แนวเพลงลูกทุ่งนั้น แตกแขนงมาจากดนตรีบิ๊กแบนด์ อย่างวงดนตรีสุนทราภรณ์ และ
เพลงลูกทุ่ง ได้นําเอาเพลงพ้ืนบ้าน ศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน มาปรับประยุกต์ภายหลัง เพ่ือใช้ในเชิง
ธุรกิจเพลง จึงพอสรุปได้ว่า เพลงหน้าม่านเป็นรากเง้าและเป็นต้นกําเนิดของเพลงลูกทุ่ง  
  ต่อมาเพลงลูกทุ่งก็การแตกแขนงออกไปตามบริบทของพ้ืน อันเนื่องมาจากความแตกต่าง
ทางด้าน ศิลปะ และวัฒนธรรม ในเรื่องของ ภาษา วรรณกรรม สําเนียง คําร้อง ทํานอง ดนตรีกรรม การ
แสดง มาจากความแตกต่างทําให้เกิดการแตกแขนงของลูกทุ่งออกไป อันได้แก่ ลูกทุ่งล้านนา ลูกทุ่งปักใต้ 
ลูกทุ่งอีสาน ลูกทุ่งหมอลํา ลูกทุ่งเพ่ือชีวิต เกิดข้ึนมาตามลําดับ 
   กลุ่มศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ศิลปะหมอลําเป็นชนกลุ่มใหญ่ที่สุดของชาวอีสาน ซึ่งมี
มหรสพ และการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านหลายประเภทที่สําคัญคือ มีการขับร้องทีเรียกว่า ลํา และ เซิ้ง ลํา
หรือหมอลํา เป็นศิลปะการร้องการแสดง ที่เป็นที่นิยมแพร่หลายในภาคอีสานมาตั้งแต่ในอดีต หมอลําได้
เปลี่ยนรูปแบบตามยุคตามสมัย ผสมผสานกับเพลงลูกทุ่ง เพ่ิมเครื่องดนตรีจากเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านมาร่วม
บรรเลงกับเครื่องดนตรีสากล เพ่ือเกิดการพัฒนารูปแบบเพ่ือตอบสนองแก่ผู้ฟัง และธุรกิจเพลง ด้วยการ
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ดังกล่าว ศิลปะและวัฒนธรรม หมอลํา จึงแพร่กระจายเข้ามาในท้องที่ของภาคกลางได้เร็วยิ่งขึ้น ทําให้นัก
ประพันธ์ ศิลปินเพลงลูกทุ่ง นําเอา คําลํา และทํานองลํามาผสมกับคําร้อง 
  วิวัฒนาการเพลงลูกทุ่งหมอลํานั้น มาจากเพลงลูกทุ่งอีสาน ซึ่งเพลงลูกทุ่งอีสานมีวิวัฒนาการ
มาจาก “รําโทน” กล่าวคือเมื่อปี พ.ศ. 2481-2487 สมัยที่ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ได้
ส่งเสริมลัทธินิยมชาวตะวันตก แนวเยอรมัน อิตาลีและญี่ปุุน เพ่ือพาชาติให้พ้นภัย ได้สนับสนุนวัฒนธรรม
แบบตะวันตก โดยสนับสนุนการละเล่นที่โดดเด่น คือ การส่งเสริมเอกลักษณ์ของชาติด้วยการรําวงสามัคคี  
ซึ่งวัฒนธรรมรําวง ที่จอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้เก็บรวบรวมงานเพลงรําโทนนําออกมาจากพ้ืนถิ่น โดยมี 
ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม (ภริยา ของจอมพล ป.พิบูลสงคราม) เป็นผู้จดบันทึกคําร้อง พร้อมทั้ง
จดจําจังหวะ รําโทน จากชาวบ้านในเวลานั้นไว้ ดังนั้น จึงไม่แปลกแต่อย่างใด ที่ชาวไทยทั้งประเทศได้รับรู้ 
และสัมผัส กับผลงานเพลงที่รัฐบาลได้สร้างขึ้น ซึ่งเป็นเพลงแม่บทเป็นจํานวน 10 เพลง  เรียกว่า “รําวง
มาตรฐาน”  จนเป็นที่รู้จักของชาวเมืองหลวงอย่างกว้างขวาง และเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก จนทําให้มี
คณะรําวง หรือรําโทน เกิดขึ้นเป็นจํานวนมากในครั้งนั้น และถ้ามีงานรื่นเริง งานประจําปีงาน งานวัด งาน
ประเพณีต่าง จะต้องมี รําวงหรือรําโทน  เป็นมหรสพ ที่ยิ่งใหญ่ที่สุดในยุคนั้น  โดยการละเล่นรําวง ถือว่า
ภูมิปัญญาศิลปะและวัฒนธรรมรําโทนของชาวอีสานมีมาก่อน รัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม จะส่งเสริม
เสียอีก ซึ่งคําว่า รําโทน นั้นมีสาเหตุมาจากการใช้ กลองโทน มาบรรเลงประกอบจังหวะการละเล่นพ้ืนบ้าน
ของชาวอีสาน โดยกลองโทน ใช้หน้าหนังงูเหลือม บางครั้งก็ใช้หนังกบ เป็นรูปแบบการพัฒนามาจากกลอง
หน้าบาน หรือกลองหน้ากว้าง ตัวกลองทําด้วยดินเผา จะมีเสียงดัง “ปอดปุอง ปอดปุองๆ” นํามาประกอบ
กับจังหวะการลํา ตามเสียงของหนังกลองงูเหลือม เพลงที่ผู้แต่งนํามาเลียงของการบรรเลงโทน คือ “เพลง
บักหลอดปอดปุอง” ซึ่งเป็นเพลงของ “เบญจมินทร์” ได้นํามาบันทึกแผ่นเสียง มีเนื้อร้องว่า... “บักหลอด
ไถนาวันพระ ฝนตกฮะบักหลอดปอดปุอง”...นี่คือตัวอย่างเพลงรําโทนที่ได้มาจากนิทานก้อม  
  ถึงแม้ ชาวอีสานถูกรัฐบาลในครั้งนั้นนําเอาศิลปะรําโทน ซึ่งเป็นศิลปะของตัวเองไปเป็นศิลปะ
ประจําชาติ และชาวอีสานได้หันไปนิยมรําโทนที่เป็นรูปแบบใหม่ของรัฐบาลก็ตาม   แต่ในพ้ืนถิ่นของภาค
อีสานก็ยังมีการสร้างผลงานรําโทนในรูปแบบของนิทานก้อมแบบดั้งเดิมอย่างต่อเนื่อง เหตุเพราะรูปแบบ
ของท่วงทํานอง ลีลาจังหวะของรําโทนนั้น เป็นลักษณะเฉพาะของชาวอีสาน ต่อมารํา โทนมีรูปแบบของ
ท่วงทํานอง ลีลาจังหวะเปลี่ยนไป มีการปรับเปลี่ยนดัดแปลงและเสริมแต่งจากนักประพันธ์เพลงในแต่ภาค
แต่ละท้องถิ่น  ซึ่งเป็นเพ่ิมสีสันเพ่ือให้เหมาะสมกับเพลง ที่ใช้ประกอบกับการเต้นรํา แล้วมีการนําเพลงรํา
โทนในรูปแบบใหม่มาบันทึกแผ่นเสียง และได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลาย 
  เพลงรําโทน นั้นสืบเนื่องมาจากจากการเล่านิทานก้อม และมี ครูสุรินทร์ ภาคศิริ ได้นําเอาเนื้อ
นิทานก้อม มาเป็นพ้ืนฐานจัดรูปแบบพัฒนาดัดแปลงคําร้องและจัดโครงสร้างใหม่เพ่ือให้เป็นเพลงลูกทุ่ง
หลายเพลง ได้แก่ เพลงบ้องกัญชา แต่งให้  กาเหว่า เสียงทอง  ร้องในปี พ.ศ. 2513 และ เพลงผ้าขาวม้า 
แต่งให้ สาลิกา กิ่งทอง ร้องในปี พ.ศ. 2514 เป็นต้น ที่ครูสุรินทร์ นํานิทานก้อมมาดัดแปลง ใช้บันทึก
แผ่นเสียง โดยเป็นที่มาของเพลงลูกทุ่งอีสาน (สุรินทร์ ภาคศิริ, 2559, สัมภาษณ์) 
  วิวัฒนาการเพลงลูกทุ่งหมอลํานั้น มาจากเพลงลูกทุ่งอีสาน และเพลงลูกทุ่งอีสานมีวิวัฒนาการ
มาจาก “รําโทน”  สําหรับเพลงลูกทุ่งอีสาน คือ เพลงที่มีคําร้องเป็นภาษาอีสาน ปรากฏอยู่ในบทเพลง
ลูกทุ่ง แต่ว่าเพลงลูกทุ่งหมอลํา คือการนําเอา คําลําและวาดลํา (ทํานองลํา) มาผสมผสานกับเพลงลูกทุ่ง  
ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่า เพลงลูกทุ่งหมอลํา มี พัฒนาการณ์มาจากลูกทุ่งอีสาน และเพลงลูกทุ่งอีสานมี
วิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  ซึ่งเหตุปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม  
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  บทเพลงคือการสร้างสรรค์ถ้อยคําที่นักประพันธ์เรียงร้อยหรือเรียบเรียงขึ้น ซึ่งประกอบด้วยเนื้อ
ร้อง ทํานอง จังหวะ ทําให้เกิดความไพเราะสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้ฟัง ดังนั้น เพลงทําให้เกิดคุณค่า
และมูลค่า  คําว่า “คุณค่า” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยู่ในดนตรีกรรม ด้าน ภาษาวรรณกรรม  การ
เรียบเรียงเสียงประสาน การถ่ายทอดความรู้สึก จนก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกในบทเพลง และคําว่า 
“มูลค่า” หมายถึง เนื้อหาของเพลง จะเกิดจากรากเง้าหรือทุนทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ อันได้แก่ ภาษา  วรรณกรรมพ้ืนบ้าน  ศิลปะการแสดง แนวทางปฏิบัติทางสังคม 
ประเพณี พิธีกรรม และงานเทศกาล งานช่างฝีมือดั้งเดิม ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและ
จักรวาล กีฬา ภูมิปัญญา สถานที่ท่องเที่ยว เป็นต้น   ซึ่งสื่อความหมายของเพลงนั้นถือว่าสร้างคุณค่าและ
มูลค่า ให้กับสังคมได้ และการใช้เพลงเป็นสื่อจะทําเกิดมูลค่า ถ้ารู้จักใช้เพลงมารณรงค์ประชาสัมพันธ์
ส่งเสริมในด้านต่าง ๆ ไดแก่ ด้านการอนุรักษ์ ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ด้านการท่อง เที่ยว เป็นต้น การ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงในด้านที่กล่าวมาจะก่อให้เกิด คุณค่า และมูลค่า ในองค์กรหรือสังคมนั้น ๆ เพ่ิม
มากขึ้น โดยเฉพาะ ด้านการท่องเที่ยว เป็นสิ่งที่สําคัญต่อด้านเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ก่อให้เกิดรายได้
ในรูปอุตสาหกรรมบริการ และเป็นแหล่งสําคัญของการนําเงินตราหมุนเวียนในประเทศ 
 จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน บทเพลงลูกทุ่งที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นมา และกล่าวถึงชื่อแหล่งที่อยู่อาศัย
หรือสถานที่ ตามยุคสมัย ซึ่งเป็นเพลงว่าบทเพลงเหล่านั้นสามารถกระตุ้นและส่งเสริมการท่องเที่ยวด้วย 
อาทิเช่น  “สาวเมืองกาญจน์ ขับร้องโดยปริศนา วงศ์ศิริ”  “สาวกาฬสินธุ์คอยคู่ ขับร้องโดยพิมพ์ใจ เพชร
พลาญชัย”  “สาวเลยยังรอ ขับร้องโดยน้องใหม่ เมืองชุมแพ”  “ฮักสาวขอนแก่น ขับร้องโดยพนม นพ
พร”   “แม่ยอดตําลึงชุมแพ ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “พบเธอที่จันทบุรี ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”  “รัก
จางที่บางปะกง ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง”   “ช้ํารักจากเมืองชล ร้องโดยชาตรี ศรีชล” “คิดถึงทุ่งลุยลาย 
ร้องโดยเย็นจิตร พรเทวี”  “ไอ้หนุ่มชุมพร ร้องโดยยอดรัก สลักใจ”  “อดีตรักวังบัวบาน ร้องโดยเสรี รุ่ง
สว่าง”   “นางรอง ร้องโดยทูล ทองใจ”   “หนุ่มสุพรรณ ร้องโดยเมืองมนต์ สมบัติเจริญ” “หนาวลมที่เรณู 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “หนุ่มนานครพนม ร้องโดยพรศักดิ์ ส่องแสง”  “น้ําตาหล่นที่โคราช ร้องโดย
แสนสุข แดนดําเนิน”  “พบรักที่ปากน้ําโพ ร้องโดยสายัญ สัญญา”   “รักสาวนครสวรรค์ ร้องโดยลูกแพร 
ไหมไทย อุไรพร”  “หนุ่มเมืองนนท์ ร้องโดยก้าน แก้วสุพรรณ”   “คอยทางท่ีนางรอง ร้องโดยศิริพร อําไพ
พงษ์”   “น้ําท่วม ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สาวงามเมืองพิจิตร ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง"    “พิษ
รักพิษณุโลก ร้องโดยสีหนุ่ม เชิญยิ้ม”   “สาวเพชรบุรี ร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์” “หนุ่มทุ่งกระโจมทอง 
ร้องโดยเสรีย์ รุ่งสว่าง”    “บัวหลวงบึงพลาญ ร้องโดยศรชัย เมฆวิเชียร”   “สาวยโสธร ร้องโดยสายัญ 
สัญญา”  “สาวคําเขื่อนแก้ว ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “ฝากใจไว้ยะลา ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “รัก
สาวระยอง ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “ลาสาวแม่กลอง ร้องโดยพนม นพพร” “สาวลําปาง ร้องโดย
กระแต”   “คอยพี่ท่ีมออีแดง ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “ริมฝั่งหนองหาน ร้องโดยมนต์แคน แก่นคูน”  
“ตะวันรอนที่หนองหาร ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “สาวเมืองสิงห์ ร้องโดยชาย เมืองสิงห์”   “บางช้าง 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สุโขทัยระทม  ร้องโดยเพชร โพธาราม”   “วอนหนุ่มสุรินทร์ ร้องโดยจิน
ตหรา พูนลาภ”   “สุราษฎร์แห่งความหลัง ร้องโดยสาริกา กิ่งทอง” “ซากรักบึงพระราม ร้องโดยโรม ศรี
ธรรมราช” “คอยนางที่อ่างทอง ร้องโดยไชยา มิตรชัย” “ช้ํารักจากโคราช ร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ” 
“รักพังที่วังสามหมอ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ” “สาวอุดรใจดํา ร้องโดยรักชาติ ศิริชัย” “คิดถึงอุบล ร้อง
โดยสายัณห์ สัญญา” “ออกพรรษาที่เชียงคาน ร้องโดยสนธิ สมมาตร” “สาวอุบลรอรัก ร้องโดยอังคนางค์ 
คุณไชย” “ลานเทสะเทือน ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” เป็นต้น ซึ่งทุกเพลงที่กล่าวมานั้นเป็นเพลงที่เคย
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ได้รับความนิยมทั้งสิ้น จึงเป็นเหตุปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ทําให้การสร้าง
เพลงลูกทุ่ง ไดม้ีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีต
จนถึงปัจจุบัน ดังต่อไปนี้  
 

 1.1 เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
  เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  เพลงมีส่วนช่วยในการกระตุ้น
และส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยวเมื่อผู้คนมีการเดินทางท่องเที่ยว  เนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยแบ่งเป็นยุคได้ต่อไปนี้ 
  1.1.1 ยุคเริ่มต้น จากปี พ.ศ. 2510 – 2525 
    สิ่งที่ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน เริ่มจากโครงสร้างขั้นพ้ืนฐาน
ทางด้านการคมนาคม เมื่อมีการสร้างทางรถไฟเข้ามายังภาคอีสาน อันเนื่องมาจากต้องพัฒนาพ้ืนที่ในภาค
อีสานและเศรษฐกิจกิจของประเทศ โดยเริ่มเปิดทําการเดินรถไฟ สายอีสานใต้ ไปสิ้นสุดสถานีจังหวัดวาริน
ชําราบ จังหวัดอุบลราชธานี เมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2473 และต่อมาได้สร้างทางรถไฟอีสานเหนือ 
สิ้นสุดที่สถานีหนองคาย เมื่อวันที่ 23 กันยายน พ.ศ. 2499 จากผลการสร้างทางรถไฟสายอีสานดังกล่าว 
ทําให้เกิดปรากฏการณ์ มีการขนส่งเพ่ิมปริมาณสินค้าเข้า-ออกภาคอีสานเพ่ิมมากขึ้น ซึ่งส่งผลทําให้เกิด
ค่านิยมใหม่ในภาคอีสาน อันเนื่องจากโครงสร้างขั้นพ้ืนฐานทางด้านการคมนาคม 
   จากปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นนี้ทําให้  ศิลปะและวัฒนธรรมของภาคอีสานแพร่กระจายเข้ามาใน
ท้องที่ของภาคกลางได้เร็วยิ่งขึ้น  ดังที่ศิลปินพ้ืนบ้าน ที่เป็นกลุ่มหมอลํากลอนเป็นส่วนหนึ่งที่ได้มีโอกาสไป
บันทึกแผ่นเสียง  ได้แก่  หมอลําบุญเพ็ง  หมอลําคําปุุน  หมอลําเคน ดาเหลา  หมอลําคําพา ฤทธิทิศ 
หมอลําบุญยัง สุภาพ  ซึ่งเป็นผู้ที่มีบทบาทในคณะสุนทราภิรมย์  ที่ได้ผลักดันหมอลําอีสานให้เป็นที่
แพร่หลายในกรุงเทพฯ  เพลงลูกทุ่งที่เป็นทํานองลําแบบอีสาน  ต่อมาในระหว่างปี 2502 - 2503 หม่อม
ราชวงศ์ถนัดศรี สวัสดิวัฒน์ ได้นําทํานองเต้ยโขง มาขับร้องในเพลงขุ่นโขง 
   ในยุคช่วงปี พ.ศ. 2514 - 2524  เป็นช่วงเวลาที่กลุ่มศิลปินลูกทุ่งอีสาน ได้รับความนิยมเป็น
อย่างมาก ซึ่งถึงได้ว่ายุคนี้เป็นยุคเปิดตัวของเพลงลูกทุ่งอีสาน และศิลปินลูกทุ่งอีสานที่กล่าวถึงสถานที่และ
ถือว่าเป็นเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว  อันได้แก่  ศักดิ์สยาม เพชรชมพู  เพลงตามน้องกลับสารคาม ,  เทพ
พร เพชรอุบล เพลงอาลัยสาวเรณู,  ดาว บ้านดอน เพลงยอดตําลึงชุมแพอังคนางค์ คุณไชย  เพลงสาว
อุบลรอรัก   สนธิ สมมาตร เพลงออกพรรษาที่เชียงคาน,  ร้อยเอ็ด เพชรสยาม จากเพลงหนุ่งหนองคาย
พ่ายรัก,  อรอุมา สิงห์ศิริ จากเพลงสาวอีสานรอรัก เป็นต้น ศิลปินยุคเริ่มต้นยุคนี้ถือว่า เป็นยุคเปิดตัวยุค
เฟ่ืองฟูของเพลงลูกทุ่งอีสาน ซึ่งมีการประพันธ์คําร้องมีภาษาเป็นอีสาน แต่เนื่องการนําทํานองหมอลํา มา
ผสมผสานอยู่ในเนื้อร้องทํานองเพลงลูกทุ่งในยุคต้นนี้ ยังมีไม่มากเท่าที่ควร ทําให้เพลงลูกทุ่งหมอลํามีน้อย 
ศิลปินลูกทุ่งอีสานที่ได้นําแนวร้องลูกทุ่งหมอลํา  มาร้องในอัลบั้ม จํานวนน้อยประมาณ 1 -2 ใน 10 เพลง
ต่ออัลบั้ม ยุคต้นนี้มีการคัดสรรตัวศิลปินนักร้อง ขอเสียงดีก็พอไม่เกี่ยวกับหน้าตา ส่วนใหญ่ศิลปิน จะมา
จากครอบครัวอยากจนชีวิตของศิลปินก่อนเข้าสู่วงการเพลงลูกทุ่งหมอลําในยุคสมัยต้นนี้ มาจากการฝึกฝน
ทักษะการร้อง พร้อมด้วยพรสวรรค์ อีกทั้งมีการดิ้นรนสร้างสรรค์ผลงานเพลง เพ่ือจะให้ได้มาด้วยผลงาน
เพลงเป็นของตัวเอง พร้อมทั้งความรักในการเป็นศิลปินที่ได้รับการยอมรับ  เหตุอันเนื่องมากจากสภาพ
เศรษฐกิจ สังคม ครอบครัวยากจน ศิลปินอีสานในยุคต้นนี้ จึงได้รับโอกาสบันทึกแผ่นเสียงพร้อมทั้งได้
ผลักดัน จากนายห้างแผ่นเสียง และผู้ประพันธ์เพลงหรือครูเพลง  อีกทั้งการคัดสรรคัด นักดนตรี
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ผู้เชี่ยวชาญ ในเครื่องดนตรีชิ้นเอก เช่น หมอแคน หมอซอ หมอพิณ  หมอโปงลาง มาบันทึกแผ่นเสียงเพ่ือ 
ให้เข้ากับบทเพลงและที่สําคัญ ผ่านการเป็นนักดนตรีประจํา คณะหมอลํา มาก่อนทั้งสิ้น  อีกทั้งครูเพลง 
และผู้บริหารค่ายเพลง มีการอํานวยการผลิตเพลง โดย มองทุกสิ่งในแง่ดีและพิจารณาเชิงบวก  จึงทําให้
ผลงานเพลงออกมาเป็นเพลงที่ดี อีกทั้งนําแนวคิดครูเพลง และผู้บริหารค่ายเพลง มาผสมผสานเพ่ือผลิต
และสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งอีสานเชิงคุณภาพ ลงไปในบทเพลงอย่างเหมาะสม 
  เมือในปี พ.ศ. 2517 เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลงออกพรรษาที่เชียงคาน ขับร้องโดย คม คีรีบูน (สนธิ 
สมมาตร)  ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย ผลงานการประพันธ์ของ ทอง ธนาทิพย์ หรือ ทอง ธาราทิพ โดยมี
คําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลงเพลง “ออกพรรษาที่เชียงคาน” 
  (ท่อนที่ 1) เสียงแคนไผเปุา แคนผู้บ่าวผู้สาวเชียงคาน   
   หน้าออกพรรษาเขาพร้อมหน้าสนุกสนาน หมู่เจ้าแข่งเรือกันเสียงร้องลั่นก้องริมโขง  
  (ท่อนที่ 2) ข้อยคนพลัดถิ่น พบยุพินนิ่มอนงค ์
   เรือลําน้อยๆ เจ้ากับข้อยลอยอยู่ริมโขง กลองค่ําย่ําแลงลงฮักเชื่อมโยงท่ามกลางเดือนหงาย 
  (ท่อนที่ 3) โอโอ่โอ้โอ้โอโอ่ยอดชู้ เจ้ากระซิบข้างหู 
   ว่าอย่าหลอกตัวข้อยเด้ออ้าย พร่ําพลอดอาลัยเจ้าร้องไห้หลั่งน้ําตา 
  (ท่อนที่ 4) เสียงแคนไผแผ่ว ดังแจ้วๆเลื่อนลับลา 
   อ้ายจําจากน้องเนื้อทองจงอย่าโศกา ปีหน้าอ้ายสิมาหาร่วมออกพรรษาที่เชียงคาน 
 

  จากคําร้องเพลง “ออกพรรษาที่เชียงคาน” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ชายหนุ่มที่ไปเยือนอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย มี
การบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญประเพณีออกพรรษาที่เป็น
งานประจําปีซึ่งสร้างความประทับใจให้กับผู้ที่มาเยือน เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้อง ที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
  ต่อในปี พ.ศ. 2518 เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ ในยุคนี้เพลงสาวอุบลรอรัก ขับร้องโดย อังคนางค์ คุณไชย ประพันธ์
คําร้อง ทํานองโดย พงษ์ศักดิ์ จันทรุกขา โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
       คําร้องเพลง “สาวอุบลรอรัก” 
  (ท่อนที่ 1)  เสียงทวงสัญญาที่ดังแว่วมาจากสาวอุบล  ถึงคนที่ลืมความหลังฝั่งลําน้ํามูล 
   ฮักบ่จริงทิ้งสาวให้ว้าวุ่น น้ําใจช่างเปลี่ยนเวียนหมุน  บ่เหมือนสัญญาเมื่อคราก่อนนั้น 
  (ท่อนที่ 2) สัญญาฝั่งมูลฤดูดอกคูนมันเหลืองตระการ สายธารแม่มูลไหลหลั่งดั่งธารสวรรค์  
   ลอยล่องเรือสุขเหลือสัญญาฮักมั่นบ่นึกว่าจะแปรผัน สิ้นแล้วสวรรค์ แห่งลําน้ํามูล 
.   (ท่อนที่ 3) ฮักบ่จริงทอดทิ้งลืมง่าย น้ํามูลใส แต่น้ําใจฮักคุณ 
   นี่แหละหนอ ใจพ่อคุณ เปลี่ยนเวียนหมุน ลวงหลอกสาว 
  (ท่อนที่ 4) ลืมแล้วหรือยังเสียงเพลงแว่วดังสะกิดเตือน ใจร้างไกลพ่ีคงจําได้ฝั่งมูลหน้าหนาว 
   สาวสู้ทน ร้อนฝนรอคอยข่าวฝนลาเริ่มแล้วลมหนาว พ่ีคงลืมสาว อุบลแล้วหนอ 
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  จากคําร้องเพลง “สาวอุบลรอรัก” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นการทวงสัญญามาจากเสียงของสาวอุบลราชธานี ที่
เคยสัญญากันไว้ มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางคําสัญญาที่ลําน้า
มูล ซึ่งไหลผ่านจังหวัดอุบลราชธานี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องทีส่่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 

  1.1.2 ยุครุ่งเรือง จากปี พ.ศ. 2526 – 2540  
    หลังจาก ศิลปินลูกทุ่งอีสานและลูกทุ่งหมอลํา ได้เป็นที่นิยมอย่างรวดเร็ว อันเนื่องมาจากสถานี
วิทยุกระจายเสียง อีกทั้งเพลงเพลงลูกทุ่งอีสานได้ผสมผสานทางด้านภาษา ทํานอง ดนตรีพ้ืนบ้านกับดนตรี
สากล ผสมผสานกันอย่างกลมกลืน ในยุคต้น จนมาถึง ยุครุ่งเรือง ซึ่งถือว่าเป็นยุคทอง หรือยุคเฟ้ืองฟู ยุค
แห่งความนิยมชมชอบ (Popularity) ลูกทุ่งหมอลํา ความนิยมเพลงลูกทุ่งหมอลํา ทําให้เกิดธุรกิจสําคัญใน
วงการเพลงลูกทุ่งหมอลํา เริ่มจากธุรกิจแผ่นเสียง ธุรกิจวงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา ซึ่งแรกเริ่มเป็นระบบ
อุปถัมภ์ หรือระบบครอบครัว จนไปสู่ธุรกิจในเชิงพาณิชย์อุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม กลุ่มบุคคลที่
เกี่ยวข้องมีตั้งแต่นายทุน นักร้อง นักแต่งเพลง นักจัดรายการเพลง นักดนตรี หางเครื่อง พ่อค้า และ
ผู้บริโภค ซึ่งภายหลังจากยุคต้น เกิดปรากฏการณ์ คือ มีนักร้องลูกทุ่งหมอลําและวงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา
ใหม่ๆ เกิดข้ึนมากมาย  มีการแข่งขันสูง และเริ่มปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงบนเวที โดยอาศัยเทคโนโลยี
ด้านแสง สี เสียง และหางเครื่อง เป็นองค์ประกอบหลัก ซึ่งต้องใช้เงินทุนเป็นจํานวนมาก จําเป็นต้องมี
นายทุนเข้ามามีส่วนร่วมในธุรกิจวงดนตรี เพลงลูกทุ่งหมอลําจึงต้องเผชิญกับธุรกิจในระบบทุนนิยม มีการ
แข่งขันกันอย่างรุนแรง ทั้งภายในธุรกิจเพลงลูกทุ่งหมอลําด้วยกันเอง และการแข่งขันกับธุรกิจแนวเพลง
อ่ืน ๆ อย่างเพลงไทยสากล ซึ่งมีความเข้มแข็ง เป็นระบบองค์กรมากกว่าเพลงลูกทุ่งหมอลํา ที่ส่วนใหญ่
เป็นบริษัทเล็กๆ ทํางานอย่างง่าย ๆ ตามความต้องการของนายทุน ส่งผลให้บริษัทธุรกิจเพลงลูกทุ่งหมอลํา
จําเป็นต้องปรับตัวยิ่งขึ้น โดยให้มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้น ในยุคกลางนี้ จึงเกิดศิลปินลูกทุ่งอีสานและลูกทุ่ง
หมอลําขึ้นมาอย่างโดดเด่น และมีความโด่งดังอย่างมากมาย 
   ศิลปินลูกทุ่งหมอลําหมอลํายุครุ่งเรืองยุคนี้ ถือว่า ยุคเฟ้ืองฟู ยุคแห่งความนิยมชมชอบ 
(Popularity) ซึ่งมีการประพันธ์คําร้องมีภาษาเป็นอีสาน เนื่องการนําทํานองหมอลํา มาผสมผสานอยู่ใน
เนื้อร้องทํานองเพลงลูกทุ่งในยุคนี้ มีมากอย่างมาก ทําให้เพลงลูกทุ่งหมอลํามีอยู่มาก ศิลปินลูกทุ่งอีสานที่
ได้นําแนวร้องลูกทุ่งหมอลํา  มาร้องในอัลบั้มเกือบเต็มอัลบั้มประมาณ แต่อาจจะมีเพลงลูกทุ่งแทรกอยู่
ประมาณ 1-2 ใน 10 เพลงต่ออัลบั้ม  ลูกทุ่งหมอลําในยุครุ่งเรืองมีศิลปิน และเพลงที่ได้รับความนิยม และ
ศิลปินลูกทุ่งอีสานที่กล่าวถึงสถานท่ีและถือว่าเป็นเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว  อันได้แก่  พรศักดิ์ ส่องแสง 
ร้องเพลงหนุ่มนานครพนม,  เฉลิมพล มาลาคํา ร้องเพลงอดีตรักวันเข้าพรรษา, เย็นจิตร พรเทวี คิดถึงทุ่ง
ลุยลาย เป็นต้น อีกทั้งครูเพลง และผู้บริหารค่ายเพลง มีการอํานวยการผลิตเพลง โดย มองทุกสิ่งในแง่ดี
และพิจารณาเชิงบวก  จึงทําให้ผลงานเพลงออกมาเป็นเพลงที่ดี อีกทั้งนําแนวคิดครูเพลง และผู้บริหาร
ค่ายเพลง มาผสมผสานเพ่ือผลิตและสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งอีสานเชิงคุณภาพ ลงไปในบทเพลงอย่าง
เหมาะสม 
   เมือในปี พ.ศ. 2529  เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลง
ลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้  คือเพลง “หนุ่มนานครพนม”ร้องโดย “พรศักดิ์ ส่องแสง” 
ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์สุมทุม ไผ่ริมบึง โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
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     คําร้องเพลง “หนุ่มนานครพนม”  
   (ท่อน 1) เสื้อขาด จอ่งๆแจง่ๆ  ตามหาน้องแดงตั้งแต่เดือนสาม 
    ปุานนี้ ยังไม่เห็นหน้า พ่ียังอุตส่าห์เฝูาติดเฝูาตาม  
    เห็นใคร พี่ก็ไต่ถาม ได้ข่าวคนงาม ไปอยู่อยุธยา. 
   (ท่อน 2) จากสกลเมืองหนองหารล่ม จากนครพนม หนีไร่ทิ้งนา 
    ทิ้งพระธาตุ ที่เคยได้บูชา จากอีสานบ้านนาเจ้าลืมสัญญา เฮาเคยเว้ากัน 
   (ท่อน 3) อยุธยา ดินแดนบ้านเก่า คงสิมีผู้บ่าว เอาใจทุกคืนวัน 
    ลืมหนุ่ม นครพนม เคยนั่งเรือชมสองฝั่งเวียงจันทร์ 
    เจ้าจาก พ่ีไปหลายวัน เมื่อไรจอมขวัญจะหวนกลับมา 
   (ท่อน 4) ส่งขาด ซอวอ แซแว หาแดงตั้งแต่ต้นเดือนมีนา 
    เดี๋ยวนี้ ฝนตกเนืองนอง พ่ีตามหาน้อง จนทั่วพารา 
    กลับบ้านเฮาเถิดแดงจ๋า จงกลับเถิดมาเมืองนครพนม 
 

  จากคําร้องเพลง “หนุ่มนานครพนม” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นหนุ่มชาวนาจากจังหวัดนครพนม ตามหาสาวที่ชื่อ
น้องแดง ที่เคยรักกัน มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางที่ลําน้ําโขง ซึ่ง
ไหลริมฝั่งจังหวัดนครพนม เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” หรือเชิงนิเวศ 
  เมือในปี พ.ศ. 2531  เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวอีกเพลงหนึ่งในยุคนี้ คือเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา”ร้องโดย “เฉลิมพล  
มาลาคํา” ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์เฉลิมพล  มาลาคํา โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา” 
   (ท่อน 1) น้ํามูลไหลหลั่งสองฟากฝั่งอุบลวาริน แว่วเสียงแคนเสียงพิณ 
    ซึ้งใจอ้ายบ่ลืมหลง เข้าพรรษาปีกลายยังได้เคียงคู่อนงค ์  
    แห่เทียนเป็นขบวนร้องส่ง สองเรายังคงรักกันชื่นบาน  
  (ท่อน 2) แต่ในงานปีนี้ไม่มีน้องเจ้า พ่ียังมาคอยเหมือนเก่า 
    แม้นแต่เงาน้องก็ไม่มี นี่หรือใจคนสาวอุบลฯที่ว่าใจดี 
    จากกันก็เพียงหนึ่งปี แต่มาบัดนี้ น้องลืมสัญญา 
  (ท่อนลํา) มองดูฟูาเห็นแต่เมฆาบัง อ้ายแทบจังบออยู่ 
    ซู้เอ๋ยซู้ต่างบ้านสั่งมาต้มหลอกกัน วันที่อ้ายตั่งตัวมาดน 
    บัดว่าวนมาถึง  ซ่ังบม่าหนอเจ้า 
  (ท่อน 4) เสียงแคนเปุาเขาแห่เทียนเข้าพรรษา แว่วดังมาเหมือนเสียงสั่งจากสาวอุบลฯ 
    เหมือนบอกว่าเขาลืมเราแล้ว ลืมแล้วสัญญารักคนจน 
    ปีนี้ตัวพ่ีหมองหม่น สาวเมืองอุบลฯน้องไม่กลับมา 
  (ท่อน 5) ตาเหม่อมองน้ํามูลไหลหลั่ง ไหลไปหวั่งๆ ไม่กลับหลังคืนมา 
    น้องก็คงเหมือนกัน ใจเจ้านั้น ดั่งสายธารา 
    รักเรา วันเข้าพรรษา เดี๋ยวนี้มาเป็นอดีตแล้วเอย 
  (ท่อนลํา) ใจคนเอ๋ยผู้สาวเมืองบัวบาน บ้านพี่น้องแสนซื่อ 
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    เจ้าคือบอคึดพ้อคําเว้าต่อกัน จากมือนั้นจนมาฮอดมือนี่ 
    พ่ีบ่เปลี่ยนแปรไป บัดว่าใจของนางสางมาโอ้ยลืม อ้าย... 
 

  จากคําร้องเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง ชายหนุ่มนั่งรอคอยจากคนรักที่จากไปไกลไม่หวน
กลับมา ชายหนุ่มได้นั่งรอคอยริมสองฟากฝั่งริมแม่น้ํามูล ระหว่างริมฝังระหว่างอําเภอวารินชําราบ กับ 
จังหวัดอุบลราชธานี มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญ
ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษาที่เป็นงานประจําปี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้อง ที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว
ในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
 

  1.3 ยุคถดถอย จากปี พ.ศ. 2541 – 2555 
   ยุคนี้เป็นยุคถดถอย เป็นยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงหลายประการ ยุคIMF หรือ International 
Monetary Fund เป็นวิกฤตการณ์ทางการเงิน อีกทั้งสืบเนื่องจากเปลี่ยนแปลงทางด้านข้อมูลข่าวสาร ทั้ง
ด้านเทคโนโลยี ทําให้อุตสาหกรรมเพลงเกิดวิกฤตตามมาจากการละเมิดลิขสิทธิ์เพลง จึงมีการปรับปรุงา
พัฒนาสร้างสรรค์บทเพลง   อีกทั้งมีการคัดสรรค์ตัวศิลปินนักร้องและผู้เรียบเรียงเสียงประสาน นักดนตรี 
พร้อมทั้งพัฒนาศิลปินลูกทุ่งอีสานอีกด้วย อีกทั้งอุตสาหกรรมเพลงในยุคนี้มีการขยายตัว และมีการระดม
ทุนในสร้างสรรค์ มีการพัฒนาบทเพลง ด้วยสาเหตุจากพฤติกรรมของผู้บริโภคท่ีสามารถเข้าถึงอินเทอร์เน็ต
ได้เริ่มลดปริมาณการซื้อซีดีลง โดยหันไปดาวน์โหลดไฟล์เพลง MP3 จากอินเตอร์เน็ตมากขึ้น ขณะที่
จํานวนผู้ใช้อินเทอร์เน็ตก็เพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ด้วย ค่ายเพลงจึงต้องหากลยุทธ์ที่จะรับมือกับวิกฤตในยุคนี้ และ
ทางบริษัทเพลงยังสร้างสรรค์ผลงานเพลงให้กับ ศิลปินอีสานในยุคนี้ โดยศิลปิน และเพลงลูกทุ่งอีสานและ
หมอลํา ในยุคนี้ ที่ได้รับความนิยมก็ยังมีอยู่  และศิลปินลูกทุ่งหมอลําในยุคนี้ ส่วนใหญ่ฝึกร้องหมอลํามา
ตั้งแต่เด็กเรียนชั้นประถม หลังจากนั้นเข้าสู่วงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา จนกระทั้งมีการสนับสนุน จากครูเพลง 
นักจัดรายการวิทยุ ผลักดันให้เข้าสู่วงการบันทึกเสียง จนได้รับความนิยม หลังจากนั้นทางบริษัท จะ
อํานวยการสร้างสรรค์ในการผลิตงานให้เป็นที่นิยมต่อไป เริ่มจากธุรกิจซีดี ดีวีดี จนมาเป็นแบบธุรกิจดาวน์
โหลดเพลง ธุรกิจวงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา จนไปสู่ธุรกิจในเชิงพาณิชย์อุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม 
กลุ่มบุคคลที่เกี่ยวข้องมีตั้งแต่ นายทุน ผู้อํานวยการผลิต นักแต่งเพลง นักเรียบเรียงเสียงประสาน เป็นผู้
สรรสร้างนักร้อง อัลบั้ม  ลูกทุ่งหมอลําในยุครุ่งเรืองมีศิลปิน และเพลงที่ได้รับความนิยม และศิลปินลูกทุ่ง
อีสานที่กล่าวถึงสถานท่ีและถือว่าเป็นเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว  อันได้แก่  ลูกแพร ไหมไทย อุไรพร  ร้อง
เพลงรักสาวนครสวรรค์,  มนต์แคน แก่นคูณ ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาน, จินตหรา พูนลาภ ร้องเพลงน้ําตา
สาววารินฯ เป็นต้น 
   เมือในปี พ.ศ. 2542  เป็นช่วงเวลาผลงานเพลงที่ได้รับความนิยมในยุคนี้ เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลง“รักสาวนครสวรรค์” ร้องโดย “ลูกแพร ไหมไทย อุไรพร” ประพันธ์
คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์ดอย อินทนนท์ โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลง “รักสาวนครสวรรค์” 
 (ท่อน 1)  คิดถึงที่รัก ปากน้ําโพ ที่เคยชวนโชว์ ที่ท่าตะโกตอนงานสงกรานต์ 
  จากไปไกลโพ้นยังคิดถึงคนนครสวรรค์ ศูนย์กลางปิงวังยมน่านรวมกระแสธารประสานใจคน 
 (ท่อน 1)  พ่ีคนอีสานถิ่นฐานไกล ได้เจอะจอมใจ สาวปากน้ําโพ โอ้เหมือนต้องมนต์ 
  หวั่นๆไหวๆว่าเอ๋ยหัวใจรักนางมากล้น ใฝุฝันต้องการหน้ามล เป็นคู่ชีวันเป็นขวัญชีวี 
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 (ท่อน 3)  เรารักกันมาหากนับเวลา  ก็ย่างเข้ามาถึงปีที่สี่ 
  ปรึกษากันว่า เราจะหมายหมั้น   แต่งกันปลายปี 
  หากเป็นไปตามนี้    พ่ีคงได้เป็นเขยเมืองสี่แคว 
  (ท่อน 3)  รักและคิดถึงปากน้ําโพ  อยากกลับไปโอ๋ไปอ้อน ไปออยสําออยเทคแคร์ 
  อยู่ไกลกันแสนพ่ีคิดถึงแฟนสาวเมืองสี่แคว วันไหนพ่ีพร้อมแน่ๆ จะอ้อนพ่อแม่ ไปขอทันที.. 
 

  จากคําร้องเพลง “รักสาวนครสวรรค์” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ที่เคยปรึกษากันไว้ว่าจะมีการมั่นหมาย มีการบรรยายถึง
เรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางคําสัญญาที่ลําน้ําสี่แคว แม่น้ําปิง วัง ยม น่าน หรือ
เมืองปากน้ําโพ ซึ่งไหลมาบรรจบที่จังหวัดนครสวรรค์ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” 
  เมือในปลายปี พ.ศ. 2548  เป็นช่วงเวลาผลงานเพลงที่ได้รับความนิยมในยุคนี้ เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลง“ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาน” ร้องโดย “มนต์แคน แก่นคูณ” 
ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์วสุ ห้าวหาญ โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลง “ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาน” 
  (ท่อน 1) ฟูางามยามแลงข้างทุ่งหนองหานอ้ายนั่งเบิ่งฟูา คึดฮอดแก้วตาเจ้าไปสิเล้อ 
   พระธาตุเชิงชุมถามข่าว ภูพานบ้านเฮายังคอยเสมอ ใจเค็มคือเกลือ แท้บ่น้องสาว 
  (ท่อน 2) ฝนปรอยจากฟูาเหมือนน้ําตาไหลในใจของอ้าย เป็นห่วงคนไกล บ่ มีข่าวคราว 
   น้ําหลากหนองหานฝูงปลาชวนกันพาลอยลงลําปาว ดั่งใจผู้สาวที่ไปหวั่ง หวั่ง 
  (ท่อน 3) อ้ายบ่แม่นผาแดงบ่มีมนต์แต่งไปอ้อนไปเว้า ให้คนลืมคราวคึดฮอดความหลัง 
   ย่านผู้เขียวใบหม่อน ไปหลงคําวอนของคนมีตังค์ ย่านเขาเด็ดนางไปใส่ต้มยํา 
  (ท่อน 4) ฟูางามยามแลงข้างทุ่งหนองหาน เป็นสีโศกโศก ส่งใจกับนกไปบอกคนงาม 
   เจ้าสีนานวลของอ้ายคั่นบ่ลืมไลฮักและถ้อยคํา อยากให้กลับลําคืนทุ่งหนองหาน 
 

  จากคําร้องเพลง “ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาร” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอย
ที่ริมฝั่งหนองหาน จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 

  1.4 ยุคปรับตัว จากปี พ.ศ. 2556 – ปัจจุบัน 
   ในยุคปี พ.ศ. 2556 - ปัจจุบัน ถือว่า เป็นยุคแห่งการปรับตัว ซึ่งปฏิเสธไม่ได้ว่าเทคโนโลยีการ
สื่อสารระบบ Social network  เข้ามามีบทบาทมากขึ้นในการบริโภคข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ รวมถึงการฟัง
เพลงในสังคมปัจจุบัน การที่สังคมของมนุษย์ ติดต่อสื่อสารกันง่ายขึ้นและเข้าถึงได้อย่างรวดเร็วด้วยระบบ
เทคโนโลยีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นทางด้านอินเตอร์เน็ต ทางโทรศัพท์ Smart phone ทําให้พฤติกรรมของ
ผู้บริโภคปรับเปลี่ยนไปมากถ้าเปรียบเทียบกับในอดีต จะผ่านกี่ยุคต้นสมัยเป็นห้างแผ่นเสียง จนมายุคกลาง 
สมัยค่ายเพลงไทย ผลิตเทปคลาสเซ็ท ในยุคที่ขายม้วนเทปได้ทะลุเป็นล้านตลับ จนมาถึงยุคปัจจุบัน 
ปฏิเสธไม่ได้ว่าเรื่องของ ซีดีเถื่อน และการดาวน์โหลดเพลงฟรีในอินเตอร์เน็ต ยังคงเป็นปัจจัยสําคัญที่ทํา
ให้วงการเพลงซบเซาเพราะการฟังเพลงของคน ในยุคนี้กับยุค 20 ปีก่อน มันเปลี่ยนไปอย่างมากมาย เมื่อ
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มีการละเมิดลิขสิทธิ์มากขึ้น ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า “มีคนฟังเพลงฟรีย์มากขึ้นแต่มีคนซื้อเพลงน้อยลง”  โดยใน
ปัจจุบัน จากเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป ส่งผลให้เกิดสื่อบันเทิงรูปแบบใหม่ๆ มากขึ้น ทําให้พฤติกรรม
การฟังเพลงของผู้บริโภคมีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยเริ่มหันมานิยมการฟังเพลงในรูปแบบ 
MP3 และการฟังเพลงผ่านระบบเครือข่าย อินเทอร์เน็ต แทนการซื้อเทปและซีดีมาฟังกันมากขึ้น เป็นผล
ทําให้ยอดจําหน่ายเทปและซีดีเริ่มลดลง ด้วยเหตุนี้ ผู้ประกอบการแต่ละรายในตลาดจึงได้เริ่มหันมาให้
ความสําคัญกับธุรกิจเพลงดิจิตอล หรือ Digital Music มากขึ้น เพ่ือนํารายได้มาชดเชยรายได้จากการ
จําหน่ายเทปและซีดีท่ีทีแนวโน้มลดลงอย่างต่อเนื่อง และเพ่ือรักษาฐานลูกค้าและส่วนแบ่งตลาดของตนไว้ 
ส่งผลให้ธุรกิจเพลงยังคงสามารถขยายตัวได้ต่อไปในยุคของดิจิตอลมิวสิค (Digital Music) จึงเป็นเหตุทํา
ให้ภาพรวมของธุรกิจเพลงนั้นเล็กลงไปปริยาย  พอธุรกิจเพลงเล็กลงงบประมาณในการลงทุน ที่บริษัท
เพลงเคยผลิตผลงานเพลงก็น้อยลงตามไปด้วย ทําให้เกิดกระแสการย้ายสังกัด ของศิลปิน พร้อมทั้งการ
ย้ายสังกัดของผู้ทํางานเบื้องหลัง ซึ่งทําให้คนเบื้องหลัง อันได้แก่   นักประพันธ์  ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน 
ผู้บรรเลง  ผู้อํานวยการผลิติ  ยังปรับตัวไม่ทันในการที่เปลี่ยนแปลง ปัจจัยเหตุต่าง  ๆ เหล่านี้ส่งผลให้กับ
คนทํางานเพลงโดยตรง ซึ่งการอํานวยการผลิตจะต้องคัดสรรศิลปินให้ตรงกับความต้องการกับตลาดของ
ผู้ฟัง  
  สภาพปัจจุบัน รายได้ไม่ได้มาจากยอดขาย ภาคธุรกิจเพลงก็ปรับสเกลการลงทุนให้มันลดลงจาก
เมื่อก่อน เมื่อภาคธุรกิจเปลี่ยนการลงทุนมันก็เลยส่งผลกระทบกับคนทํางานเพลงทั้งเบื้องหน้าและ
เบื้องหลัง การเปลี่ยนแปลงตัวศิลปินลูกทุ่งหมอลํา และงานเพลงในด้านของธุ รกิจเพลงลูกทุ่งอีสาน ได้มี
การปรับกลยุธนทางการตลาดควบคู่ไปด้วย  ทุกบริษัทเพลง นอกจากจะเน้นในเรื่องของดิจิตอลดาวน์
โหลดแล้ว ยังเน้นการแสดงคอนเสิร์ต ก็เป็นอีกกลยุทธ์หนึ่งที่สร้างรายได้ให้กับวงการเพลงในปัจจุบันที่ต้อง
ต่อสู้ กับแผ่นผีซีดีเถื่อน ซึ่งปัจจุบัน ถือว่า เป็นยุคแห่งการปรับตัว ทางด้านบริษัทเพลงได้นําเอาการกลับมา
ของศิลปินลูกทุ่งหมอลํา รุ่นเก่าที่มีฐานแฟนเพลงเป็นทุนเดิมอยู่แล้วทําให้ได้ขายผลงานได้ง่ายกว่าการ
สร้างศิลปินใหม่ เหตุเพราะมีฐานแฟนเพลงเดิมรับรองและยังเป็นที่นิยมอยู่  และศิลปินเพลงลูกทุ่งหมอลํา
รุ่นเกา่ที่ได้นําเอาการกลับมาทําและสร้างสรรค์ผลงานเพลง  
รูปแบบการประพันธ์เนื้อร้องในยุคปรับตัว 
   ในยุคปรับตัวนี้ อาจกล่าวได้ว่า แนวเพลงลูกทุ่งอีสาน จะไม่เหมือนแนวเพลงอ่ืนๆ ในประเทศ
ไทย ด้วยเหตุว่า บริษัทเพลงส่วนใหญ่  มีแนวนโยบายนําศิลปินลูกทุ่งหมอลํารุ่นเก่าที่มีฐานความนิยมของ
แฟนเพลงเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว นํามามาผลิตและสร้างสรรค์ผลงานเพลงให้ใหม่  เหตุเพราะมีปัจจัยความ
เสี่ยงในด้านการขายผลงานเพลงน้อยกว่าการนําศิลปินลูกทุ่งหมอลํารุ่นใหม่มาสร้างสรรค์ ทั้งนี้การ
สร้างสรรค์เพลงจะต้องมีลักษณะเด่นและความแปลกใหม่ (Exotic) เพ่ือให้ผู้บริโภค ได้รับผลประโยชน์
อย่างคุ้มค่าจากการฟังเพลง และเพ่ือสร้างรายได้ ให้กับผู้เกี่ยวข้อง ทั้งสร้างสรรค์ผลงานเพลง พร้อมทั้ง 
บริษัทเพลง ดังนั้น ลักษณะรูปแบบของการประพันธ์ สภาพปัจจุบันของแนวเพลงลูกทุ่งอีสาน มีดังต่อไปนี้ 
   เมือในปลายปี พ.ศ. 2560  เป็นช่วงเวลาผลงานเพลงที่ได้รับความนิยมในยุคนี้ เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลง“เต่างอย” ร้องโดย “จินตหรา พูนลาภ” ประพันธ์คําร้อง 
ทํานองโดย อาจารย์สุริยันต์ ปากศรี โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
       คําร้องเพลง“เต่างอย” 
  (ท่อนสร้อย) สาวเต่างอยรอคอยอ้าย เต่างอยรอคอยอ้าย  
    เต่างอยรอคอยอ้าย   เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า  
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    เต่างอย เต่างอย เต่างอย  เต่า เต่า เต่างอย 
   (ท่อน 1) หายไปใสพี่มิดซ่ีหลี่ละเด้อ  ไปสิเลอแจใดเล่าเออ 
   บ่าวอําเภอเดียวกันนั้นทําใจน้องขม ก่อนสองเฮาเคียงคู่ภิรมย์ 
   ก่อนสองเฮาเคียงคู่ภิรมย์  พนมมือกราบก้มขอโชคท่ีเต่างอย 
  (ท่อนสร้อย) สาวเต่างอยรอคอยอ้าย เต่างอยรอคอยอ้าย  
   เต่างอยรอคอยอ้าย   เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า  
   เต่างอย เต่างอย เต่างอย  เต่า เต่า เต่างอย 
  (ท่อน 2) ไม่มีเสื่อมคล้ายมลายพอถอย ชายคนเดียวเทียวคิดฮอดจนจ่อย 
   หัวใจสะหวอยเมือยม้อยลอยลม  จากสกลเมืองหนองหารล่ม 
   จากสกลเมืองหนองหารล่ม  ปล่อยน้องระทมข่ืนขมน้ําตาย้อย 
  (ท่อน 4) ส่งหัวใจข้ามเทือกเขาภูพาน วอนปฏิหารยผ์าแดงนางไอ่ 
   องค์พังคีนี้ตํานานบั้งไฟ  ช่วยดลใจอ้ายคิดฮอดคนคอย 
  (ท่อน 5) สาวเต่างอยต้อยต่ํา  อ้ายบ่จําสัญญาวางปล่อย 
   แม้ความหวังพังลงลมลอย  แม้ความหวังพังลงลมลอย 
   วอนเต่างอยอ่อยใจ   ให้อ้ายคืนบ้านเฮา 
 

  จากคําร้องเพลง “เตา่งอย” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่
มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่ อําเภอเต่างอย 
จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ และคอยพร่ําวอนให้พญาเต่างอยสิ่งศักดิ์สิทธ์คู่บ้านคู่เมืองของอําเภอ
เต่างอย จงดนบรรดาลใจให้คนรักของตนกลับคืนมา เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงสร้างสรรค์”หรือวัฒนธรรมความเชื่อ ประเพณี 
  สรุป รูปแบบเนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  อาจกล่าวได้ว่า
เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ 
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว 
วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็น
ปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง 
อย่างไรก็ดี การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม 
ประเพณีท่ีสั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีอันดีงามสู่อนุชนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัวสื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง 
 

    1.2 ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
    ปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ในภาคอีสาน ทําให้เพลงลูกทุ่งหมอลํา 
มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยแบ่งพัฒนาการณ์และองค์ประกอบในการประพันธ์เพลง
ลูกทุ่งอีสาน ในช่วงปี พ.ศ. 2510 - 2525  เพลงลูกทุ่งอีสาน เป็นช่วงที่ได้รับความนิยม จากศิลปินลูกทุ่ง
กลุ่มภาคอีสาน ซึ่งได้แก่  ศักดิ์สยาม เพชรชมพู ดาว บ้านดอน  อังคนางค์ คุณไชย  เทพพร เพชรอุบล 
เป็นต้น  เพลงแรกของการเปิดศักราช  ลูกทุ่งหมอลํา ช่วงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2516  เพลงอีสานลําเพลิน ขับร้อง
โดย อังคนางค์ คุณไชย มีผลงานเด่นในการเรียบเรียงเสียงประสานระดับมาสเตอร์พีซ (Master Piece) 
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ของวงการเพลงลูกทุ่งไทย  เนื้อร้องใช้ภาษาอีสานปนกับภาษากลาง ส่วนท่อนลําเพลินในมีเสียงแคนผสม
กับเสียงพิณอีสาน มีความยาว 3.23 ฉะนั้น การเรียบเรียงเสียงประสานก็จะต้องมีความสัมพันธ์ กับเนื้อ
ร้อง นําทํานอง (วาดลํา) อีกทั้งระดับของเสียง (Tone Pitch) ซึ่งนักเรียบเรียงเสียงประสาน จะต้อง
คํานึงถึง ความสําคัญสร้างทํานอง และลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีการสร้างแนวทํานองดังต่อไปนี้ 
  ความหมายของทํานอง คําทํานอง (Melody) คือ เส้นทางการดําเนินไปของระดับเสียงและ
จังหวะเป็นส่วนสําคัญของบทเพลงที่จะทําให้ผู้ฟังติดตามและรับรู้ถึงคุณค่าความงามที่เกิดขึ้น ทํานองเพลง
มีอิทธิพลที่สามารถโน้มน้าวให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ต่าง ๆ เช่น ความสุขใจ สบายใจ ความสนุกสนาน หรือแม้
อารมณ์เศร้า ตามที่ผู้ประพันธ์ตั้งเจตนาไว้ให้ การสร้างทํานองเพลงให้เป็นไปตามจุดประสงค์ของ
ผู้ประพันธ์ นอกจากใช้ความรู้สึกทางอารมณ์ของผู้ประพันธ์ในการจินตนาการเรื่องราวของบทเพลงแล้ว 
ยังต้องใช้ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีเข้ามาช่วยเป็นอย่างมาก 
  การเขียนแนวทํานอง (Melody writing) คือ การนําระดับเสียงสูงต่ําในธรรมชาติมาประดิษฐ์ให้
เกิดเป็นงานศิลปะทางเสียง (Melody invention) แนวทํานองประกอบไปด้วยส่วนสําคัญสองส่วนเสมอ 
นั่นคือการดําเนินไปของระดับเสียงสูงต่ํา กับลีลาจังหวะ 
 การเริ่มต้นสร้างแนวทํานอง คือ การกําหนดระดับเสียงให้เหมาะสมกับจังหวะ ด้วยการสร้างแนวคิด
ขององค์ประกอบของระดับเสียงกับลีลาจังหวะเป็นชิ้นเล็กๆ ขึ้นมาก่อน แล้วค่อยขยายให้ชิ้นงานนั้นใหญ่
ขึ้นจนกลายเป็นแนวทํานองของบทเพลงเพลงหนึ่งในการสร้างให้พิจารณาองค์ประกอบของการสร้างแนว
ทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบันที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีดังต่อไปนี้ 
         1) โมตีฟ (Motive) หมายถึง ส่วนประกอบที่เล็กที่สุดของทํานอง สร้างขึ้นจากเสียงสองสาม
เสียงและลีลาจังหวะเล็ก ๆ ที่เป็นแนวคิดแรกเริ่มของผู้ประพันธ์เพลง มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์
ทํานองเพลง มีดังนี้ 
 

                       Motive         Motive                        Motive          Motive 

 
 
   2) วลีย่อย (phrase member) คือ วลีที่ต่อเติมจากโมตีฟ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า วลี
ย่อย มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองเพลง มีดังนี ้

 
 

    Motive          Motive                       Motive      phrase Member 

 
 
 
 

  3) วลี (Phrase) คือ วลีสมบูรณ์ท่ีลงท้ายด้วยเคเดนส์ (Cadence) มักอยู่ในช่วง 2 ห้องเพลง 
หรือ 4 ห้องเพลง หรือ 2 Motive รวมกันเป็น 1 Phrase ซึ่งมีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองเพลง 
มีดังนี้ 
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                                         Phrase        Phrase 
                     Motive        Motive                       Motive        Motive 

 
 
 

   4) ประโยค (period, sentence) ประกอบไปด้วย 2 วลี (Phrase) จบลงด้วยเคเดนส์สมบูรณ์ 
หรือ ประโยคที่ประกอบด้วย 2 วลี (2 Phrase) มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองแบบสากล มีดังนี้ 
 

                                                           Period                          
 

                                           Phrase         Phrase 
                       Motive        Motive                       Motive        Motive 

 
 
 
 

   5) ท่อนเพลง (Double Period)  หมายถึง  2 period (ประโยค) ต่อเนื่องกัน มักจะมีจํานวน
ห้องเพลง 16 ห้องเพลง ท่อนเพลงประกอบด้วย 2 ประโยค มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองแบบ
สากล มีดังนี ้
 

                                    Period                          
 

                                           Phrase         Phrase 
                       Motive        Motive                       Motive        Motive    Double Period 

 
                                                           Period                          

 

                                           Phrase         Phrase 
                       Motive        Motive                       Motive     phrase Member    

 
 
 
 

  แนวทํานอง (Melody) เพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบันที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นเส้นทาง
การดําเนินไปของระดับเสียงและจังหวะเป็นส่วนสําคัญของบทเพลงที่จะทําให้ผู้ฟังติดตามและรับรู้ถึง
คุณค่าความงามที่เกิดขึ้น ทํานองเพลงมีอิทธิพลที่สามารถโน้มน้าวให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ต่าง ๆ เช่น ความสุข
ใจ สบายใจ ความสนุกสนาน หรือแม้อารมณ์เศร้า ตามที่ผู้ประพันธ์ตั้งเจตนาไว้ให้ ซึ่งการฝึกสร้างแนว
ทํานองนั้น วิธีที่ดีที่สุดคือสร้างส่วนที่เล็กที่สุดของทํานองขึ้นมาก่อน นั่นคือการสร้างโมตีฟ โมตีฟสามารถ
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สร้างมาได้ด้วยเสียง 2-3 เสียง ที่ถูกกําหนดให้เหมะเจาะกับลีลาจังหวะง่ายๆ จากนั้นพัฒนาให้ยาวขึ้นเป็น
วลีย่อย เป็นวลีที่สมบูรณ์ เมื่อนําเอาวลีที่สมบูรณ์มาเชื่อกันอย่างเหมาะเจาะ ก็จะได้เป็นประโยคเพลง แต่
ละประโยคเมื่อนํามาต่อเชื่อมกันก็จะได้เป็นตอน 
 แนวทํานอง (Melody) เพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบันที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีการ
สร้างวลีของแนวทํานองที่ดี ดังที่ปรากฏต่อไปนี้ 
  1) มีระดับเสียงและลีลาจังหวะ กล่าวคือ ประกอบไปด้วยทิศทางของระดับเสียง (Melodic 
curve) และลีลาจังหวะ (Rhythm) ที่เหมาะสมกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
     - มีเขียนการทิศทางของระดับเสียง  
  

 
 
 

    - การเขียน ลีลาจังหวะ 

 
 
 

    - การประกอบกันของระดับเสียงและลีลาจังหวะ 

 
 
 

  2) มีการเริ่มต้นและการจบลงของวลี กล่าวคือ วลีอาจเริ่มหรือจบได้ทั้งในจังหวะหนักของห้อง
หรือในจังหวะอ่ืน ๆ ในห้องเพลง ได้แก่ แมสคูลีน (Masculine) หมายถึงการเริ่มต้นหรือจบลงที่จังหวะ
หนัก และเริ่มหรือจบที่จังหวะเบาว่า เฟมินีน(Feminine) ส่วนโน้ตทํานองที่ไม่เริ่มที่จังหวะหนักเรียกว่า 
แอนนาครูซีส (Anacrusis) หรือพิคอัพ (Pickup) ดังตัวอย่างที่ เป็นการแสดงตัวอย่างโน้ตที่เริ่มต้นและจบ
ลงของวลีในแบบต่าง ๆ ที่ปรากฏเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีดังต่อไปนี้ 
   2.1) การเริ่มต้นโน้ตแรกที่จังหวะหนักแบบ Masculine 

 
 

 
   2.2) การจบโน้ตสุดท้ายที่จังหวะเบา แบบ Feminine 

 
 

 
   2.3) การเริ่มต้นโน้ตแรกท่ีจังหวะลอยตัวโน้ตไม่เต็มห้องแบบ Anacrusis 
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  เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีการนําเอาแนวทํานองแต่ละแบบของการเริ่มต้นมา
ผสมผสานแต่ละแบบของการจบ หลากหลายแบบ และมีการแต่งทํานองสัตส่วนอาจละทิ้งอัตราจังหวะ
ของโน้ต อย่างไรก็ดี เพลงทีก่ารเริ่มต้นแบบแอนนาครูซิส (Anacrusis)  จะฟังดูเป็นธรรมชาติมากกว่าแบบ
อ่ืนๆ 
  3) มีดุลยภาพของวลี (Balance of Phrases) อาจกล่าวได้ว่าแนวทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีวลีที่สร้างขึ้นมาต่อเนื่องกัน ซึ่งทําให้เกิดดุลยภาพต่อกันด้วยดังที่ปรากฎต่อไปนี้  
   3.1) ด้วยการซ้ําวลี การซ้ําในระดับเดียวกัน 
    ตัวอย่าง การเขียนซ้ําวลี (a) และ (b) เป็นการซ้ําในระดับเดียวกัน  

 
 
 
 

   3.2 ด้วยการซ้ําวลีแบบเปลี่ยนระดับเสียง (sequence) 
    ตัวอย่าง การซ้ําวลีแบบเปลี่ยนระดับเสียง (sequence) 
 

 
 

 

  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง (The movement of melody)  กล่าวคือ ความแตกต่างใน
ด้านระดับเสียง และด้านความยาวของเสียง มาจัดเรียบเรียงให้ดําเนินต่อเนื่องไปตามแนวนอน เราเรียกว่า
ทํานอง ทํานองเป็นองค์ประกอบของบทเพลงที่จําง่ายมากกว่าองค์ประกอบอ่ืน ๆ จึงทําให้เกิดการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงจะมีความหลากหลายลักษณะแตกต่างกันออกไป  ซึ่งรูปแบบการเคลื่อนที่ของ
ทํานององค์ประกอบการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว ที่ปรากฏมีดังต่อไปนี้ 
   - มีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง (Direction of Melody) กล่าวคือทํานองเพลงอาจ
เคลื่อนไปในหลายทิศทาง เช่น มีการเคลื่อนที่ขึ้น การเคลื่อนที่ลง อยู่กับที่ หรือการซ้ําของทํานอง โดย
ปกติทํานองมักจะเคลื่อนที่ถึงขั้นจุดสูงสุด เมื่อเนื้อหาของเพลงถึงจุดสําคัญที่สุด 
   - มีพิกัดของทํานองเพลง (Dimension of Melody) ซึ่งพิกัดของทํานองเพลง
ประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ด้านความยาว (Length) หน่วยที่ใช้วัดความยาวของทํานองเพลงคือ ห้องเพลง 
(Measure หรือ Bar) และด้านระดับความกว้างของเสียง (Range) หมายถึงระดับเสียงสูงสุด และต่ําสุด
ของบทเพลง 
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   - มีรูปร่างของทํานองเพลง (Contour of Melody) หมายถึงแนวเส้นที่ลากจากโน้ตทุก
โน้ตของทํานองเพลง ตั้งแต่โน้ตแรก จนถึงโน้ตสุดท้าย ทําให้เกิดเป็นแนวเส้นที่เป็นรูปร่างของทํานองเพลง 
   - มีจังหวะของทํานอง (Melodic Rhythm) หมายถึง ความสั้นยาวของระดับเสียงแต่ละ
เสียงที่ประกอบกันเป็นทํานอง 
การสร้างวลี (Phrase Building) 
  4) มีการสร้างวลี (Phrase Building) กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวมีการ
สร้างวลีของแนวทํานอง 3 วิธีดังที่ปรากฏต่อไปนี้ 
   4.1) มีทิศทางการเคลื่อนทํานองแบบตามลําดับขั้นเสียง (Conjunct) 

 
 
 

   4.2) มีทิศทางการเคลื่อนทํานองแบบข้ามลําดับขั้นเสียง (Disjunct) คู่ท่ีเหมาะคือ คู่ 3 
เมเจอร์ หรือไมเนอร์ คู่ 4 เพอร์เฟ็ค เป็นระยะขั้นคู่ที่ทําได้ดี  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
 
 

   4.3) มีซ้ําลําดับขั้นเสียง (Repetition of the same note) ตัวอย่างการซ้ําโน้ตเดิมดังนี้ 
 

 
 
 
 

  การสร้างวลี (Phrase Building) กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวมีวิธีการ
สร้างทิศทางการเคลื่อนของทํานองเป็นไปตามลําดับขั้น (Conjunct)  และทิศทางการเคลื่อนของทํานอง
เป็นไปแบบข้ามขั้น (Disjunct) เป็นระยะขั้นคู่ที่ทําได้ดี พร้อมทั้งการซ้ําโน้ตเดิม (Repetition of the 
same note) กล่าวคือ จะต้องสร้างทํานองของวลีทั้ง ทั้ง Conjunct, Disjunct, Repetition of the 
same note สลับกันไปมา เพ่ือให้เกิดทํานองของวลีเกิดความหลากลายในท่อนเพลง ดังตัวอย่าง ทํานอง
เพลงดังต่อไปนี้ 

 Conjunct           Disjunct 
   Phrase 1            Phrase 2 

  Motive          Motive                           Motive            Motive 
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          Conjunct             Repetition of the same note 

Phrase 3                                    Phrase 4 
                                    Motive              Motive                           Motive       phrase Member 

 
 
 
 

  จากตัวอย่าง ทํานองเพลงอธิบาย ได้ดังต่อไปนี้ 
  - วลีที่ 1 (Phrase 1) และวลีที่ 3 (Phrase 3) มีทิศทางการเคลื่อนของทํานองเป็นไป
ตามลําดับขั้น (Conjunct)  
  - วลีที่ 2 (Phrase 2) มีทิศทางการเคลื่อนของทํานองเป็นไปแบบข้ามขั้น (Disjunct)    
  - วลีที่ 4 (Phrase 4) มีการซ้ําโน้ตเดิม (Repetition of the same note) 
 

  5) บันไดเสียง (Scale) เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวจะต้องบันไดเสียง (Scale)  
เปรียบเหมือนกุญแจสําคัญขั้นพ้ืนฐานสําหรับนักประพันธ์ อาจกล่าวได้ว่า ถ้าผู้ประพันธ์ กําหนดบันไดเสียง 
(Scale) ของบทเพลงที่จะประพันธ์ได้เหมาสมแล้วจะทําให้บทเพลงเกิดความไพเราะน่าสนใจยิ่งขึ้น ฉนั้น 
ทํานองที่ดีก่อนจะข้ามไปสู่การเขียนเนื้อเพลง การวางทํานองของเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว
ที่ดีนั้น ผู้แต่งได้มีการคํานึงและข้อควรระวังในการวางแนวทํานองเพลงนั้น ที่ปรากฏคือ 
   5.1) ผู้ประพันธ์มีการวางประโยคของแนวทํานอง (Sentence melody line) อาจกล่าว
ได้ว่า เนื่องจากแนวทํานองนั้นเทียบได้กับประโยคในภาษาพูด ซึ่งจะต้องใช้สื่อสารเพ่ือแสดงจุดมุ่งหมาย
ของผู้ประพันธ์ ดังนั้นประโยคของทํานอง จะแสดงการเคลื่อนที่ผ่านระดับเสียงสูงต่ํา อย่างมีจังหวะจะโคน 
ไปสู่จุดหมายหนึ่ง ซึ่งมีการหยุดพักทํานอง มีการรอทํานอง และมีรูปแบบการเคลื่อนที่อย่างน่าสนใจ 
ประโยคสั้น ๆ ถูกร้อยเรียงกันเป็นกลุ่ม (Motive) ของประโยคที่ยาวขึ้น (Phrase) ซึ่งต้องการการจัดวาง
ประโยคที่สละสลวย ด้วยเครื่องมือดังกล่าว กลุ่มของทํานองสามสี่กลุ่มหรือมากกว่านั้น จึงก่อร่างเป็นท่อน
เพลง (Double period) ของทํานองที่ดี มีความสมบูรณ์แบบ ด้วยโมทีฟ (Motive) และลีลาจังหวะ
(Rhythm) ที่มีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กัน โดยมีประโยคที่ไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป ซึ่งเป็นข้อควรระวังของ
นักประพันธ์ในการวางแนวทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีอยู่ในบทเพลง 
   5.2) ผู้ประพันธ์มีการวางแผนการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง (The movement Melodic 
Outline) อาจกล่าวได้ว่า ทํานองที่ดีนั้นเคลื่อนที่ไปข้างหน้าอย่างมีเปูาหมาย ต่อเนื่องเลื่อนไหล มี 
Melodic Outline ที่แข็งแรง มั่นคง มีความเร็วที่เหมาะสม มีจุดสําคัญหรือจุดสุดยอด (Climax) มี
เอกภาพ (Unity) มีความหลากหลาย (Variety) และมีจุดกึ่งกลาง (Tonal Center) ไม่กระโดดข้ามขั้นข้าม
ไปข้ามมาอย่างไม่ถูกหลักทางสากล โดยปฏิเสธไม่ได้ว่า อาจจะมีทํานองของบทเพลง ที่ถูกสร้างขึ้นอย่างจง
ใจ ให้เคลื่อนท่ีหรือสร้างให้กระโดดข้ามขั้นไปมาเพ่ือเหตุผลบางอย่าง  ซึ่งโดยส่วนใหญ่มักมีขึ้นเพ่ือผลลัพธ์
พิเศษแบบเดียวกับผลอํานาจทางเสียง (Effects Inc.) ซึ่งอยู่นอกเหนือการกล่าวถึงในประเด็นนี้ ฉะนั้นการ
เขียนการเคลื่อนที่ของแนวทํานองไปข้างหน้าจึงต้องระวังในการวางแนวทํานองผู้ประพันธ์มีการวาง
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แผนการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ซึ่งผู้ประพันธ์มีการวางแผนการเคลื่อนที่ของแนวทํานองเพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีอยู่ในบทเพลง 
   5.3) ผู้ประพันธ์สามารถแสดงได้ (Can display) กล่าวคือทํานองที่ดีนั้นต้องไม่ผิด
ธรรมชาติ หากเป็นเพลงร้องก็จะต้องร้องได้ราบรื่นไม่ติดขัด มีช่วงพักประโยคที่สามารถหายใจ อยู่ใน
ช่วงเสียงที่ร้องได้ โดยเสียงไม่ต่ําเกินไปหรือสูงเกินไปท่ีศิลปินจะร้องได้เช่นเดียวกับ ที่เป็นทํานอง ที่สําหรับ
บรรเลงโดยเครื่องดนตรี ซึ่งต้องคํานึงถึงธรรมชาติของเครื่องดนตรีชนิดนั้น ว่าสามารถบรรเลงได้จริง
หรือไม่ ทั้งหมดนี้เกี่ยวกับความรอบคอบและแม่นยําของผู้ประพันธ์ในเรื่องของ การประพันธ์ดนตรี 
(Instrumentation) และ ผู้ร้องนํา (Vocal register) ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวนั้นมีระวังในการวางแนวทํานองอยู่แล้ว  
   5.4) ความเป็นอมตะและเป็นสากล (Immortality is universal) เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีความเป็นอมตะและเป็นสากล กล่าวคือ ทํานองที่ดีก่อให้เกิดเพลงที่ดี เพลงที่ดี
นั้น จะสามารถฟังเพลงนั้นซ้ํา ๆ ได้หลายครั้ง โดยไม่รู้สึกเบื่อ และ เป็นที่จดจําของผู้ฟัง ได้เป็นเวลานาน 
หรือเป็นอมตะ(Immortality) ดังนั้น ทํานองเพลงที่ดี จะมีความไพเราะด้วยตัวทํานองเอง แม้ไม่มีดนตรีใด
ประกอบเลย โดยไม่ต้องการลูกเล่นอะไรมาสอดแทรกมากมาย ในขณะเดียวกันทํานองที่ดี ก็สามารถถูก
เรียบเรียงให้เข้ากับดนตรีแนวใดได้ อย่างกลมกลืนและง่ายดาย และเกิดไพเราะ พร้อมทั้งมีรูปแบบเป็น
มาตรฐานสากล (Melodic universal standard) สรุปได้ว่าเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมี
ความเป็นอมตะและเป็นสากล 
  สรุป เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน มีการเคลื่อนที่แนว
ทํานองของเพลงจะมีความหลากหลายลักษณะแตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานอง พิกัดของทํานอง รูปร่างของทํานองเพลง จังหวะของทํานอง ดังนั้น  ผู้ประพันธ์เพลงได้มีการวาง
แนวทํานองก่อนจะข้ามไปสู่การเขียนเนื้อเพลง มีความคํานึงถึง ประโยคของแนวทํานอง (Sentence 
melody line) การเคลื่อนที่ของแนวทํานอง (The movement Melodic Outline) สามารถแสดงได้ 
(Can display) และความเป็นอมตะและเป็นสากล (Immortality is universal) จึงทําใหเ้พลงลูกทุ่งอีสาน
ที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีความเป็นอมตะและเป็นสากล 
     
ตอนที่ 2 เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
  รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ (Model development composers) คําร้อง แนวเพลงลูกทุ่ง 
เพ่ือเกิดลักษณะเด่น (Featuring) ทําให้เกิดความแปลกใหม่ (Exotic) สําหรับผู้ฟัง  พร้อมรูปแบบพัฒนา
ทํานองเพลง ซึ่งนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งอีสานจะต้องเรียนรู้ และมีความจําเป็นอย่างยิ่ง เหตุเนื่องจาก 
ปัจจุบันเป็นยุคแห่งการเปลี่ยนแปลง ด้านเทคโนโลยี ยุคดิจิตอล ยุคแห่งการสื่อสาร จนนําไปสู่ธุรกิจในเชิง
พาณิชย์อุตสาหกรรมเพลงในระบบดาวน์โหลดเพลง ดังนั้นนักประพันธ์เพลง จําเป็นต้องปรับปรุง 
พัฒนาการการประพันธ์ให้ทันสมัยทันเหตุการณ์ และเปลี่ยนเทคนิคในการสรรสร้างผลงานการประพันธ์
เพลง เพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการกับของสังคม และมีรูปแบบการพัฒนาการประพันธ์เพ่ือให้เกิด
คุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจและเพ่ือเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยว  โดยมีรูปแบบการประพันธ์ของ
ผู้ประพันธ์ดังต่อไปนี้ 
   1)  ประพันธ์เพลงตามโจทย์ของงานเพลง และตามบุคลิกนักร้อง แนวทางที่เหมาะสมนักร้อง 
สร้างเอกลักษณ์นักร้องได้  
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   2)  การประพันธ์เพลงตามจินตนาตัวเอง จะต้องมีฐานข้อมูลความต้องการของผู้ฟัง 
   3)  ประพันธ์ให้มีเอกลักษณ์ท่ีของตัวเอง (Unique Composer) 
   4)  เนื้อหาถูกฉันท์ลักษณ์ ได้ถูกต้องเข้าใจในภาษาอีสานเป็นอย่างดี 
   5)   การประพันธ์ต้องมีจินตนาการ เนื้อหาทันโลก ทันเหตุการณ์ อยู่เสมอ 
   7)  เนื้อหาของต้องสื่อสารทางอารมณ์ มีวิธีการเล่าเรื่องดีให้ผู้ฟังได้อย่างชัดเจน 
   8)  ศึกษาทฤษฎีดนตรีสากล เรื่องโน๊ตสากล เพื่อพัฒนาศักยภาพประพันธ์ทํานอง 
   9)   ประพันธ์เพลงด้วยใจรัก เพ่ือเปิดใจรับฟังจากคนคําติชมอ่ืนได้ 
   10) ประพันธ์เพลงที่มีแนวคิดแตกต่าง บนพื้นฐานมุมมองดี     
   อาจกล่าวได้ว่า รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ (Model development composers) เพลง
ลูกทุ่งอีสาน เพ่ือเกิดลักษณะเด่น (Featuring) ทําให้เกิดความแปลกใหม่ (Exotic) สําหรับผู้ฟังนั้น ดังนั้น
นักประพันธ์จะต้องแต่งเพลงเพ่ือให้ได้บทเพลงที่สอดคล้องตรงกับความต้องการของผู้ฟูง และเพ่ือให้เกิด
มูลค่าเพ่ิมและส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม  ดังนั้น รูปแบบประพันธ์เพลงต้องตอบโจทย์ของ
งานเพลง และตามบุคลิกศิลปิน มีแนวทางที่เหมาะสม และสร้างเอกลักษณ์ศิลปินได้ พร้อมทั้งแต่ง เนื้อหา
ถูกฉันท์ลักษณ์ได้ถูกต้อง  และมีแนวคิดแตกต่าง บนพ้ืนฐานมุมมองดี เนื้อหาทันโลก ทันเหตุการณ์ จึงจะ
เป็นรูปแบบการพัฒนาการประพันธ์เพ่ือสร้างคุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจ และสามารถส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามได ้
  สิ่งที่ควรคํานึงเป็นอันดับแรกในการประพันธ์เพลง คือสถานที่ท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
ซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติหรือเชิงนิเวศ คือ “แก่งเลิงจาน”  
  แก่งเลิงจาน จะมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “อ่างเก็บน้ําเลิงจาน” ตั้งอยู่ที่ ตําบลแก่งเลิงจาน อําเภอ
เมืองมหาสารคาม จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเป็นชื่อเรียกที่สามารถเรียกว่าอะไรก็ได้ตามสะดวก สถานที่แห่ง
นี้คือสถานที่สําหรับเที่ยวพักผ่อนหย่อนใจของคนชาวจังหวัดมหาสารคาม มีพ้ืนที่ที่มีลักษณะเป็น
สวนสาธารณะที่กว้างขวางพอสมควร มีพื้นท่ีน้ํา ก็คืออ่างเก็บน้ํานั่นเอง และพ้ืนที่ที่เหลือก็เป็นพ้ืนที่สําหรับ
นั่ง สําหรับนอนได้ มีทิวทัศน์ของต้นไม้ที่มีความสวยงาม มีทิวทัศน์ที่ร่มรื่นมากๆ เหมาะสําหรับการพักผ่อน
ในช่วงวันหยุดยาว หรือในช่วงเย็นหลังเลิกงานของแต่ละวัน อยากจะมาเดินหรือวิ่งออกกําลังกายพร้อมกับ
สูดอากาศดีดีก็เหมือนกับได้กระตุ้นให้ร่างกายไปในตัวด้วยเช่นเดียวกัน ที่แก่งเลิงจาน ไม่ได้มีอ่างเก็บน้ํา
เป็นจุดเด่นเท่านั้น ภายในเป็นสถานที่ตั้งของสถานที่สําคัญอ่ืนๆ ด้วย นอกจากพ้ืนที่ร่มรื่นโล่งกว้างของ
สวนสาธารณะแล้วก็ยังมีสถานที่อ่ืนๆ ด้วยเช่นเดียวกัน 
  แก่งเลิงจาน มีพิพิธภัณฑ์ปลาน้ําจืด เป็นทั้งแหล่งรวมรวมพันธุ์ปลาน้ําจืดเอาไว้เพ่ือทําการประมง 
และเพ่ือการศึกษา ทําให้เราได้รู้จักสายพันธุ์ปลามากยิ่งข้ึน นอกจากจะสามารถมาเที่ยวได้แล้ว ยังสามารถ
ที่จะเข้ามาศึกษาหาความรู้ได้ด้วย ในช่วงวันธรรมดาก็จะมีคณะนักเรียนนักศึกษาเข้ามาศึกษาเรื่องราว
เกี่ยวกับปลาน้ําจืด และวันหยุดทั่วไปก็จะมีผู้คนและนักท่องเที่ยวเดินทางมามากยิ่งขึ้นในแต่ละช่วงวันหยุด 
อีกท้ังมสีวนสุขภาพแก่งเลิงจาน ติดกับอ่างเก็บน้ําแก่งเลิงจาน และศูนย์วิจัยพัฒนาสัตว์น้ําจืดมหาสารคาม 
ถนนเลี่ยงเมืองมหาสารคาม     
  แก่งเลิงจาน มีศาลากลางน้ํา ตั้งอยู่กลางน้ําเป็นจุดเด่นที่ทําให้วิวสวยมากยิ่งขึ้นเป็นเท่าตัว ถ้าใคร
ก็ตามที่อยากถ่ายรูปยามเย็นช่วงตะวันตกดินของอ่างเก็บน้ําเลิงจาน แล้วถ่ายรูปติดศาลากลางน้ําไปด้วย ก็
จะได้อารมณ์ของการถ่ายภาพที่มีความสวยงามไปอีกแบบด้วย 
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  แก่งเลิงจาน มีทุ่งปอเทือง อีกหนึ่งความสวยงามที่น่าจดจํา มีความสวยงามแบบเหลืองอร่ามแบบ
ฉบับทุ่งปอเทือง เมื่อได้ไปเยือนที่แก่งเลิงจาน มหาสารคามเรียบร้อยแล้ว อีกที่ที่น่าถ่ายภาพมากที่สุดก็คือ 
ทุ่งปอเทืองสีเหลืองน่ามอง ต้นปอเทืองเหล่านี้ที่ถูกปลูกไว้เป็นทุ่ง มันไม่ ได้มีแค่ความสวยงามเพียงอย่าง
เดียวเท่านั้น แต่มันสามารถนําไปใช้ประโยชน์อ่ืนๆได้อย่างมากมาย เรียกได้ว่าเป็นพืชเกษตรกรรมอย่าง
หนึ่งที่สําคัญ 
  แก่งเลิงจาน หรือ อ่างเก็บน้ําเลิงจาน จะเดินทางมาเที่ยวในช่วงกลางวันอากาศร้อนๆก็ได้ เพราะ
พ้ืนที่จะร่มรื่น มีต้นไม้ ทําให้คลายร้อนไปได้ในระดับหนึ่ง และสามารถมาเที่ยวในช่วงเย็นๆได้ อากาศเย็นๆ
ก็จะทําให้ทุกท่านรู้สึกสบายตัวมากยิ่งขึ้น ได้ทั้งการพักผ่อน ได้ทั้งถ่ายรูป น่าเที่ยวแบบนี้ต้องที่
มหาสารคามอีสานบ้านเราเท่านั้น สําหรับนักท่องเที่ยวสามารถเดินทางไปที่อําเภอเมือง จังหวัด
มหาสารคาม ซึ่งหาได้ไม่ยาก สามารถที่จะเดินทางไปใกล้ๆเท่านั้น แก่งเลิงจานตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของ
ตัวเมืองมหาสารคาม ซึ่งไม่ไกลจากตัวเมือง ซึ่งถามคนในพ้ืนที่ก็รู้จักเป็นอย่างดี การเดินทางด้วยรถประจํา
ทาง รถยนต์ สามารถเดินทางได้อย่างสะดวก หรือจะเดินทางด้วยจักรยานก็ได้ถ้ าอยู่ไม่ไกล เพราะใน
บริเวณอ่างเก็บน้ําเลิงจานสามารถท่ีจะปั่นจักรยานได้แบบสบายๆ  
 
 2.1 เนื้อร้อง 
  การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  ผู้วิจัยได้รูปแบบ
สร้างสรรค์ผลงานเนื้อร้องของบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน สถานที่ท่องเที่ยวที่
ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง และผู้วิจัย ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน”  ร้องโดย 
“ตุ๊ต๊ะ สองร้อย” ประพันธ์คําร้อง เรียบเรียงเสียงประสานโดย “จินดา แก่นสมบัติ” โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
     คําร้องเพลง “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” 
   (ท่อน 1) คนเหงานั่งคอยที่แก่งเลิงจาน เจ้าจากไปนานคงลืมเมืองสารคาม 
    นั่งรอความหวังฟังข่าวเฝูาคอยติดตาม ใจดําแท้หนอคนงามลืมสารคามแล้วบ่คนดี 
   (ท่อน 2) น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่ 
    น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน 
   (ท่อน 3) ซากรักที่แก่งเลิงจาน รอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา 
    เจ้าคงสิลืมสัญญา คงลืมแล้วว่าเฮาเคยฮักกัน 
    ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้ว ที่เจ้านั้นมาทิ้งกัน 
    ภาพฮักของเฮาวันนั้น อ้ายลืมบ่ลง 
   (ท่อน 4) ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอยตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง 
    หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ 
 

  จากคําร้องเพลง “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่
แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคยสัญญากันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรม
คําร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ โดยแปลความหมาย
ได้เป็นทอ่นดังรายละเอียดดังนี้ 
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    (ท่อน 1) คนเหงานั่งคอยที่แก่งเลิงจาน เจ้าจากไปนานคงลืมเมืองสารคาม 
    นั่งรอความหวังฟังข่าวเฝูาคอยติดตาม ใจดําแท้หนอคนงามลืมสารคามแล้วบ่คนดี 
  สําหรับท่อนที่ 1 นี้ประพันธ์บรรยายถึง ผู้ชายคนหนึ่งเหงาอยู่ที่แก่งเลิงจาน แล้วในขณะนั้นเขาได้
เฝูาคิดถึงหญิงซึ่งคนที่เคยรักที่จากไปกันไปเป็นเวลาเนิ่นนาน แล้วก็หวนคิดว่าคงลืมเมืองมหาสารคาม 
ผู้ชายคนนี้เขานั่งรอความหวังว่าหญิงคนรักจะกลับมา ทั้งฟังข่าวเฝูาคอยติดตามทุกหนทาง แล้วพร่ําบ่นกับ
ตัวเองว่าคนรักของตนชั่งใจดําเป็นยิ่งนัก ท่อนที่ 1 เป็นคําประพันธ์แบบ คําอ้อนวอน   
 

    (ท่อน 2) น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่ 
    น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน 
  สําหรับท่อที่ 2 นี้ประพันธ์มีรูปแบบความหมายดังนี้  
   “น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย” เป็นคําประพันธ์แบบเปรียบเปรย    
   “หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่” คําแปลคือ ข่าวคราวเงียบหายของหญิงผู้เป็นที่รักไม่
คํานึงหัวใจคนที่เฝูาคอย   
   “น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี” ห้วยคะคางนี้เป็นสายน้ําที่เป็นแหล่งทําให้เกิดแก่งเลิงจาน
ขึ้นมา สายน้ําห้วยคะคางจะไหลไปบรรจบกับลําน้ําใจ 
   “เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน” เป็นคําประพันธ์แบบเปรียบเปรย    
 

   (ท่อน 3) ซากรักที่แก่งเลิงจาน รอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา 
    เจ้าคงสิลืมสัญญา คงลืมแล้วว่าเฮาเคยฮักกัน 
    ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้ว ที่เจ้านั้นมาทิ้งกัน 
    ภาพฮักของเฮาวันนั้น อ้ายลืมบ่ลง 
  สําหรับท่อที่ 3 นี้ประพันธ์มีรูปแบบความหมายดังนี้ 
  “ซากรักท่ีแก่งเลิงจานรอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา” หมายถึง ความทรงจําที่มีครั้งก่อนยังเฝูารอ
ปาฏิหาริย์ด้วยแรงอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ด้วยจงบันดาลใจให้หญิงอันเป็นที่รักนั้นกลับมาหา 
  “ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้วที่เจ้านั้นมาท้ิงกัน” แก่งเลิงจานมีทุ่งดอกปอเทืองที่สวยงามเหลือง
อะหล่ามเวลานี้คงไม่มีหญิงคนรักมาท่ีนี่อีกแล้วเพราะเธอนั้นคงไม่กลับมาอีก  
  “ภาพฮักของเฮาวันนั้นอ้ายลืมบ่ลง” ภาพแห่งความรักของเราในอดีตพ่ีคงลืมไม่ลง 
  

   (ท่อน 4) ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอยตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง 
    หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ 
 สําหรับท่อที่ 4 นี้ประพันธ์มีรูปแบบความหมายดังนี้ “ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอย
ตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง” หมายถึงความมั่นคงในความรักของชายคนนี้ยังรักอยู่เช่นเคย ถึงจะมี
บรรยากาศจะแปลปรวนซึ่งเป็นการเปรียบเปรยในยามที่ฟูามัวหมองดั่งจิตใจของชายคนนี้ 
  “หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง” เป็นคําประพันธ์แบบเปรียบเปรยว่า หนุ่มสารคาม
ส่งกระแสจิตไปตามสายลมมีความมุ่งหวังว่าจะช่วยเชื่อมโยงจิตใจ  
  “คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ” คําว่า “เจ้าโต๋ลงต่ง” มาจากคํา “ต่ง” ซึ่งมี
ความหมายแบ่งได้หลายอย่าง ต่ง มีความหหมายดังนี้  
   1) ต่ง แปลว่า การรอง เช่น ต่งน้ําฝน คือ รองน้ําฝน 
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   2) ต่ง แปลว่า การดักสัตว์น้ํา เช่น ต่งดาง คือ การดักสัตว์น้ําจากน้ําที่ไหลโดยใช้อวน  
   3) ต่ง แปลว่า ใหญ่พอสมควร มักจะใช้กับวัตถุที่มีลักษณะกลม ได้แก่ ผลไม้ต่างๆ อวัยวะ
ของคนและสัตว์ เช่น บักสีดามีตะหน่วยต่งๆ คือ ฝรั่งมีแต่ลูกโตๆ  หรือผู้สาวแก้มต่ง คือ สาวแก้มปุอง  
   4. ต่ง แปลว่า ลักษณะนามของผ้าถุงหรือสะโหร่ง เช่น สิ่นไหม 3 ต่ง คือ ผ้าไหม 3 ผืน 
 ดังนั้น คําว่า “เจ้าโต๋ลงต่ง” แปลว่า เจ้าผู้หุ่นอวบอั๋น 
 
 

  การสัมผัส รูปแบบลักษณะการสัมผัสอักขระคําร้องเพลง “ซากรักที่แก่งเลิงจาน มีดังนี ้
” 
   (ท่อน 1) คนเหงานั่งคอยที่แก่งเลิงจาน เจ้าจากไปนานคงลืมเมืองสารคาม 
 
    นั่งรอความหวังฟังข่าวเฝูาคอยติดตาม ใจดําแท้หนอคนงามลืมสารคามแล้วบ่คนดี 
 
   (ท่อน 2) น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่ 
 
    น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน 
 
   (ท่อน 3) ซากรักที่แก่งเลิงจาน รอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา 
 
    เจ้าคงสิลืมสัญญา คงลืมแล้วว่าเฮาเคยฮักกัน 
     
    ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้ว ที่เจ้านั้นมาทิ้งกัน 
 
    ภาพฮักของเฮาวันนั้น อ้ายลืมบ่ลง 
 
   (ท่อน 4) ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอยตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง 
 
    หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ 
 

 อาจกล่าวได้ว่าเพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การ
ท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึง
ทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ซึ่งสิ่ง
ต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน 
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 2.2 ท านอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน นี้ใช้บันไดเสียง Cm หรือ Eb ความเร็ว (Beat) 64 เป็นเพลงอยู่ 4 
ท่อน มีรูปแบบทํานอง AABA โดยมีการรวมบันทึกเสียง (Full Score) ดังต่อไปนี้ 

เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน Full Score 
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ภาพที่ 4.1 ตุ๊ต๊ะ สองร้อย (นายฌานิต แสงภารา) ศิลปินผู้ขับร้องเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.2 การประชุมคณะกรรมการ วิดิทัศน์ (Music Video) ผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.3 การประชุมคณะกรรมการประพันธ์ผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.4 การสัมภาษณ์ทีมงานที่ RMU Chanel เพ่ือประชาสัมพันธ์ผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม 2560 
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ภาพที่ 4.5 ทีมงานที่ ถ่ายทําผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
 

 
 

ภาพที่ 4.6 ภาพทีมงานถ่ายทําผลงานเพลงซากรกัท่ีแก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.7 จินดา แก่นสมบัติ ผู้ประพันธ์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสานผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 4.8 ทีมงานกําลังผสมเสียง (Mix Sound) ผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.9 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์ ที่ปรึกษาผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.10 จัดเตรียมอุปกรณ์ก่อนบันทึกเสียงผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.11 การบันทึกเสียงกลองชุดผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.12 การซ้อมดนตรีก่อนบันทึกเสียงกลองชุดผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
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 2.2.1 โน้ตแยกเครื่องดนตรีเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
   - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-24 
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   - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 25-49 
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  - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 50-68 
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   - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 69-89 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-23 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 24-47 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 48-72 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 73-89 
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   - โน้ตเครื่องสาย (String) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-43 
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   - โน้ตเครื่องสาย (String) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 44-89 
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  - โน้ตเครื่องเบส (Bass) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-54 
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   - โน้ตเครื่องเบส (Bass) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 55-89 

 
 
 
   - โน้ตเครื่องพิณ (Pin) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-13 
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   - โน้ตเครื่องพิณ (Pin) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 14-89 
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   - โน้ตเครื่องกีตาร ์(Guitar) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-29   
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   - โน้ตเครื่องกีตาร์ (Guitar) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 30-58  
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   - โน้ตเครื่องกีตาร์ (Guitar) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 59-89
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   - โน้ตเครื่องโหวต (Wote) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-78 
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    - โน้ตเครื่องโหวต (Wote) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 79-89 

 
 
 
   - โน้ตเครื่องแคน (Khaen) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 79-89 

 
 
   จากการศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน นั้นมีเครื่องดนตรีที่ใช้
บรรเลงในการบันทึกเสียงทั้งสิ้น 9 ชิ้น ดังต่อไปนี้ 1) กลองชุด (Drum set)  2) กีตาร์เบส (Guitar Bass)  
3) กีตาร์ไฟฟูา (Electric Guitar)  4) กีตาร์โปร่ง (Acoustic Guitar)  5) เปียโน (Piano)  6) เครื่องสาย
สังเคราะห์ (Synthesizer String)  7) พิณอีสาน (Esan Pin)   8) แคน (Khaen Esan) 9) โหวด (Wote) 
ซึ่งเรียบเรียงเสียงประสานมีความเร็วของจังหวะ (Best) คือ 64 เคาะต่อ 1 นาที ถือว่าเป็นจังหวะช้า และ
อยู่ในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ (Eb Major Scale) หรือคีย์ซีไมเนอร์ซึ่งเป็นคีย์ร่วม (C minor Scale) 
โดยมีการเทียบระดับเสียงให้เกิดความเหมาะสมกับนักร้องกับนักร้องก่อนที่จะเรียบเรียงเสียงประสาน 
ผลงานเพลงนี้ ผู้ประพันธ์คําร้อง ทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน คือ อาจารย์ ดร.จินดา แก่นสมบัติ 
และมีผู้ร้อง คือ ตุ๊ต๊ะ สองร้อย (ฌานิต แสงภารา) มีการเผยแพร่เป็นดนตรีวิดิทัศน์ (Music Video) ทาง
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สังคมออนไลน์ (Social network) ช่อง Youtube เผยแพร่เมื่อ วันที่ 26 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2561 เผยแพร่
โดย ไข่แดง khaidang สารคาม มีวิธีการสืบค้นคือพิมพ์คําว่า ซากรักที่แก่งเลิงจาน : ตุ๊ต๊ะ สองร้อย  
  ผู้ศึกษาวิจัยได้ ส่งข้อมูล เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน เป็นฉบับดนตรีวิดิทัศน์ (Music Video) แนบ
ลงในแฟลชไดร์ฟ (Flash drive) มาด้วย 
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บทที่  5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยในครั้งนี้  เรื่อง ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม  โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  2) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของ
จังหวัดมหาสารคาม  ดังนั้น สรุปผลการวิจัยและการอภิปรายผลจะน าเสนอไปตามหัวข้อของวัตถุประสงค์
และจบลงที่ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 

สรุปผลการวิจัย 
  1. ศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
  บทเพลงคือการสร้างสรรค์ถ้อยค าที่นักประพันธ์เรียงร้อยหรือเรียบเรียงขึ้น ซึ่งประกอบด้วยเนื้อ
ร้อง ท านอง จังหวะ ท าให้เกิดความไพเราะสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้ฟัง ดังนั้น เพลงท าให้เกิดคุณค่า
และมูลค่า  ค าว่า “คุณค่า” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยู่ในดนตรีกรรม ด้าน ภาษาวรรณกรรม  การ
เรียบเรียงเสียงประสาน การถ่ายทอดความรู้สึก จนก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกในบทเพลง และค าว่า 
“มูลค่า” หมายถึง เนื้อหาของเพลง จะเกิดจากรากเง้าหรือทุนทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ อันได้แก่ ภาษา  วรรณกรรมพ้ืนบ้าน  ศิลปะการแสดง แนวทางปฏิบัติทางสังคม 
ประเพณี พิธีกรรม และงานเทศกาล งานช่างฝีมือดั้งเดิม ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและ
จักรวาล กีฬา ภูมิปัญญา สถานที่ท่องเที่ยว เป็นต้น   ซึ่งสื่อความหมายของเพลงนั้นถือว่าสร้างคุณค่าและ
มูลค่า ให้กับสังคมได้ และการใช้เพลงเป็นสื่อจะท าเกิดมูลค่า ถ้ารู้จักใช้เพลงมารณรงค์ประชาสัมพันธ์
ส่งเสริมในด้านต่าง ๆ ไดแก่ ด้านการอนุรักษ์ ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ด้านการท่องเที่ยว เป็นต้น การ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงในด้านที่กล่าวมาจะก่อให้เกิด คุณค่า และมูลค่า ในองค์กรหรือสังคมนั้น ๆ เพ่ิม
มากขึ้น โดยเฉพาะ ด้านการท่องเที่ยว เป็นสิ่งที่ส าคัญต่อด้านเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ก่อให้เกิดรายได้
ในรูปอุตสาหกรรมบริการ และเป็นแหล่งส าคัญของการน าเงินตราหมุนเวียนในประเทศ   
  จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน บทเพลงลูกทุ่งที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นมา และกล่าวถึงชื่อแหล่งที่อยู่อาศัย
หรือสถานที่ ตามยุคสมัย ซึ่งเป็นเพลงว่าบทเพลงเหล่านั้นสามารถกระตุ้นและส่งเสริมการท่องเที่ยวด้วย 
อาทิเช่น  “สาวเมืองกาญจน์ ขับร้องโดยปริศนา วงศ์ศิริ”  “สาวกาฬสินธุ์คอยคู่ ขับร้องโดยพิมพ์ใจ เพชร
พลาญชัย”  “สาวเลยยังรอ ขับร้องโดยน้องใหม่ เมืองชุมแพ”  “ฮักสาวขอนแก่น ขับร้องโดยพนม นพ
พร”   “แม่ยอดต าลึงชุมแพ ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “พบเธอที่จันทบุรี ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”  “รัก
จางที่บางปะกง ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง”   “ช้ ารักจากเมืองชล ร้องโดยชาตรี ศรีชล” “คิดถึงทุ่งลุยลาย 
ร้องโดยเย็นจิตร พรเทวี”  “ไอ้หนุ่มชุมพร ร้องโดยยอดรัก สลักใจ”  “อดีตรักวังบัวบาน ร้องโดยเสรี รุ่ง
สว่าง”   “นางรอง ร้องโดยทูล ทองใจ”   “หนุ่มสุพรรณ ร้องโดยเมืองมนต์ สมบัติเจริญ” “หนาวลมที่เรณู 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “หนุ่มนานครพนม ร้องโดยพรศักดิ์ ส่องแสง”  “น้ าตาหล่นที่โคราช ร้องโดย
แสนสุข แดนด าเนิน”  “พบรักที่ปากน้ าโพ ร้องโดยสายัญ สัญญา”   “รักสาวนครสวรรค์ ร้องโดยลูกแพร 
ไหมไทย อุไรพร”  “หนุ่มเมืองนนท์ ร้องโดยก้าน แก้วสุพรรณ”   “คอยทางที่นางรอง ร้องโดยศิริพร อ าไพ
พงษ์”   “น้ าท่วม ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สาวงามเมืองพิจิตร ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง"    “พิษ
รักพิษณุโลก ร้องโดยสีหนุ่ม เชิญยิ้ม”   “สาวเพชรบุรี ร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์” “หนุ่มทุ่งกระโจมทอง 
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ร้องโดยเสรีย์ รุ่งสว่าง”    “บัวหลวงบึงพลาญ ร้องโดยศรชัย เมฆวิเชียร”   “สาวยโสธร ร้องโดยสายัญ 
สัญญา”  “สาวค าเขื่อนแก้ว ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “ฝากใจไว้ยะลา ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “รัก
สาวระยอง ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “ลาสาวแม่กลอง ร้องโดยพนม นพพร” “สาวล าปาง ร้องโดย
กระแต”   “คอยพี่ท่ีมออีแดง ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “ริมฝั่งหนองหาน ร้องโดยมนต์แคน แก่นคูน”  
“ตะวันรอนที่หนองหาร ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “สาวเมืองสิงห์ ร้องโดยชาย เมืองสิงห์”   “บางช้าง 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สุโขทัยระทม  ร้องโดยเพชร โพธาราม”   “วอนหนุ่มสุรินทร์ ร้องโดยจิน
ตหรา พูนลาภ”   “สุราษฎร์แห่งความหลัง ร้องโดยสาริกา กิ่งทอง” “ซากรักบึงพระราม ร้องโดยโรม ศรี
ธรรมราช” “คอยนางที่อ่างทอง ร้องโดยไชยา มิตรชัย” “ช้ ารักจากโคราช ร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ” 
“รักพังที่วังสามหมอ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ” “สาวอุดรใจด า ร้องโดยรักชาติ ศิริชัย” “คิดถึงอุบล ร้อง
โดยสายัณห์ สัญญา” “ออกพรรษาที่เชียงคาน ร้องโดยสนธิ สมมาตร” “สาวอุบลรอรัก ร้องโดยอังคนางค์ 
คุณไชย” “ลานเทสะเทือน ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” เป็นต้น ซึ่งทุกเพลงที่กล่าวมานั้นเป็นเพลงที่เคย
ได้รับความนิยมทั้งสิ้น จึงเป็นเหตุปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ท าให้การสร้าง
เพลงลูกทุ่ง ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 
 1.1) ยุคเริ่มต้น จากปี พ.ศ. 2510 – 2525 
   จากค าร้องเพลง “ออกพรรษาที่เชียงคาน” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ชายหนุ่มที่ไปเยือนอ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย มี
การบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญประเพณีออกพรรษาที่เป็น
งานประจ าปีซึ่งสร้างความประทับใจให้กับผู้ที่มาเยือน เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้อง ที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
   จากค าร้องเพลง “สาวอุบลรอรัก” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นการทวงสัญญามาจากเสียงของสาวอุบลราชธานี ที่
เคยสัญญากันไว้ มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางค าสัญญาที่ล าน้า
มูล ซึ่งไหลผ่านจังหวัดอุบลราชธานี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 1.2) ยุครุ่งเรือง จากปี พ.ศ. 2526 – 2540 
  จากค าร้องเพลง “หนุ่มนานครพนม” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นหนุ่มชาวนาจากจังหวัดนครพนม ตามหาสาวที่
ชื่อน้องแดง ที่เคยรักกัน มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางที่ล าน้ าโขง 
ซึ่งไหลริมฝั่งจังหวัดนครพนม เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” หรือเชิงนิเวศ 
  จากค าร้องเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ชายหนุ่มนั่งรอคอยจากคนรักที่จากไปไกลไม่หวน
กลับมา ชายหนุ่มได้นั่งรอคอยริมสองฟากฝั่งริมแม่น้ ามูล ระหว่างริมฝังระหว่างอ าเภอวารินช าราบ กับ 
จังหวัดอุบลราชธานี มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญ
ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษาที่เป็นงานประจ าปี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้อง ที่ส่ งเสริมการท่องเที่ยว
ในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
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 1.3) ยุคถดถอย จากปี พ.ศ. 2541 – 2555 
  จากค าร้องเพลง “รักสาวนครสวรรค์” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง ที่เคยปรึกษากันไว้ว่าจะมีการมั่นหมาย มีการ
บรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางค าสัญญาที่ล าน้ าสี่แคว แม่น้ าปิง วัง ยม 
น่าน หรือเมืองปากน้ าโพ ซึ่งไหลมาบรรจบที่จังหวัดนครสวรรค์ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริม
การท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” หรือเชิงนิเวศ 
  จากค าร้องเพลง “ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาร” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่า
มานั่งรอคอยที่ริมฝั่งหนองหาน จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 1.4) ยุคปรับตัว จากปี พ.ศ. 2556 – ปัจจุบัน 
  จากค าร้องเพลง “เต๋างอย” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่ม
สาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่อ าเภอเต๋า
งอย จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ และคอยพร่ าวอนให้พญาเต๋างอยสิ่งศักดิ์สิทธ์คู่บ้านคู่เมืองของ
อ าเภอเต๋างอย จงดนบรรดาลใจให้คนรักของตนกลับคืนมา เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงสร้างสรรค์”หรือวัฒนธรรมความเชื่อ ประเพณี 
 ท านองเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน มีการเคลื่อนที่แนวท านอง
ของเพลงจะมีความหลากหลายลักษณะแตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง พิกัด
ของท านอง รูปร่างของท านองเพลง จังหวะของท านอง ดังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงได้มีการวางแนวท านอง
ก่อนจะข้ามไปสู่การเขียนเนื้อเพลง มีความค านึงถึง ประโยคของแนวท านอง (Sentence melody line) 
การเคลื่อนที่ของแนวท านอง (The movement Melodic Outline) สามารถแสดงได้ (Can display) 
และความเป็นอมตะและเป็นสากล (Immortality is universal) จึงท าให้เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวนั้นมีความเป็นอมตะและเป็นสากล 
  สรุป รูปแบบเนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่า
เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ 
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว 
วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็น
ปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง 
อย่างไรก็ดี การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม 
ประเพณีท่ีสั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีอันดีงามสู่อนชุนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัวสื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง 
 

 2 ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
  2.1 ค าร้อง 
  รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ (Model development composers) เพลงลูกทุ่งอีสาน เพ่ือ
เกิดลักษณะเด่น (Featuring) ท าให้เกิดความแปลกใหม่ (Exotic) ส าหรับผู้ฟังนั้น ดังนั้นนักประพันธ์
จะต้องแต่งเพลงเพื่อให้ได้บทเพลงที่สอดคล้องตรงกับความต้องการของผู้ฟ้ง และเพ่ือให้เกิดมูลค่าเพ่ิมและ
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ส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม  ดังนั้น รูปแบบประพันธ์เพลงต้องตอบโจทย์ของงานเพลง และ
ตามบุคลิกศิลปิน มีแนวทางที่เหมาะสม และสร้างเอกลักษณ์ศิลปินได้ พร้อมทั้งแต่งเนื้อหาถูกฉันท์ลักษณ์
ได้ถูกต้อง  และมีแนวคิดแตกต่าง บนพ้ืนฐานมุมมองดี เนื้อหาทันโลก ทันเหตุการณ์ จึงจะเป็นรูปแบบการ
พัฒนาการประพันธ์เพ่ือสร้างคุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจ และสามารถส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคามได้ และสิ่งที่ควรค านึงเป็นอันดับแรกในการประพันธ์เพลง คือสถานที่ท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม ซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติหรือเชิงนิเวศ คือ “แก่งเลิงจาน” ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงาน
เพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยได้รูปแบบจากสร้างสรรค์ผลงานเนื้อร้องของ
บทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน สถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง และ
ผู้วิจัย ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” ร้องโดย “ตุ๊ต๊ะ สองร้อย” และประพันธ์
ค าร้อง เรียบเรียงเสียงประสานโดย “จินดา แก่นสมบัติ” ขึ้น โดยมีค าร้องที่วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึง
บรรยายว่ามานั่งรอคอยที่แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคยสัญญากันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก 
เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิง
นิเวศ  อาจกล่าวได้ว่าเพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การ
ท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึง
ทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ ชาย (คนรัก) ซึ่งสิ่ง
ต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน 
  2.2 ท านอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน นี้ใช้บันไดเสียง Cm หรือ Eb เป็นเพลงอยู่ 4 ท่อน มีรูปแบบท านอง 
AABA โดยมีการรวมบันทึกเสียง โดยการเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน นั้นมีเครื่อง
ดนตรีที่ใช้บรรเลงในการบันทึกเสียงทั้งสิ้น 9 ชิ้น ดังต่อไปนี้ 1) กลองชุด (Drum set)  2) กีตาร์เบส 
(Guitar Bass)  3) กีตาร์ไฟฟ้า (Electric Guitar)  4) กีตาร์โปร่ง (Acoustic Guitar)  5) เปียโน (Piano)  
6) เครื่องสายสังเคราะห์ (Synthesizer String)  7) พิณอีสาน (Esan Pin)   8) แคน (Khaen Esan) 9) 
โหวด (Wote) ซึ่งเรียบเรียงเสียงประสานมีความเร็วของจังหวะ (Best) คือ 64 เคาะต่อ 1 นาที ถือว่าเป็น
จังหวะช้า และอยู่ในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ (Eb Major Scale) หรือคีย์ซีไมเนอร์ซึ่งเป็นคีย์ร่วม (C 
minor Scale) โดยมีการเทียบระดับเสียงให้เกิดความเหมาะสมกับนักร้องกับนักร้องก่อนที่จะเรียบเรียง
เสียงประสาน ผลงานเพลงนี้ ผู้ประพันธ์ค าร้อง ท านอง และเรียบเรียงเสียงประสาน คือ อาจารย์ ดร.
จินดา แก่นสมบัติ และมีผู้ร้อง คือ ตุ๊ต๊ะ สองร้อย (ฌานิต แสงภารา) มีการเผยแพร่เป็นดนตรีวิดิทัศน์ 
(Music Video) ทางสังคมออนไลน์ (Social network) ช่อง Youtube เผยแพร่เมื่อ วันที่ 26 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ.2561 เผยแพร่โดย ไข่แดง khaidang สารคาม มีวิธีการสืบค้นคือพิมพ์ค าว่า ซากรักที่แก่งเลิงจาน : 
ตุ๊ต๊ะ สองร้อย และผู้ศึกษาวิจัยได้ ส่งข้อมูล เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน เป็นฉบับดนตรีวิดิทัศน์ (Music 
Video) แนบลงในแฟลชไดร์ฟ (Flash drive) มาด้วย 
 

อภิปรายผล 
  ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  พบว่า 
รูปแบบเนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  เช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และ
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การท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนใน
ชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่
มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง สถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง และผู้วิจัย ได้สร้างสรรค์
ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” ผู้ประพันธ์ค าร้อง เรียบเรียงเสียงประสาน ขึ้น โดยมีค าร้อง
ที่วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามา
เกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคยสัญญา
กันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ  เป็นเพลงสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึง
ทรัพยากรการท่องเที่ยว และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยว
เดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน สอดคล้องกับ วิภาดา เถาธรรมพิทักษ์. (2559 : 38) ได้ศึกษาเรื่อง เพลง 
: วรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว พบว่า เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว ใน
รูปแบบต่าง ๆ อาทิ การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิง
สร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นเพลงในยุคใด สังคมใด ก็มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรม
ประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูด
ให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง อย่างไรก็ดี 
การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม ประเพณีที่
สั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม  โดยสอดคล้องกับทฤษฎีวัฒนธรรมสมัยนิยม  ของ 
Williams (1976) กล่าวว่า วัฒนธรรมสมัยนิยมมีนิยามว่าประกอบด้วยความหมาย 3 กลุ่มที่ส าคัญ ได้แก่ 
1) กระบวนการทั่วไปที่ท าให้เกิดพัฒนาการทางปัญญา ความรู้ จิตวิญญาณและสุนทรียภาพ 2) วิถีชีวิต
เฉพาะเจาะจง ทั้งของคนกลุ่มหนึ่ง ในช่วงเวลาหนึ่ง 3) ผลงานและกิจกรรมทางปัญญาทั้งหลาย โดยเฉพาะ
การสร้างสรรค์งานทางศิลปะ การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวมีส่วนช่วยในการ
กระตุ้น มีส่วนก่อให้เกิดการสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ชุมชน รวมทั้งส่งผลให้เศรษฐกิจของประเทศดีข้ึน 
 

ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  
มีข้อเสนอแนะดังนี้ 
  1.  ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
  1.1  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อ ศิลปิน ผู้ประพันธ์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน 
ผู้บรรเลง และผู้อ านวยการผลิต เพ่ือเป็นต้นแบในการพัฒนาสร้างสรรค์เพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว 
  1.2  ควรศึกษาวิจัย การใช้ภาษาในบทเพลงที่มีลักษณะสองแง่สองง่าม ซึ่งมีเพียงเป้าหมาย
สนุกสนานโดยไม่ค านึงถึงเรื่องคุณธรรมจริยธรรม  และไมมี่รับผิดชอบต่อสังคม ศิลปะวัฒนธรรม 
 2.  ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยในครั้งต่อไป 
  2.1  ควรศึกษาวิจัยการพัฒนาเพลงลูกทุ่งเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในท้องถิ่นภาคอ่ืน ๆ ของ
ไทย 
  2.2  ควรศึกษาวิจัย พัฒนาอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งหมอล าเพ่ือเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวเข้าสู่
ระดับสมาคมอาเซียน และระดับเอเชีย 
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บทคัดย่อ 
 

 ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  โดยมี
วัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึง
ปัจจุบัน  2) เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม โดยมี
ประชากรกลุ่มตัวอย่างอันประกอบด้วย กลุ่มผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้
ประกอบด้วย แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ และน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
ผลการวิจัยมีดังนี้ 
 1) ศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พบว่า เพลงเป็นสื่อ
วรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี 
วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้
นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง อย่างไรก็ดี การ
กล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม ประเพณีที่สั่ง
สมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีอันดี
งามสู่อนุชนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัวสื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่ม
สาวที่มเีรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง 
 2) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม พบว่า 
ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” ผู้ประพันธ์ค าร้อง เรียบเรียงเสียงประสาน ขึ้น 
โดยมีค าร้องที่วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรัก
เข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคย
สัญญากันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวใน
รูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ  เป็นเพลงสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวใน
รูปแบบการท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการ
กล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ซึ่ งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้
นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน  
 การพัฒนาเพลงเพ่ือให้เกิดมูลค่า และเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
จ าเป็นต้องใช้ทรัพย์สินทางปัญญาเชื่อมโยงบนรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวอีสาน ผสมผสานกับ 
เทคโนโลยีและนวัตกรรม มาพัฒนาการสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดการยอมรับตามกระแสนิยมของสังคมปัจจุบัน 
 



ข 
 

Research Title    A Study the creation of music works to promote tourism in  
        Mahasarakham province. 
Researcher     Mr.Chinda Kaensombat 
Organization    Music  Faculty of Humanities and Social Sciences 
       Rajabhat Mahasarakham University 
Year       2019 

 

ABSTRACT  
 

  The current study was conducted 1) to study music used in tourism promotional 
processes from past to present and 2) to create music for promoting Maha Sarakham 
Province tourism. The samples were experts, practitioners, and accomplices. The 
research instruments were an observation form and an interview form. The data were 
presented through the processes of descriptive analysis. The results of the study were as 
follows.     
 1.) The study on the background of music for tourism promotion from the past to 
present indicated that there were various patterns including natural tourism, cultural 
tourism, and creative tourism that have been promoted using music. The contents of the 
music were related to tourism resources of each area, traditions and cultures, ways of 
life of the locals, and romances of the people. These could convince tourists to spend 
times in the places mentioned in the lyrics. Moreover, choosing cultures, traditions, and 
important festivals to be in lyrics could also reflect social values implanted from 
generations to generations until they originated as cultures. In addition, romances in song 
lyrics could also reflect social contents that usually relates to love and relationship.     

2) In creation of music for promoting Maha Sarkham Province tourism, the results 
of the study led to a promotional song called “Sak Ruk Keang Lerng Chan” (Love 
Memory of Keang Lerng Chan). The song was composed and arranged by the idea 
focusing on the romance of a man and a woman. The content of the song related to a 
person who was thinking of the love of his past life when he was waiting his lover at 
Keang Lerng Chan – the famous tourism lake in Maha Sarakham province. What was 
promised at the time became just a memory. The song was meant to promote the 
province tourism in the pattern of ego-tourism. It meant to show cultures, nature, and 
creativity. The content of the lyrics was related to natural resources and romance of a 
couple which was purposed to attract tourists to travel in Maha Sarakham province.        



ค 
 

The creation of music could contribute to economic values and promotion of Maha 
Sarakham province tourism at the same time. However, it requires more factors to make 
it successful.  The issues of intellectual property and cultural background of Isan people 
and technology and innovation are still needed to be considered in order to gain 
popularity in the current society.   
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ความเป็นมาความส าคัญ 
  จากการแพร่กระจายเข้ามาของดนตรีตะวันตกในประเทศไทย ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาเพลงและดนตรีจนกลายเป็นเพลงไทยสากล ซึ่งได้รับความนิยมจากผู้ฟังโดยทั่วไป ทั้งจากภาพยนตร์
ละครเวที และเพลงอื่น ๆ ที่ออกเผยแพร่โดยวิทยุกรมโฆษณาการแล้วมีการร้องเล่นกันโดยเลียนแบบเสียง
ร้องของนักร้องที่มีชื่อเสียงโด่งดัง ซึ่งในสมัยนั้นน ามาประกวดตามงานต่าง ๆ เช่น งานวัด งานประจ าปี 
และงานฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นต้น ท าให้เพลงไทยสากลได้รับการพัฒนา เพลงลูกทุ่งก็เกิดขึ้นโดยพัฒนาไป
จากเพลงไทยสากลที่มีแนวทางต่าง ๆ กัน ซึ่งพอจะแบ่งตามความเป็นมาของเพลงลูกทุ่งได้ดังนี้  คือ  1) 
การประกวดร้องเพลง   2) การร้องเพลงประกอบและสลับฉาก (หน้าม่าน) ละคร และนักร้องและนักแต่ง
เพลง ได้เริ่มร้องเพลงอัดแผ่นเสียงครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ. 2496 โดยค าว่า “ลูกทุ่ง” เป็นค านิยมน ามาใช้เรียก
สิ่งต่าง ๆ การกระท าตลอดจนบุคคลที่มีลักษณะเป็นชนบท และค าว่า “เพลงลูกทุ่ง” นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 
2507 และผู้ใช้ค านี้เป็นชื่อรายการโทรทัศน์เป็นคนแรกคือ จ านง รังสิกุล  รายการเพลงลูกทุ่งแสดงออก
ทางโทรทัศน์เมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507  นั้นทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 เพลงลูกทุ่งในขณะนั้นเป็นที่
แพร่หลายออกไปอย่างกว้างขวาง  และได้รับการยอมรับจากประชาชน  โดยเฉพาะชาวต่างจังหวัด  จึง
เป็นแรงผลักดันส าคัญท าให้คณะกรรมการจัดงานแผ่นเสียงทองค าพระราชทานครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2509 ได้
บรรจุเพลงลูกทุ่งเข้าไปคัดเลือกเพ่ือรับรางวัลด้วย ท าให้ค าว่า “เพลงลูกทุ่ง”  ได้รับการยอมรับอย่างเป็น
ทางการ  ผลงานของการจัดประกวดเพลงแผ่นเสียงทองค า (กาญจนาคพันธ์.  2519 : 62) 
  เพลงลูกทุ่งคือเพลงที่ ฟังง่ายทั้งในท่วงท านอง เนื้อร้องที่เข้าใจง่ายและสามารถน ามาร้องตามได้ 
นอกจากนั้นเพลงลูกทุ่งยังพัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยู่เสมอ  เพลงลูกทุ่งไม่มีกฎเกณฑ์อะไรตายตัว
ในการสร้างเพลง จะสังเกตเห็นได้ว่าเพลงลูกทุ่งมีความหลากหลายอยู่ในทุก ๆ เรื่อง  ทั้งท านอง  ค าร้อง  
จังหวะ  จึงเป็นธรรมดาที่เพลงลูกทุ่งจะเอาท านองเพลงพ้ืนบ้านมาใช้บ้าง แต่ก็ไม่ใช่เฉพาะเพลงพ้ืนบ้าน
เท่านั้น แต่รวมไปถึงเพลงไทยเดิม เพลงสากล เพลงจีน ญี่ปุ่น  เกาหลี ฯลฯ อย่างไรก็ตามการที่คิดว่าเพลง
ลูกทุ่งพัฒนามาจากพ้ืนบ้านนั้นอาจจะเป็นการมองเพลงลูกทุ่งในส่วนเดียว แต่เพลงลูกทุ่งมีเป็นจ านวนมาก 
นับหมื่น นับแสนเพลง เพียงหยิบยกมาไม่ถึงร้อยเพลง แล้วสรุปว่าพัฒนามาจากเพลงพ้ืนบ้านนั้น รู้สึกว่า
จะไม่ยุติธรรมนัก นอกจากนั้นจะเห็นได้ว่าพัฒนาการของเพลงลูกทุ่งนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2481 ที่ถือว่าเป็นปี
ก าเนิดเพลงลูกทุ่งจนมาถึงหลังปี พ.ศ. 2500 จึงจะมีเพลงลูกทุ่งท านองพ้ืนบ้านมากขึ้น แต่ก็เห็นได้ว่าเป็น
การพัฒนามานานกว่า 20 ปี เมื่อเป็นเช่นนี้ ลักษณะของเพลงลูกทุ่งมีองค์ประกอบในการสร้างสรรค์
ผลงานเพลงที่ส าคัญ ได้แก่  1) ท านองและจังหวะ ของเพลงลูกทุ่งมีความหลากหลายมาก ซึ่งเกิดจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมนั่นเอง มีการหยิบฉวยน ามาใช้บ้าง เช่น ท านองจากเพลงไทยเดิม จากเพลง
พ้ืนบ้านพ้ืนเมือง เช่น  ลิเก ล าตัด  แหล่  หมอล า  เซิ้ง  มโนราห์  ฯลฯ   2) ค าร้อง มีการสร้างความรู้สึก
ร่วมได้ดี มีการใช้ค าคล้องจอง ค าสัมผัส แต่ไม่มีข้อก าหนดเป็นฉันทลักษณ์ที่เข้มงวดแต่อย่างใด  ภาษาและ
ถ้อยค าที่ปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งมีแหล่งที่มาอย่างหลากหลายเช่นเดียวกับท านองเพลง ที่มีทั้งภาษากลาง  
ภาษาอีสาน  ภาษาเหนือ  และภาษาใต้  นอกจากนั้นยังมีภาษาต่างประเทศ   3) ส าเนียงที่ใช้ในการร้อง
เพลง  เพลงลูกทุ่งไม่ได้มีกฎเกณฑ์ท่ีเคร่งครัดในวิธีการร้อง แต่มีลักษณะร่วมของนักร้องลูกทุ่งที่ส าคัญมาก
อย่างหนึ่ง คือ การร้องเพลงมีลูกคอ   4) การเรียบเรียงเสียงประสานนับเป็นการปรุงแต่งเสียงดนตรีที่
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ออกมาให้มีความไพเราะมากยิ่งขึ้น จะสังเกตเห็นได้ว่าการเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงลูกทุ่งใน
สมัยก่อน ยังเป็นแบบเรียบง่าย ผู้เรียบเรียงเสียงดนตรีส่วนมากก็เป็นผู้ประพันธ์นั่นเอง โดยมีการเรียบเรียง
เสียงประสานอาศัยท านองของเนื้อร้องเป็นหลัก   5) การถ่ายทอดอารมณ์เพลง นับเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่
ส าคัญของการร้องเพลงทุกประเภท เพลงลูกทุ่งก็เช่นเดียวกัน ครูเพลงที่แต่งเพลงออกมาจะต้องรู้ว่านักร้อง
คนใดท่ีจะสามารถถ่ายทอดความรู้สึกของบทเพลงนั้นได้ดีที่สุด จึงเลือกนักร้องคนนั้นให้ร้อง  นักร้องลูกทุ่ง
แต่ละคนสามารถจะถ่ายทอดอารมณ์เพลงออกมาได้อย่างซาบซึ้ง กินใจ ทั้งนี้เพราะเนื้อเพลงส่วนมาก
เกี่ยวข้องกับชีวิตจริงนั่นเอง  (นิพินธุ์ สุวรรณณรงค์.  2553 : 22-24)   ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเพลงลูกทุ่งยัง
พัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยู่เสมอ  นอกจากนี้ยังมีมีเนื้อร้องที่กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ของ
สังคมสมัยใหม่ตามเหตุการณ์จ าเพาะ โดยนักแต่งเพลงน าเอาเพลงพ้ืนเมืองมาดัดแปลงใส่เนื้อร้องง่าย ๆ 
กล่าวถึงชีวิต  ธรรมชาติ  ตลกขบขัน  เยาะเย้ยสังคม พ้อรัก วรรณคดีให้คติสอนใจ เพลงลูกทุ่งจึงเป็นสื่อ
สัมพันธ์อันดีในการเข้าถึงประชาชน และช่วยประชาสัมพันธ์สถานที่ที่ส าคัญอีกด้วย (สมโรจน์  สวัสดิกุล.  
2518 : 19)  
 เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิง
ธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นเพลงในยุคใด สมัยใด 
สังคมใด ก็มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง 
ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมา
เยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง อย่างไรก็ดี การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาล
ต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม ประเพณีที่สั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมใน
สังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามสู่อนุชนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัว
สื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามา
เกี่ยวข้อง กล่าวโดยสรุปได้ว่า เพลงมีส่วนช่วยในการกระตุ้นและส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยวเมื่อผู้คนมีการ
เดินทางท่องเที่ยวก็จะก่อให้เกิดการสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ชุมชนและประเทศชาติ รวมทั้ งส่งผลให้
เศรษฐกิจของประเทศดีขึ้นด้วย (วิภาดา เถาธรรมพิทักษ์. 2559 : 38) 
 เพลงคือถ้อยค าที่นักประพันธ์เรียงร้อยหรือเรียบเรียงขึ้น ซึ่งประกอบด้วยเนื้อร้อง ท านอง จังหวะ 
ท าให้เกิดความไพเราะสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้ ฟัง ดังนั้น เพลงท าให้เกิดคุณค่าและมูลค่า  ค าว่า 
“คุณค่า” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยู่ในดนตรีกรรม ด้าน ภาษาวรรณกรรม  การเรียบเรียงเสียง
ประสาน การถ่ายทอดความรู้สึก จนก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกในบทเพลง และค าว่า “มูลค่า” 
หมายถึง เนื้อหาของเพลง จะเกิดจากรากเง้าหรือทุนทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ
ชาติ อันได้แก่ ภาษา  วรรณกรรมพ้ืนบ้าน  ศิลปะการแสดง แนวทางปฏิบัติทางสังคม ประเพณี พิธีกรรม 
และงานเทศกาล งานช่างฝีมือดั้งเดิม ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล กีฬา ภูมิ
ปัญญา สถานที่ท่องเที่ยว เป็นต้น   ซึ่งสื่อความหมายของเพลงนั้นถือว่าสร้างคุณค่าและมูลค่า ให้กับสังคม
ได้ และการใช้เพลงเป็นสื่อจะท าเกิดมูลค่า ถ้ารู้จักใช้เพลงมารณรงค์ประชาสัมพันธ์ส่งเสริมในด้านต่าง ๆ 
ไดแก่ ด้านการอนุรักษ์ ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ด้านการท่องเที่ยว เป็นต้น การสร้างสรรค์ผลงานเพลงใน
ด้านที่กล่าวมาจะก่อให้เกิด คุณค่า และมูลค่า ในองค์กรหรือสังคมนั้น ๆ เพ่ิมมากขึ้น โดยเฉพาะ ด้านการ
ท่องเที่ยว เป็นสิ่งที่ส าคัญต่อด้านเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ก่อให้เกิดรายได้ในรูปอุตสาหกรรมบริการ 
และเป็นแหล่งส าคัญของการน าเงินตราหมุนเวียนในประเทศ (กองบรรณาธิการและส านักมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรม. 2555 : 66-67)  
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 เพลงลูกทุ่งที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นที่มีชื่อแหล่งอาศัยหรือสถานที่ ส่วนใหญ่ผ่านสื่อสารทางวิทยุ
โทรทัศน์ และเวฟไซต์ต่าง ๆ ตามยุคสมัย ซึ่งเป็นเพลงว่าบทเพลงเหล่านั้นสามารถกระตุ้นและส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวด้วย อาทิเช่น  “สาวเมืองกาญจน์ ขับร้องโดยปริศนา วงศ์ศิริ”  “สาวกาฬสินธุ์คอยคู่ ขับร้องโดย
พิมพ์ใจ เพชรพลาญชัย”  “สาวเลยยังรอ ขับร้องโดยน้องใหม่ เมืองชุมแพ”  “ฮักสาวขอนแก่น ขับร้อง
โดยพนม นพพร”   “แม่ยอดต าลึงชุมแพ ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “พบเธอที่จันทบุรี ร้องโดยสายัณห์ 
สัญญา”  “รักจางที่บางปะกง ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง”   “ช้ ารักจากเมืองชล ร้องโดยชาตรี ศรีชล” 
“คิดถึงทุ่งลุยลาย ร้องโดยเย็นจิตร พรเทวี”  “ไอ้หนุ่มชุมพร ร้องโดยยอดรัก สลักใจ”  “อดีตรักวังบัวบาน 
ร้องโดยเสรี รุ่งสว่าง”   “นางรอง ร้องโดยทูล ทองใจ”   “หนุ่มสุพรรณ ร้องโดยเมืองมนต์ สมบัติเจริญ” 
“หนาวลมที่เรณู ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “หนุ่มนานครพนม ร้องโดยพรศักดิ์ ส่องแสง”  “น้ าตาหล่น
ที่โคราช ร้องโดยแสนสุข แดนด าเนิน”  “พบรักที่ปากน้ าโพ ร้องโดยสายัญ สัญญา”   “รักสาวนครสวรรค์ 
ร้องโดยลูกแพร ไหมไทย อุไรพร”  “หนุ่มเมืองนนท์ ร้องโดยก้าน แก้วสุพรรณ”   “คอยทางที่นางรอง 
ร้องโดยศิริพร อ าไพพงษ์”   “น้ าท่วม ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สาวงามเมืองพิจิตร ร้องโดยสดใส 
รุ่งโพธิ์ทอง"    “พิษรักพิษณุโลก ร้องโดยสีหนุ่ม เชิญยิ้ม”   “สาวเพชรบุรี ร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์” 
“หนุ่มทุ่งกระโจมทอง ร้องโดยเสรีย์ รุ่งสว่าง”    “บัวหลวงบึงพลาญ ร้องโดยศรชัย เมฆวิเชียร”   “สาว
ยโสธร ร้องโดยสายัญ สัญญา”  “สาวค าเขื่อนแก้ว ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “ฝากใจไว้ยะลา ร้องโดย
สายัณห์ สัญญา”   “รักสาวระยอง ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “ลาสาวแม่กลอง ร้องโดยพนม นพพร” 
“สาวล าปาง ร้องโดยกระแต”   “คอยพ่ีที่มออีแดง ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “ริมฝั่งหนองหาน ร้อง
โดยมนต์แคน แก่นคูน”  “ตะวันรอนที่หนองหาร ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “สาวเมืองสิงห์ ร้องโดย
ชาย เมืองสิงห์”   “บางช้าง ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สุโขทัยระทม  ร้องโดยเพชร โพธาราม”   
“วอนหนุ่มสุรินทร์ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “สุราษฎร์แห่งความหลัง ร้องโดยสาริกา กิ่งทอง” “ซากรัก
บึงพระราม ร้องโดยโรม ศรีธรรมราช” “คอยนางที่อ่างทอง ร้องโดยไชยา มิตรชัย” “ช้ ารักจากโคราช ร้อง
โดย ศรเพชร ศรสุพรรณ” “รักพังที่วังสามหมอ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ” “สาวอุดรใจด า ร้องโดยรัก
ชาติ ศิริชัย” “คิดถึงอุบล ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” “ออกพรรษาที่เชียงคาน ร้องโดยสนธิ สมมาตร” 
“สาวอุบลรอรัก ร้องโดยอังคนางค์ คุณไชย” “ลานเทสะเทือน ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” เป็นต้น ซึ่งทุก
เพลงที่กล่าวมานั้นเป็นเพลงที่เคยได้รับความนิยมทั้งสิ้น 
 มหาสารคาม เป็นจังหวัดที่ตั้งอยู่ใจกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือเรียกว่า “สะดืออีสาน”  
มีบรรยากาศของเมืองที่สงบเงียบและเรียบง่าย ง่ายตามแบบฉบับของเมืองอีสาน ปัจจุบันมีความส าคัญใน
ฐานะเป็นศูนย์กลางทางด้านการศึกษาแห่งหนึ่งของภูมิภาค เนื่องจากมีสถาบันการศึกษาอยู่มากมาย จึงได้
ชื่อว่าเป็น “ตักศิลาแห่งอีสาน” มหาสารคามมีทรัพยากรการท่องเที่ยวที่โดดเด่นในด้านประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม และประเพณี และเนื่องจากยังมีความเจริญไม่มากนัก ผู้ที่มาเยี่ยมเยือนเมืองนี้จึงได้สัมผัสกับวิถี
ชีวิตชาวอีสานอันเรียบง่ายและบริสุทธิ์ เป็นเสน่ห์ที่นับวันจะหาได้ยากในสังคมเมืองปัจจุบัน  ซึ่งเมือง
มหาสารคามถือว่าเป็นแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญและยาวนานมาหลายร้อยปี โดยพบหลักฐาน เป็นพระยืน
กันทรวิชัย พระพิมพ์ดินเผา ตลอดทั้งพระบรมสารีริกธาตุ นอกจากนั้นแล้วยังได้รับอิทธิพลของศาสนา
พราหมณ์ผ่านทางชนชาติขอม ในรูปแบบสมัยลพบุรี เช่น กู่สันตรัตน์ กู่บ้านเขวา กู่บ้านแดง และกู่อ่ืน  ๆ 
รวมไปจนถึงเทวรูปและเครื่องปั้นดินเผาของขอมอยู่ตามผิวดินทั่ว  ๆ ไปในพ้ืนที่จังหวัด และทางจังหวัด
มหาสารคาม มีการประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม อันได้ แก่ ประเพณีบุญเบิกฟ้า 
ประเพณีออนซอนกลองยาวชาววาปี  ประเพณีสักการะพระธาตุนาดูน เป็นต้น พร้อมทั้งส่งเสริมการ
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ท่องเที่ยวเชิงนิเวศ ได้แก่ หาดวังโก  พัทยานาเชือกที่อ่างเก็บน้ าห้วยค้อ แก่งเลิงจานที่อ าเภอเมือง ชมปู
ทูลกระหม่อมป่าดูนล าพันทีอ าเภอนาเชือก เป็นต้น โดยทางจังหวัดมหาสารคาม ได้เคยมีใช้สื่อของผลงาน
เพลง เพ่ือการประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยว โดยมีลักษณะการเผยแพร่ ผลิตแบบเทปคลาสเซ็ท 
แบบซีดี และเผยแพร่ในสื่อสังคมออนไลน์ (Social Network) เป็นต้น แต่ไม่ประสบความส าเร็จในการ
ประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยว เหตุเนื่องจาก รูปแบบด้านการสร้างสรรค์บทเพลง การเผยแพร่ใน
ช่องทางต่างๆ ไม่เข้าถึงผู้บริโภคหรือนักท่องเที่ยว แต่ยังมีเพลงที่โด่งดังในอดีตอยู่เพลงหนึ่งคือเพลง “ตาม
น้องกลับสารคาม” ร้องโดย “ศักดิ์สยาม เพชรชมพู”  ที่มีผู้คนทั่วทั้งประเทศยังจดจ าเพลงนี้ได้และมีการ
ผลิตซ้ าอยู่หลายครั้ง ซึ่งถือได้ว่าเป็นบทเพลงประจ าจังหวัดเลยก็ได้ 
 จากความเป็นมาและความส าคัญของปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องการสร้างสรรค์
เพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม  โดยศึกษาถึงพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้งการสร้างสรรค์ผลงานเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัด
มหาสารคาม  จากแนวคิดการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ และเชิงวัฒนธรรม เพ่ือเป็นแนวทางส าหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงให้ นิสิตนักศึกษา ศิลปิน ผู้ประพันธ์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน  ผู้บรรเลงดนตรี  
ผู้อ านวยการผลิตเพลง  ได้ศึกษาค้นคว้าต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย     
          1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
          2. เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
 
 ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ขอบเขตเนื้อหา 
   ในการศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม ดังต่อไปนี้ 
     1.1 การศึกษาครั้งนี้มุ่งศึกษาเฉพาะพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจาก
อดีตจนถึงปัจจุบันดังนี้ 
      - เนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
    1.2 การศึกษาครั้งนี้มุ่งศึกษาเฉพาะการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว
ของจังหวัดมหาสารคาม  โดยสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งอีสานส่งเสริมรูปแบบการท่องเที่ยวในแหล่ง
ธรรมชาติ แบบการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ (ecotourism)  ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 
ผลงานเพลง 
  2. ขอบเขตพ้ืนที่วิจัย 
   ในการศึกษาวิจัยในเรื่อง ศึกษาสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม ผู้วิจัยได้เลือกขอบเขตพ้ืนที่วิจัยแบบเจาะจง คือ จังหวัดมหาสารคาม 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. พัฒนาการบทเพลง หมายถึง รูปแบบการประพันธ์เนื้อร้อง ท านองบทเพลงลูกทุ่งเพ่ือส่งเสริม
การท่องเที่ยว จากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
 2. สร้างสรรค์ผลงานเพลง หมายถึง การประพันธ์เนื้อร้อง ท านองบทเพลง และผลิตผลงานลูกทุ่ง
อีสานเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวแบบเชิงนิเวศ (ecotourism) ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ 
(Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง  
 3. ส่งเสริมการท่องเที่ยว หมายถึง รูปแบบและวิธีการ การประพันธ์ค าร้อง ท านอง และการ
อ านวยการผลิตเพลงลูกทุ่งอีสาน ที่มีคุณค่าและสร้างมูลค่าทางด้านเศรษฐกิจของจังหวัดมหาสารคาม ที่
ผู้วิจัยท าการศึกษาค้นคว้า 
 4. จังหวัดมหาสารคาม หมายถึง บริบทพื้นที่ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษาค้นคว้า 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
  1. ได้ทราบถึงพัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
 2. ได้ทราบถึงการสร้างสรรค์ผลงานเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย  
 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาถึงเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของ
จังหวัดมหาสารคาม  โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีกรอบแนวคิดดังนี้ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1.1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

1. พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดตีจนถึงปัจจบุัน 

แนวคิดและทฤษฎีในการวิจัย 
  แนวคิด    
    - แนวคิดการท่องเท่ียว 
    - แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
    - แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    - แนวคิดการประพันธ ์
  ทฤษฎีในการวิจัย   
   1. ทฤษฎีหลกั (Grand Theory) 
     - ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
     - ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม 
  2. ทฤษฎีเสริม (Supporting Theory) 
     - ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่  
     - ทฤษฎีปฏิสัมพันธ์สัญลักษณ์ 

เพลงลูกทุ่งอีสาน 

รูปแบบเนื้อร้อง รูปแบบท านอง 

2.การสร้างสรรค์ผลงานเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจงัหวัดมหาสารคาม 

การประพันธ์ ใน 2 องค์ประกอบ     - 
เนื้อร้อง 
- ท านอง 

การเรียบเรียง
เสียงประสาน 
-  

เชิงนิเวิศวิทยา 

วิดิทัศน์ (Music Video) 
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