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บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
  การศึกษาวิจัยเรื่อง การสร฾างสรรคแผลงานเพลงส฽งเสริมการท฽องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
ผู฾วิจัยได฾ศึกษาทบทวน เอกสาร เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข฾องโดยมีขอบข฽ายนําเสนอใน
ประเด็นต฽างๆ ดังนี้ 
  1. องคแความรู฾ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ฽งและการสร฾างสรรคแผลงานเพลงลูกทุ฽ง 
   1.1 องคแความรู฾ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ฽งไทย 
    1.1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงลูกทุ฽ง    
     1.1.2 วิวัฒนาการของเพลงลูกทุ฽ง    
    1.1.3 องคแประกอบของเพลงลูกทุ฽ง    
    1.1.4 องคแประกอบที่สําคัญในการสร฾างสรรคแผลงานเพลงลูกทุ฽ง 
   1.2 องคแความรู฾ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ฽งหมอลํา 
    1.2.1 ประวัติความเป็นมาของลูกทุ฽งหมอลํา        
    1.2.2 วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งหมอลํา 
    1.2.3 ดนตรีและศิลปะการแสดงอีสาน 
   1.3. องคแความรู฾ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับวรรณกรรมและการประพันธแ 
    1.3.1 องคแความรู฾ทั่วไปเก่ียวกับวรรณกรรม 
    1.3.2. องคแความรู฾ทีเ่กี่ยวกับการประพันธแเพลงลูกทุ฽ง    
     1.3.3 องคแความรู฾ที่เก่ียวกับการประพันธแกลอนลํา 
    1.3.4 ความรู฾ทั่วไปเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเพลง 
  2. องคแความรู฾ทั่วไปที่เก่ียวกับการท฽องเที่ยว 
  3. แผน ยุทธศาสตรแ กฎหมายและนโยบายที่เกี่ยวข฾อง 
   3.1 ความรู฾ทั่วไปเศรษฐกิจเชิงสร฾างสรรคแ 
   3.2 แผนการดําเนินงานระบบข฾อมูลวัฒนธรรม 
   3.3 พระราชบัญญัติควบคุมกิจการเทปและวัสดุโทรทัศนแ พ.ศ.2530 
  4. บริบทพื้นที่การวิจัย 
    4.1 สภาพภูมิศาสตรแอีสานโดยสังเขป 
    4.2 ประวัติศาสตรแอีสาน 
   4.3 องคแความรู฾ทั่วไปที่เก่ียวกับจังหวัดมหาสารคาม 
  5. ทฤษฎีที่ใช฾ในการวิจัยและการวิจัยเชิงคุณภาพ 
   5.1 แนวคิด 
     5.1.1 แนวคิดการท฽องเที่ยว 
     5.1.2 แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
     5.1.3 แนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ 
     5.1.4 แนวคิดการประพันธแ 
   5.2 ทฤษฎีหลัก (Grand Theory) 
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    5.2.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแ 
     5.2.2 ทฤษฎีการแพร฽กระจายทางวัฒนธรรม 
   5.3 ทฤษฎีเสริม (Supporting Theory) 
    5.3.1 ทฤษฎีโครงสร฾างหน฾าที่  
    5.3.2 ทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแ 
   6. งานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยในต฽างประเทศ 
 
1. องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ่งและการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง 
 1.1 องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ่งไทย 
 1.1.1 ประวัติความเป็นมาของเพลงลูกทุ่ง 
  ขุนวิจิตรมาตรา (สง฽า กาญจนาคพันธแ) ได฾เขียนเรื่องกําเนิดของเพลงไทยสากลโดยกล฽าวว฽า 
อาจแบ฽งที่มาของเพลงไทยสากลได฾ 2 สาย คือ สายทางละครและสายทางภาพยนตรแ สายทางละครนั้น
ละครคณะปรีดาลัยเป็นต฾นกําเนิดของเพลงไทยที่ร฾องตามทํานองฝรั่ง ซึ่งผู฾เชี่ยวชาญทางด฾านเพลงในสมัย
นั้นคือ หม฽อมหลวงต฽วนศรี วรวรรณ ได฾นําเอาทํานองเพลงสากลมาปรับปรุงให฾เข฾ากับกลอนสุภาพ ซึ่งก฽อน
หน฾านี้มีการเล฽นเพลงทํานองฝรั่งอยู฽แล฾วในกองแตรวงทหาร  
  สําหรับสายทางภาพยนตรแนั้นสันนิษฐานได฾ว฽า ชาวญี่ปุุนเป็นชาติแรกที่นําเข฾ามาฉายใน
เมืองไทยราวปี พ.ศ. 2471 (จินตนา  ดํารงเลิศ. 2533 : 35) นับเป็นสิ่งบันเทิงชนิดใหม฽ ภาพยนตรแใน
ระยะแรกนี้เป็นภาพยนตรแเงียบยังไม฽มีการบันทึกเสียงลงในฟิลแม เมื่อเป็นหนังเงียบจึงได฾มีผู฾ริเริ่มทําเพลง
ประกอบเพื่อเพ่ิมอรรครถสําหรับผู฾ชม โดยใช฾แตรวงบรรเลงก฽อนการฉายและขณะทําการฉายหนัง แตรวง
ที่บรรเลงในครั้งนั้นปรากฏว฽าเป็นของเอกชน (กาญจนาคพันธแ.  2519 : 34)  และเพลงที่บรรเลงเพลง
สากลกับเพลงไทย เช฽น เพลงแบล็คอีเกิ้ล และเพลงของทูลกระหม฽อมบริพัตรคือ เพลงมารแชบริพัตรและ
วอลซแปลื้มจิต แม฾ยังไม฽มีหลักฐานยืนยันว฽าเอกชนไทยเริ่มมี แตรวงเป็นของตนเองเมื่อไร แต฽การ
แพร฽กระจาย ของดนตรีตะวันตกนั้นได฾รับการเผยแพร฽ออกไปจากราชสํานัก โดยมีสื่อประเภทการแสดง
ของรัฐ เช฽น การแสดงของกองเครื่องสายฝรั่งหลวง การแสดงในกิจการเสือปุากับการแสดงของเอกชนคือ
แตรวงในโรงภาพยนตรแเป็นสื่อแพร฽กระจาย 
  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว (รัชกาลที่ 6)  อิทธิพลของภาพยนตรแ
ตะวันตกทําให฾ละครคณะต฽าง ๆ ที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้น เช฽น ปรีดาลัย และหนังปราโมทัย จําเป็นต฾องหยุด
ตัวเองลง และมีละครสลับลํา หมายถึงมีร฾องเพลงประกอบบ฾าง ซึ่งได฾รับความนิยมแทน โดยส฽วนใหญ฽เป็น
พระราชนิพนธแของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล฾าฯ สําหรับเสือปุาและลูกเสือทรงใช฾เพลงไทยทั้งสิ้น 
อย฽างไรก็ตามละครเพลงเหล฽านี้ไม฽อาจจะสู฾กับภาพยนตรแตะวันตกได฾ ความนิยมจึงลดลงตามลําดับ  
หลังจากยุคของทูลกระหม฽อมบริพัตรผ฽านไป เพลงไทยสากลใช฾เวลาในการพัฒนาตนเองนานเกือบ 3 
ทศวรรษ จนในปี พ.ศ.2470 จวงจันทรแ จันทรแคณา(พรานบูรณแ) ผู฾ประพันธแเรื่องและเพลงของคณะละคร
ศิลป฼สําเริง (คณะละครของแม฽เลื่อน) ประวัติ โคจริก  (แม฽แก฾ว)  ผู฾ประพันธแเรื่องและเพลงของคณะละคร
นครบันเทิง (คณะละครของแม฽เสงี่ยม) ได฾มีการปรับปรุงสร฾างสรรคแบทเพลงประกอบละครร฾องขึ้นใหม฽ 
“โดยการดัดแปลงจากเพลงไทยเดิมที่มีทํานองสองชั้นมาใส฽เนื้อร฾องเต็มแทน ทํานองเอ้ือนใช฾ดนตรีคลอฟใง
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ทันหูทันใจ เป็นนิยมของประชาชน ซึ่งเรียกกันว฽าเพลงเนื้อเต็มหรือเนื้อเฉพาะ แต฽ยังคงใช฾ปี่พาทยแบรรเลง
เหมือนเช฽นเดิมอยู฽” ลักษณะของเพลงไทยสากลในสมัยของพรานบูรณแ (พ.ศ.2470 - 2472)  มีลักษณะ
เป็น “เพลงไทยเดิมผสมเพลงสากล” ใช฾ร฾องประกอบการแสดงละครเรื่องดาบโบราณเป็นเรื่องแรก (มนัส  
จรรยงคแ. 2519 : 2) และเป็นครั้งแรกจากลักษณะเพลงของพรานบูรณแ จะเห็นได฾ว฽าการแต฽งเพลงนั้นคงได฾
แรงบันดาลใจจากเพลงไทยเดิม เพราะต฽อมาพรานบูรณแได฾แต฽งเพลงลักษณะนี้อีกเป็นจํานวนมาก 
  ต฽อมาในปี พ.ศ.2474 พรานบูรณแและเพชรรัตนแแห฽งละครคณะศรีโอภาส ได฾นําดนตรีสากล 
ประเภทเพลงแจ฿ส (Jazz Band) หรือหัสดนตรีเข฾ามาประกอบละครเรื่อง “โรสิตา” และนําทํานองเพลง 
“วอลซแปลื้มจิต”  มาใส฽เนื้อร฾องซึ่งได฾รับความนิยมมาก  ได฾มีการเผยแพร฽บทเพลงออกอากาศทางสถานี
วิทยุ 7 พี.เจ. ที่ศาลาแดง และมีการบันทึกแผ฽นเสียงบทประพันธแโดย 3 บรมครูดังกล฽าวนี้เป็นจํานวนมาก
ในระบบ 78 รอบต฽อนาที โดยห฾างนาย ต.เง็กชวน  (สมาคมนักแต฽งเพลง.  2526 : 3)  และในปีนี้เช฽นกัน 
พรานบูรณแซึ่งได฾ร฽วมงานกับคณะละครจันทรแโรภาสก็โด฽งดังที่สุดขึ้นมาด฾วยละครร฾องเรื่อง “จันทรแเจ฾าขา” 
ซึ่งมีสถิติการนําออกแสดงถึง  49  ครั้ง  ติดต฽อกันแทบทุกโรงมหรสพที่มีในพระนครและธนบุรี ” (วราวุธ  
สุมาวงศแ.  2526 : 54)  เพลงไทยสากลที่พรานบูรณแได฾แต฽งขึ้นนั้น “มักมีลีลาทํานองอ฽อนหวาน อาทิเช฽น 
เพลงจันทรแเจ฾าขา จันทรแสวาท จันทรแลอย จันทรแจากฟูา จันทรแแฝงหมอก ขวัญของเรียม เคียงเรียม สั่ง
เรียม ต฾นรักดอกโศก ช้ําช้ํา ต฾นข฾าวคอยฝน หนาวอารมณแ เดือนดวงเดียว เดือนดวงใหม฽ หวนให฾ใจหาย 
สูงสุดสอย ลอยคอ คนเห็นคน ฉันรักเธอ น้ําผึ้งรวง กุหลวงร฽วง (จํานง  รังสิกุล.  2527 : 14-15)  ในช฽วง
นั้นบทเพลงประกอบละครร฾องเป็นที่นิยมแพร฽หลายโดยทั่วไป “ตราบจนกระทั่งความนิยมละครร฾องลด
น฾อยลงไป ในขณะเดียวกันกับที่การบันเทิงอย฽างใหม฽ได฾เข฾ามาแทนท่ี ได฾แก฽ ภาพยนตรแพูดเสียงในฟิลแม ซึ่งมี
บทขับร฾องประกอบด฾วยและประสบผลสําเร็จอย฽างดียิ่ง” (วราวุธ  สุมาวงศแ.  2526 : 54) 
   ต฽อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว รัชกาลที่ 7 ความนิยมในภาพยนตรแ
ตะวันตกก็เพ่ิมสูงขึ้นเรื่อย ๆ เนื่องจากได฾มีการพัฒนามาจากภาพยนตรแเงียบขาวดําเป็นภาพยนตรแสีและ
เสียงในฟิลแม เข฾าฉายที่โรงภาพยนตรแพัฒนาการ และมีการสร฾างโรงภาพยนตรแแห฽งใหม฽ คือ ศาลาเฉลิมกรุง
ในปี พ.ศ.2474 สกุลวสุวัต ซึ่งมี มานิต วสุวัต หลวงกลการเจนจิต (เภา วสุวัต) กระเศียร วสุวัต และ
กระแส วสุวัต แห฽งศรีกรุงภาพยนตรแซึ่งทําภาพยนตรแเงียบอยู฽แล฾วประสบความสําเร็จในการทําภาพยนตรแ
พูดได฾เป็นครั้งแรก ชื่อเรื่องว฽า “หลงทาง” มี  มานิต วสุวัต  เป็นผู฾อํานวยการสร฾าง หลวงกลการเจนจิต 
เป็นผู฾ถ฽ายภาพ  กระเศียร วสุวัต  เป็นผู฾บันทึกเสียง กระแส วสุวัต เป็นเจ฾าหน฾าที่ธุรการทั่วไป ขุนวิจิตร
มาตรา (สง฽า กาญจนาคพันธแ) เป็นผู฾สร฾างบทและกํากับการแสดงโดย ซึ่งมีขุนสนิทเป็นผู฾เรียบเรียงการ
บรรเลงดนตรีประกอบเพลงประกอบในภาพยนตรแเรื่องนี้  โดยใช฾ดนตรีสากลบรรเลงเพลงไทยแท฾ที่บรรจุ
เนื้อร฾องเต็มทํานองมีเอ้ือนเพียงเล็กน฾อยซึ่งได฾แก฽เพลงพัดชา บัวบังใบ ฯลฯ เป็นต฾น 
   ต฽อมาในปี พ.ศ. 2476 บริษัทศรีกรุงได฾มีการสร฾างภาพยนตรแเรื่องที่สองขึ้นคือ เรื่อง “ปูุโสมเฝูา
ทรัพยแ” โดยมีขุนวิจิตรมาตรา (สง฽า กาญจนาคพันธแ) เป็นผู฾ประพันธแเรื่องและกํากับการแสดง ซึ่งมี เรือโท
มานิต เสนะวีณิน ได฾ประพันธแเพลงประกอบภาพยนตรแ ชื่อว฽า “เพลงกล฾วยไม฾” ซึ่งนับเป็นเพลงไทยสากล
เพลงแรกในการแต฽งทํานองตามหลักโน฾ตสากล ในประวัติศาสตรแเพลงของเมืองไทย (จินตนา  ดํารงเลิศ.  
2533 : 39)  โดยให฾ องุ฽น เครือพันธแ และมณี บุญจนานนทแ ขับร฾องหน฾าเวทีสลับการฉายภาพยนตรแเรื่อง
ดังกล฽าว เพลงกล฾วยไม฾นี้ ได฾มีการบันทึกแผ฽นเสียงด฾วย เป็นอันว฽าได฾เกิดเพลงแบบใหม฽ที่เรียกว฽า “เพลงไทย
สากล” ขึ้นจากภาพยนตรแของศรีกรุงเป็นเริ่มแรก (กาญจนาคพันธแ.  2519 : 60)  ที่เรียกว฽า เพลงไทย
สากลน฽าจะเป็นเพราะว฽า เพลงเหล฽านั้นเป็นเพลงไทยที่มีเนื้อร฾องภาษาไทย แต฽มีท฽วงทํานองลีลาและจังหวะ
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เป็นแบบสากล ซึ่งที่มาของเพลงไทยสากลน฽าจะมีส฽วนสัมพันธแกับการนําเครื่องดนตรีตะวันตกเข฾ามาใช฾ใน
ปะเทศไทยด฾วย 
  ในปี พ.ศ. 2477  กระทรวงกลาโหม ได฾มีความประสงคแสร฾างภาพยนตรแพูด เพ่ือเผยแพร฽
กิจการทหารของกองทัพบกและกองทัพอากาศ โดยมอบให฾บริษัทเสียงศรีกรุงเป็นผู฾ดําเนินการถ฽ายทํา นั่น
ก็คือภาพยนตรแเรื่อง “เลือดทหารไทย” ซึ่งมีขุนวิจิตรมาตรา เป็นผู฾กํากับการแสดง และเรือโทมานิต เสนะ
วีณิน ได฾เป็นผู฾แต฽งเพลงประกอบภาพยนตรแเรื่องนี้ 3 เพลง คือ “มารแชไตรรงคแ”  “ความรักในแม฽น้ํา
เจ฾าพระยา”   และ “มารแชเลือดทหารไทย” เพลงเอกของภาพยนตรแเรื่องนี้ได฾กลายเป็นเพลงบังคับสําหรับ
ยุวชนทหารทุกคนร฾องทุกโรงเรียน  ซึ่งหลังจากนั้นก็ได฾มีแต฽เพลงประกอบภาพยนตรแขึ้นอย฽างแพร฽หลาย 
เช฽น เพลงตะวันยอแสง จากภาพยนตรแเรื่อง “เลือดชาวนา” เพลงบวงสรวงจากภาพยนตรแเรื่อง “เมืองแม฽
หม฾าย” ฯลฯ เช฽นกัน ซึ่งเพลงต฽าง ๆ เพลงเหล฽านี้แต฽งโดยเรือโทมานิต เสนะวีณิน และขุนวิจิตรมาตรา 
  ในปี พ.ศ. 2479  เรือโทมานิต เสนะวีณิน ได฾ถึงแก฽กรรมลงภาพยนตรแเสียงศรีกรุงก็ได฾นักแต฽ง
เพลงที่มีชื่อเสียงคนใหม฽ เข฾ามาร฽วมงานกับขุนวิจิตรมาตรา นั่นคือ นารถ ถาวรบุตร ซึ่งมีเพลงที่เป็นที่ไดรับ
ความนิยมมากมาย เช฽น พลับพลึงไพร  ชื่นชีวิต  แสนอาลัย  ใจสนองใจ เป็นต฾น  เพลงเหล฽านี้ส฽วนมากจะ
ขับร฾องโดย จํารัส สุวคนธแ พระเอกนักร฾องชื่อดังในสมัยนั้น หลังจากเกิดเพลงปลุกใจในภาพยนตรแเรื่อง 
“เลือดทหารไทย” แล฾ว ในปี พ.ศ. 2478 ทางราชการได฾แต฽งเพลงขึ้นอีก 2 เพลงคือ เพลงชาติและเพลง
เถลิงรัฐธรรมนูญ และหลังจากนั้นก็เกิดเพลงปลุกใจให฾คนไทยตื่นตัวในเรื่องความรักชาติและเพลงเพ่ือ
กองทัพขึ้น เช฽น เพลงของกองทัพเรือ กองทัพบก และกองทัพอากาศ นักแต฽งเพลงปลุกใจที่สําคัญที่สุด คือ 
หลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งได฾ชื่อว฽าเป็นนักแต฽งเพลงปลุกใจได฾เป็นเยี่ยมนับเป็นเพลงอมตะและจะหา “เพลง
ปลุกใจอื่นเทียบได฾ยาก” (จํานง  รังสิกุล.  2527 : 72)  เพลงที่สําคัญ เช฽น  รักเมืองไทย เลือดสุพรรณ  ศึก
ถลาง  แหลมทอง เป็นต฾น ส฽วนเพลงเพ่ือกองทัพนั้นได฾รับความนิยมสูงมากจนถึงกับนําไปเป็นเพลง
สัญลักษณแก฽อนการฉายภาพยนตรแ และเมื่อสงครามระหว฽างไทยกับอินโดจีนเกิดขึ้นเพลงปลุกใจก็ยิ่งมีมาก
ขึ้น เช฽น เพลงแนวรบแนวหลัง ทหารไทยแนวหน฾า มณฑลบูรพา เป็นต฾น นักแต฽งเพลงปลุกใจในยุคนี้
นอกจากหลวงวิจิตรวาทการแล฾วยังมี เอื้อ สุนทรสนานและนารถ ถาวรบุตร (ลักขณา  สุขสุวรรณ. 2521 : 
29) 
  ต฽อมมาในปี พ.ศ. 2480 ภาพยนตรแเสียงศรีกรุงได฾สร฾างหนังเพลงเรื่อง “เพลงหวานใจ” โดยมี
ขุนวิจิตรมาตรา เป็นผู฾แต฽งบทภาพยนตรแและกํากับการแสดง พร฾อมทั้งได฾แต฽งคําร฾องเพลงประกอบ
ภาพยนตรแ โดยมี  นารถ ถาวรบุตร  เป็นผู฾แต฽งทํานองเพลง ซึ่งเนื้อหาของเพลงประกอบภาพยนตรแเรื่องนี้ 
ขุนวิจิตรมาตรา ได฾เปลี่ยนสรรพนามที่ใช฾คําว฽า “พ่ี” แทนผู฾ชายและ “น฾อง”แทนผู฾หญิง  เป็นคําว฽า“ฉัน” 
และ “เธอ” และเป็นแบบอย฽างที่ได฾รับการปฏิบัติสืบทอดการแต฽งเพลงไทยสากลมาจนถึงทุกวันนี้ ซึ่งต฽อมา
ในปีเดียวกันนี้ ได฾มีบริษัทภาพยนตรแเกิดขึ้นอีกบริษัทหนึ่ง  คือ บริษัทไทยฟิลแม โดยมี พระเจ฾าวรวงศแเธอ
พระองคแเจ฾าภาณุพันธแยุคล เป็นองคแประธาน และมีหลวงสุขุมนัยประดิษฐแ เป็นหัวหน฾าวงดนตรี โดยมีนัก
ดนตรีที่สําคัญในวง ได฾แก฽ เอ้ือ สุนทรสนาน  เวส สุนทรจามร  สังเวียน แก฾วทิพยแ  จําปา เล฾มสําราญ 
และคีติ คีการกร (บิลลี่) เป็นต฾น บริษัทไทยฟิลแมสร฾างภาพยนตรแเรื่องแรกคือ “ถ฽านไฟเก฽า” บทเพลง
ประกอบภาพยนตรแเรื่องนี้ได฾รับความนิยม และมีชื่อเสียงตราบจนทุกวันนี้ โดยมีเพลงประกอบภาพยนตรแ
คือเพลง  “ในฝใน” ซึ่งขับร฾องโดย เอ้ือ สุนทรสนาน และเพลง“บัวขาว” จากการประพันธแทํานองของ 
หม฽อมหลวงพวงร฾อย สนิทวงษแ นอกจากนั้นยังมีบทเพลงที่สําคัญ เช฽น ลมหวล และ เพลิน จากภาพยนตรแ
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เรื่อง “แม฽สื่อสาว” จากนั้นบริษัทไทยฟิลแม ก็ได฾สร฾างภาพยนตรแเรื่อง วันเพ็ญ เป็นเรื่องสุดท฾ายและได฾เลิก
กิจการไปในปี พ.ศ. 2481 
  ในปี พ.ศ. 2482  ได฾มีการจัดตั้งกรมโฆษณาการ โดยมี วิลาศ โอสถานนทแ  เป็นอธิบดีกรมคน
แรก และมีการตั้งวงดนตรีของกรมโฆษณาการ เพ่ือบรรเลงเพลงส฽งกระจายเสียงตามสถานีวิทยุ และตาม
สถานที่ต฽าง ๆ ด฾วย การตั้งวงดนตรีของกรมโฆษณาการในครั้งนั้น ได฾รับการกระตุ฾นที่สําคัญจากหลวงสุขุม
นัยประดิษฐแ จนสําเร็จ (สมาคมนักแต฽งเพลง. 2526 : 34) โดยมี  เอ้ือ สุนทรสนาน  เป็นหัวหน฾าวง และ 
เวส สุนทรจามร เป็นผู฾ช฽วย ซึ่งมีนักร฾องรุ฽นแรก ๆ ได฾แก฽  มัณฑนา โมรากุล   ส฽วน ควันธรรม  รุจี อุทัยกร 
สุภาพ รัศมีทัต  ชวลี ช฽วงวิทยแ เป็นต฾น โดยมีนักแต฽งเพลงประจําวง คือ เอ้ือ สุนทรสนาน แก฾ว  อัจฉริยกุล 
เวส สุนทรจามร และล฾วน ควันธรรม และ ร฽วมกันแต฽งเพลงใช฾สําหรับขับร฾องในวง  ซึ่งต฽อมา นารถ ถาวร
บุตร ได฾เข฾ามาร฽วมและได฾สร฾างสรรคแผลงานเพลงออกมาจํานวนหนึ่งด฾วยในปี พ.ศ. 2482 เช฽นกัน หลังจาก
นั้น เอ้ือ สุนทรสนาน กับเพ่ือน ๆ นักดนตรีในสังกัดกรมโฆษณาการ ได฾จัดตั้งวงดนตรี “สุนทราภรณแ” ขึ้น 
จากเหตุผลในการกําเนิดวงดนตรีสุนทราภรณแนี้ น฽าจะเป็นจุดเริ่มต฾นของเพลงไทยสากลยุคปใจจุบัน 
  ในปี พ.ศ. 2483 ได฾มีการตั้งวงดนตรีดุริยะโยธินขึ้นอย฽างเป็นทางการภายใต฾การอุปถัมภแของ
หลวงพรหมโยธี โดยมีจําปา เล฾มสําราญ เป็นหัวหน฾าวง วงดุริยะโยธินนี้ระยะแรก ๆ มีชื่อเสียงในวงการ
ลีลาศมากเพราะเป็นวงดนตรีวงแรกที่มีเพลงไทยในจังหวะลีลาศ  และในปีเดียวกันนี้กองทัพอากาศได฾ตั้ง
กองภาพยนตรแขึ้น โดยซื้อกิจการโรงถ฽ายบริษัทไทยฟิลแมที่ทุ฽งมหาเมฆมาดําเนินงานเอง โดยได฾สร฾าง
ภาพยนตรแเรื่อง “บ฾านไร฽นาเรา” ขึ้นจากบทประพันธแของขุนวิจิตรมาตราและพระเจนดุริยางคแเป็นผู฾แต฽ง
ทํานองเพลงประกอบ ในปีต฽อมาเกิดสงครามโลกครั้ งที่สองและเป็นเหตุให฾การสร฾างภาพยนตรแต฾อง
หยุดชะงักลง เนื่องจากไม฽มีฟิลแม และไม฽มีภาพยนตรแจากต฽างประเทศเข฾ามาฉาย ดังนั้นในช฽วงระยะดังกล฽าว
วงการบันเทิงจึงเป็นยุคของวงดนตรีที่สําคัญ  4 วง คือ 
   1. วงดนตรีกรมโฆษณาการ โดย เอื้อ สุนทรสนาน เป็นหัวหน฾าวง 
    2. วงดนตรีทรัพยแสินส฽วนพระมหากษัตริยแ โดย นารถ ถาวรบุตร เป็นหัวหน฾าวงมีนักร฾อง 
ประจําวง เช฽น  สมชาย ตัณฑแกําเนิด  สถาพร  มุกดาประกร  สุพรรณ  บูรณะพิมพแ  กัณฑรียแ นาคประภา  
เป็นต฾น 
    3. วงดุริยะโยธิน โดย จําปา เล฾มสําราญ เป็นหัวหน฾าวง นักร฾องประจําวง เช฽น เชาวแ                
แคล฽วคล฽อง  อุดม  สุนทรจามร  จุรี  โอศิริ  แสงนภา บุณยราศรี  เฉลา  ประสพศาสตรแ  เป็นต฾น 
   4. วงแชมเบอรแมิวสิค ซึ่งมี ล฾วน ควันธรรม เป็นหัวหน฾าวงและนักร฾องนํา 
   การแสดงวงดนตรีเหล฽านี้ ส฽วนใหญ฽เป็นการแสดงในโรงภาพยนตรแเก฽า นอกจากวงดนตรีทั้ง 4 
วงดังกล฽าวแล฾ว ยังมีวงดนตรีที่เล฽นเพลงสากลในสมัยนั้นอีกหลายวง โดยเฉพาะวงดุริยางคแของกองทัพบก 
กองทัพเรือ กองทัพอากาศ และวงดนตรีฮาวายของ ฮอน หาญบุญตรง ก็เป็นวงที่มีชื่อเสียงวงหนึ่งโดยเล฽น
ตามวงภาพยนตรแต฽าง ๆ เช฽นกัน  พ.ศ. 2488  สงครามโลกครั้งที่  2  ส฽งผลให฾ขาดแคลนสิ่งบันเทิงประเภท
ภาพยนตรแเพ่ือปูอนโรงภาพยนตรแ จึงเปิดโอกาสให฾ละครเวทีเป็นที่นิยมอย฽างแพร฽หลาย มีคณะละครเกิด
ขึ้นมาอย฽างมากมายที่สําคัญ เช฽น  คณะอัศวิน  ของพระเจ฾าภาณุพันธแยุคล  คณะนาฎยากร  ของสด  
กูรมะโรหิต คณะศิวารมณแ ของขุนสวัสดิ์ทิฆัมพร คณะวิจิตร เกษม ของบัณฑูรยแ องคแวิศิษยแเป็นต฾น คณะ
ละครเหล฽านี้ได฾แต฽งเพลงไทยสากลเพ่ือใช฾ประกอบการแสดงละครและเพลงร฾องสลับการแสดงขณะเปลี่ยน
ฉากไว฾เป็นจํานวนมาก จึงกล฽าวได฾ว฽าละครเวทีส฽วนสําคัญทําให฾เพลงไทยสากลเป็นที่รู฾จักและนิยมชมชอบ
ของประชาชนอย฽างแพร฽หลาย 
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   ระหว฽างปี พ.ศ. 2486 - 2488 รัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได฾ส฽งเสริมให฾มีการละเล฽น
แบบใหม฽นั่นคือ รําวง โดยให฾กรมโฆษณาการแต฽งเพลงรําวงออกมาเป็นจํานวนมาก เช฽น ญวนย฽าเหล งาม
แสงเดือน รําสิมารํา ดวงจันทรแวันเพ็ญ ใกล฾เข฾าไปอีกนิด เป็นต฾น นอกจากกรมโฆษณาการเป็นผู฾แต฽งเพลง
รําวงดังกล฽าวแล฾ว ยังมีนักแต฽งเพลงที่แต฽งเพลงรําวงจนมีชื่อเสียงยิ่งคนหนึ่ง คือ เบญจมินทรแ หรือ ตุ฾มทอง 
โชคชนะ จนได฾รับฉายาว฽า “ราชาเพลงรําวง” เพลงรําวงที่รู฾จักกันดีมาตราบทุกวันนี้ เบญจมินทรแคือ เพลง
รําเต฾ย ภายหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 สงบลงวงดนตรีต฽าง ๆ ก็เริ่มเสื่อมสลายไปหมด คงเหลือแต฽วง
ดนตรีของกรมโฆษณาหรือวงดนตรีสุนทราภรณแเท฽านั้นที่ยังคงได฾รับความนิยม ทั้งนี้เนื่องจากเพลงของวง
ดนตรีสุนทราภรณแส฽วนใหญ฽มีความไพเราะครบถ฾วน กล฽าวคือ “มีทํานองเพลงที่ไพเราะ จังหวะที่หนักแน฽น 
การเรียบเรียงเสียงประสานที่สมบูรณแตามหลักวิชาการดนตรี นักดนตรีที่มีฝีมือ  นักร฾องผู฾มีความสามารถ
และคําร฾องเพลงที่รับสัมผัสกัน”  (พงษแชัย ทัยวรรณศรี.  2529 : 7) 
   สรุป อาจกล฽าวได฾ว฽า จากการที่เพลงไทยสากลมีการเปิดแนวเพลงอย฽างกว฾างขวาง โดยรับเอา
แนวเพลงต฽าง ๆ (เช฽น รําวง หรือเพลงจากตะวันตก) เข฾ามาผสมผสาน น฽าจะมีเหตุผลสําคัญอย฽างหนึ่งมา
จากการแข฽งขันทางการค฾า เพราะเพลงไทยสากลเริ่มได฾รับการบันทึกแผ฽นเสียงตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2476 ทั้งนี้
เพราะประชาชนโดยทั่วไปสนใจเพลงที่มีเนื้อร฾องและทํานองที่แปลกใหม฽ ดังนั้นเพลงไทยสากลตั้งแต฽ปี 
พ.ศ. 2476 เป็นต฾นมามีลักษณะที่ผู฾แต฽งพยายามเสาะแสวงหาแนวทางใหม฽อยู฽เสมอ โดยมาปรากฏให฾เห็น
อย฽างชัดเจนในช฽วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 นอกจากนั้นการแสดงดนตรีก็ได฾กลายเป็นอาชีพใหม฽ที่สามารถ
เลี้ยงตัวเองได฾ และเพลงไทยสากลก็ได฾แยกตัวออกมาเป็นสิ่งบันเทิงใหม฽ และได฾รับการอัดแผ฽นเสียงเพ่ือ
จําหน฽ายและกลายเป็นธุรกิจการค฾าที่สําคัญในเวลาต฽อมา 
     1.1.2 วิวัฒนาการของเพลงลูกทุ่ง 
   ภายหลังการเข฾ามาของดนตรีตะวันตกในประเทศไทย ทําให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงและพัฒนา
เพลงและดนตรีจนกลายเป็นเพลงไทยสากล ซึ่งได฾รับความนิยมจากผู฾ฟใงโดยทั่วไป ทั้งจากภาพยนตรและคร
เวที และเพลงอ่ืน ๆ ที่ออกเผยแพร฽โดยวิทยุกรมโฆษณาการแล฾วมีการร฾องเล฽นกันโดยเลียนแบบเสียงร฾อง
ของนักร฾องที่มีชื่อเสียงโด฽งดังในสมัยนั้นนํามาประกวดตามงานต฽าง ๆ เช฽น งานวัด งานประจําปี และงาน
ฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นต฾น ทําให฾เพลงไทยสากลได฾รับการพัฒนา เพลงลูกทุ฽งก็เกิดขึ้นโดยพัฒนาไปจาก
เพลงไทยสากลที่มีแนวทางต฽าง ๆ กัน ซึ่งพอจะแบ฽งตามความเป็นมาของเพลงลูกทุ฽งได฾ดั งนี้ คือ 1) การ
ประกวดร฾องเพลง  2) การร฾องเพลงประกอบและสลับฉาก (หน฾าม฽าน) ละคร 
  1) การจัดประกวดร฾องเพลง ได฾รับความสนใจมากในระหว฽างหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  
สืบเนื่องจากสิ่งบันเทิงอ่ืนขาดแคลนเพราะอยู฽ในช฽วงสงคราม  ภาพยนตรแไม฽มีการสร฾างขึ้นใหม฽เนื่องจากไม฽มี
อุปกรณแในการถ฽ายทํา มีแต฽ภาพยนตรแเก฽า ๆ ซึ่งนํากลับมาฉายซ้ําแล฾วซ้ําเล฽า ส฽งผลให฾ละครเวทีได฾รับความ
นิยมอีกครั้งหนึ่ง เพราะเป็นการแสดงที่สะดวกเหมาะสมกับสภาวะขาดแคลน ผู฾ที่มีบทบาทสําคัญในการ
ฟ้ืนฟูละครเวทีคือ พระองคแเจ฾าลักษมีลาวัณยแ ทรงตั้งคณะละครที่ชื่อว฽า “คณะเฉลิมกรุง” เล฽นที่ศาลาเฉลิม
กรุง  (กาญจนาคพันธแ.  2519 : 62)  เวทีละครในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ถูกใช฾เป็นเวทีประกวดร฾องเพลง
ไทยสากลด฾วยการประกวดร฾องเพลงถือได฾ว฽าเป็นกิจกรรมทางบันเทิงอย฽างหนึ่ง ในสภาวะที่บ฾านเมืองอยู฽ใน
ภาวะสงคราม และเป็นการสรรหานักร฾องใหม฽ ๆ ประดับวงการเพลงไปในตัวด฾วย การประกวดร฾องเพลงมี
อยู฽ทั่วไปตามเวทีต฽าง ๆ ตามงานวัด งานประจําปีต฽าง ๆ ทั้งในกรุงเทพฯ  และต฽างจังหวัด ส฽งผลให฾มีอาชีพ
ใหม฽เกิดขึ้นนั่นคือ อาชีพนักร฾อง นักดนตรี และนักแต฽งเพลง และทําให฾เริ่มมีแนวเพลงที่แตกต฽างกัน 
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   การจัดประกวดร฾องเพลงและการร฾องเพลงสลับฉากละครเป็นการเปิดโอกาสให฾ผู฾สนใจทางด฾าน
การร฾องเพลงเสนอผลงานและความสามารถ จนบางคนได฾กลายเป็นนักร฾องอาชีพในเวลาต฽อมา การ
ประกวดร฾องเพลงได฾รับความสนใจอย฽างกว฾างขวาง จากนักร฾องสมัครเล฽นทั่วไปทั้งในกรุงเทพฯ และ
ต฽างจังหวัด เมื่อคนจากหลาย ๆ ภูมิภาคของประเทศมาทํากิจกรรมร฾องเพลงร฽วมกัน ย฽อมเกิดความ
แตกต฽าง ทั้งนี้เพราะแต฽ละคนมีสภาพชีวิต สภาพแวดล฾อม สภาพสังคมที่แตกต฽างกัน ประสบการณแ
ทางด฾านร฾องเพลง ทางด฾านดนตรี และลีลาการร฾องก็ย฽อมแตกต฽างกันไปด฾วย 
  แบบอย฽างที่เลียนแบบผสมผสานกับลักษณะเฉพาะตัวของแต฽ละคน รวมทั้งความสามารถของ
นักร฾องใหม฽บางคนที่แต฽งเพลงเองและร฾องเองได฾ด฾วย ส฽งผลให฾เกิดเพลงไทยสากลที่มีแนวทํานองและเนื้อหา
ที่หลากหลายยิ่งขึ้น แบบอย฽างที่สําคัญที่นักร฾องประกวดนําเพลงมาขับร฾องก็คือ เพลงจากภาพยนตรแ และ
ละครเวที โดยเฉพาะละครเวที เป็นการชี้ให฾เห็นว฽าพระเอกและนางเอกของละคนเวทีนั้น นอกจากจะมี
ความสามารถทางด฾านการแสดงแล฾วยังมีความสามารถทางด฾านการร฾องเพลงประกอบละครด฾วย เช฽น แม฽
เลื่อน องุ฽น เครือพันธแ  จํารัส วสุคนธแ แม฽นชลานุเคราะหแ วาสนา ทองศรี เป็นต฾น ฉะนั้นนักร฾องรุ฽นแรก ๆ 
ส฽วนมากจะมาจากพระเอกหรือนางเอกละคร 
   2) การร฾องเพลงประกอบและสลับฉาก (หน฾าม฽าน) ละคร ในการแสดงละครเวทีนั้นจะมีช฽วงพัก
การแสดง เพื่อเปลี่ยนฉากใหม฽หรือเพ่ือให฾นักแสดงพักผ฽อนชั่วคราว เพ่ือไม฽ให฾คนชมต฾องเสียเวลารอคอย จึง
ได฾มีการให฾ตัวตลกหรือจําอวดออกมาเล฽นหรือร฾องเพลงเพ่ือคลายเครียด การแสดงของตัวตลกหรือจําอวด
ในสมัยนั้น จะมีการแต฽งหน฾าแต฽งตัวให฾สอดคล฾องกับเรื่องราวที่จะแสดงหรือไม฽ก็ได฾  ส฽วนมากแล฾วจะแต฽งตัว
แบบแขก หรือไม฽ก็แต฽งตัวแบบกระตุ฾งกระติ้ง หรือ บางครั้งก็เป็นช฽วงการประกวดร฾องเพลงไปเลย จุดนี้เอง
เป็นจุดที่ทําให฾มีการร฾องเพลงประกอบที่เรียกว฽าเพลงสลับฉากละครหรือเพลงหน฾าม฽าน และดาราเพลงหน฾า
ม฽านในสมัยนั้นที่มีชื่อเสียงโด฽งดังและเป็นที่รู฾จักโดยทั่วไป ได฾แก฽ สมยศ ทัศนพันธแ  คํารณ สัมปุณณานนทแ 
พยงคแ มุกดา และนคร ถนอมทรัพยแ (กุงกาดิน) เป็นอาทิ บางครั้งการสลับฉากก็มีการบรรเลงเป็นวงใหญ฽
อย฽าง สมยศ ถนอมทรัพยแ นําวงดุริยางคแทหารเรือมาแสดงประจําที่เฉลิมกรุงหรือไม฽ก็สับเปลี่ยนกับ พยงคแ 
มุกดา ที่เฉลิมไทย เพลงสลับฉากละครหรือเพลงหน฾าม฽าน เป็นรากของเพลงลูกทุ฽งเพราะปรากฏว฽า นักร฾อง
เพลงหน฾าม฽านดังกล฽าวนั้น ได฾กลายเป็นนักร฾องลูกทุ฽งคนสําคัญในเวลาต฽อมา  (กานทแ  นิรนาม.  2528 : 47 
- 48)  ในสมัยนั้น ยังไม฽มีการแยกประเภทเป็นเพลงลูกกรุงหรือเพลงลูกทุ฽ง เพราะถือว฽าเป็นเพลงไทยสากล
ด฾วยกัน ดังนั้นถ฾าจะพิจารณาถึงกําเนิดของเพลงลูกทุ฽งจากบทวิเคราะหแข฾างต฾น อาจจะกล฽าวได฾ว฽าเพลง
ลูกทุ฽งมีกําเนิดมานานเท฽ากับเพลงไทยสากลและจัดอยู฽ในกลุ฽มเพลงเดียวกัน  สําหรับความคิดเห็นของนัก
ดนตรี นักวิชาการ และผู฾สนใจในเพลงลูกทุ฽งส฽วนมากจะมีแนวความคิดว฽า เพลงลูกทุ฽งมีวิวัฒนาการมาจาก
เพลงพ้ืนบ฾านพ้ืนเมืองและเพลงไทยเดิม โดยใช฾ดนตรีสากลบรรเลงประกอบในการร฾อง และเพลงลูกทุ฽ง
สามารถปรับปรุงดัดแปลงทํานองเพลงประเภทต฽าง ๆ สร฾างเป็นเพลงแบบใหม฽ ๆ ออกมาอย฽างมากมาย 
เนื้อหาและทํานองเก่ียวกับชนบทชีวิตของผู฾คน เน฾นความสนุกสนาน 
   เพลงลูกทุ฽งมีรากมาจากเพลงหน฾าม฽าน ซึ่งมีหมายความว฽ามาจากเพลงไทยสากล ทั้งนี้โดย
สังเกตเห็นว฽า นักร฾องลูกทุ฽งยุคแรก ๆ นั้น เช฽น สมยศ ทัศนพันธแ   พยงคแ มุกดา   คํารณ สัมบุณณานนทแ 
หรือรุ฽นหลังอีกนิดหนึ่งคือ สุรพล สมบัติเจริญ หลายคนเคยผ฽านการร฾องเพลงหน฾าม฽านมาแล฾วทั้งสิ้น และ
นอกจากนั้นนักร฾องหลายคนในช฽วงแรก ๆ นี้มีความชื่นชอบเพลงสากล อย฽าง  สมยศ ทัศนพันธแ ก็มีลีลา
การร฾องแบบ Dick Powell พยงคแ มุกดา ก็ชื่นชอบเพลงสากลพอ ๆ กับการร฾องลิเกมาก฽อน (พยงคแ  
มุกดา. 2517 : 26) ดังนั้น เมื่อสังเกตงานของนักร฾องกลุ฽มแรก ๆ ของเพลงลูกทุ฽งจะพบว฽าเป็นผลงานใน
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เพลงลักษณะสากลมากกว฽าพ้ืนบ฾าน พ้ืนเมือง โดยเฉพาะการประพันธแของครูไพบูลยแ บุตรขัน เป็นการ
สร฾างทํานองขึ้นมาใหม฽อย฽างมากมาย และเพลงที่ขับร฾องโดย สมยศ ทัศนพันธแ  ทูล ทองใจ  วงจันทรแ 
ไพโรจนแ  ลัดดา ศรีวรนันทแ  ศรีสอางคแ ตรีเนตร  นับเป็นพัน ๆ เพลงจะมีลีลาเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบ฾าน
พ้ืนเมืองน฾อยมาก เพลงพ้ืนบ฾านพื้นเมืองนั้น เริ่มปรากฏให฾เห็นอย฽างชัดเจนมากขึ้นก็เมื่อเริ่มสมัยของ สุรพล 
สมบัติเจริญ ในปี พ.ศ. 2496  เพลงของ สุรพล สมบัติเจริญ ส฽วนมากแล฾วเป็นเพลงในจังหวะรําวง  ซึ่ง
เพลงรําวงเป็นการพัฒนามาจากรําโทน  เพลงลูกทุ฽งที่สามารถโด฽งดังขึ้นมาได฾จนเป็นที่รู฾จักของคนทั่ว
ประเทศนั้น ก็ด฾วยอิทธิพลเพลงรําวงของ สุรพล สมบัติเจริญ มีส฽วนอยู฽มากทีเดียว 
  เพลงในลีลาพ้ืนบ฾านพ้ืนเมืองของเพลงลูกทุ฽งนอกจากเพลงรําวงของ สุรพล สมบัติเจริญ  แล฾ว 
เริ่มจะมีมากขึ้นหลังปี พ.ศ. 2500  ส฽วนมากก็โดยการแต฽งของ ครูไพบูลยแ บุตรขัน  เช฽น  การแหล฽  ลิเก 
ลําตัด   ซึ่งนักร฾องเพลงลีลาแบบนี้ก็มี คํารณ สัมบุณณานนทแ   ชัยชนะ บุญยะโชติ  แล฾วก็ มาถึงยุคของ  
พร ภิรมยแ  ชาย เมืองสิงหแ  เป็นต฾น  แต฽การมีเพลงทํานองนี้มากขึ้นก็ไม฽ได฾หมายความว฽าเพลงลูกทุ฽งจะ
พัฒนามาจากเพลงพ้ืนบ฾าน เพราะนักร฾องเหล฽านี้มีความเคยชินกับบทเพลงทํานองนี้มาก฽อน อันเป็น
ลักษณะธรรมดาของชาวชนบทไทย ในสังคมเกษตรกรรม พร ภิรมยแ เคยเป็นพระเอกลิเกเก฽า ชาย  เมือง
สิงหแ  เป็นนักเชียรแรําวงเก฽าเหมือนกันไม฽แปลกอะไรเลยที่นักร฾องเหล฽านี้จะนําเสนอเพลงในลีลาแบบนี้ ทั้งนี้
ก็เพราะ เพ่ือหาแนวทางของตนเองให฾แปลกไปจากคนอ่ืน เพ่ือให฾เป็นการสร฾างจุดขายให฾กับตัวเอง เพราะ
สมัยนั้นก็ถือได฾ว฽านักร฾องก็คืออาชีพใหม฽ วงการนักร฾องก็คือ วงการธุรกิจ และการที่นักร฾องแต฽ละคนเสนอ
สิ่งแปลกใหม฽ก็เป็นเรื่องธรรมดาของการค฾า 
  ในทัศนะของผู฾เขียนมีความเห็นว฽า กําเนิดของเพลงลูกทุ฽งเกิดขึ้นในสังคมเมืองหลวงคือ
กรุงเทพฯ อันเป็นแหล฽งรวบรวมวิทยาการและวัฒนธรรมของท฾องถิ่นต฽าง ๆ ทั้งในประเทศไทยและ
ต฽างประเทศจากการที่มีผู฾คนจากทุกภาคทุกจังหวัดของประเทศรวมถึงชาวต฽างชาติที่มาประกอบอาชีพหรือ
ท฽องเที่ยวมารวมกันอยู฽ในชุมชนเดียวกัน ซึ่งแต฽ละกลุ฽มมีวัฒนธรรมเป็นของตนเองอาจจะคล฾ายกันและ
แตกต฽างกัน ศิลปะในสาขาต฽าง ๆ แม฾กระทั่งเพลงก็ย฽อมมีส฽วนแตกต฽างกันมากหรือน฾อยแล฾วแต฽วิถีของแต฽
ละกลุ฽มคนนั้น ๆ การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมย฽อมเกิดขึ้นได฾เสมอทั้งวัฒนธรรมทางด฾านการขับร฾องและ
ดนตรี 
  ด฾วยเหตุผลดังกล฽าว เพลงลูกทุ฽ง จึงเป็นผลิตผลของการแลกเปลี่ยน และผสมผสานระหว฽าง
วัฒนธรรมอันหลากหลายเข฾าด฾วยกัน เกิดเป็นเพลงแนวใหม฽ที่มีลักษณะเฉพาะเป็นของตัวเอง และเป็นที่
สนใจของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเมื่อกิจการวิทยุและโทรทัศนแเริ่มเข฾ามามีบทบาทต฽อ
สังคมไทย เพลงลูกทุ฽งได฾รับการเสนอ เพ่ือเผยแพร฽ออกไปอย฽างกว฾างขวาง ส฽งผลให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นที่นิยม
และมีบทบาทสําคัญต฽อสังคมไทยในฐานะเพลงเพ่ือความบันเทิงและการแสดง 
  ในความเป็นจริง เพลงลูกทุ฽งมีความแตกต฽างกับเพลงพ้ืนบ฾านพ้ืนเมืองมาก ในแง฽ของขอบเขต 
เพราะเพลงพื้นบ฾านพื้นเมืองมีขอบเขตค฽อนข฾างจํากัดอยู฽ในท฾องถิ่นของตนเองเท฽านั้น เช฽น เพลงเรือ  เพลงอี
แซว  เพลงฉ฽อย  หรือลิเกเป็นของภาคกลาง หรือหมอลําเป็นของภาคอีสาน เป็นต฾น ซึ่งสามารถทําหน฾าที่
และบทบาทได฾อย฽างชัดเจนว฽ารับใช฾ท฾องถิ่นใดหรือภาคใด ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งรับใช฾คนทั่วทั้งประเทศ และ
มีลักษณะที่หลากหลาย ยากท่ีจะกําหนดว฽าเป็นเพลงพ้ืนบ฾านพื้นเมืองของภาคใด การผสมผสานวัฒนธรรม
ทางด฾านศิลปะการขับร฾องตามภูมิภาคต฽าง ๆ ที่ปรากฏในเพลงลูกทุ฽ง นับเป็นลักษณะพิเศษของเพลงลูกทุ฽ง
ที่สามารถหยิบฉวยเอามาดัดแปลงเพ่ือสร฾างความแปลกใหม฽ สร฾างจุดขายให฾แก฽ตัวเองเพราะเพลงลูกทุ฽ง
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เป็นธุรกิจเพ่ือการค฾าไม฽ใช฽เพ่ือเทศกาลเหมือนเพลงพ้ืนบ฾านพ้ืนเมือง นอกจากนั้นแล฾วเพลงลูกทุ฽งยังหยิบ
ฉวยเอาเพลงประเภทต฽าง ๆ รวมทั้งจากต฽างประเทศมาดัดแปลงปรับปรุงอีกเป็นอันมาก 
  แม฾ว฽าในยุคดังกล฽าว จะยังไม฽มีการแบ฽งนักร฾อง และนักแต฽งเพลงไทยสากลออกเป็นเพลง   
ลูกทุ฽งและลูกกรุง แต฽เนื่องจากมีนักร฾องและนักแต฽งเพลงขึ้นเป็นจํานวนมากทําให฾เพลงไทยสากลมีลีลา
หลากหลายมากยิ่งข้ึน ลีลาเพลงแบบชนบทก็เป็นลีลาเพลงอีกแนวหนึ่งที่เกิดขึ้นมีนักร฾องที่มีชื่อเสียงหลาย
คนร฾องเพลงในแนวนี้ ได฾แก฽ คํารณ สัมปุณณานนทแ  ร฾องเพลงเกี่ยวกับชีวิตชนบทในแนวนวนิยายของไม฾
เมืองเดิม ได฾แก฽  เพลงรอยไถ  ลูกข฾าวเหนียว  ลูกสาวตาสี  ชายสามโบสถแ เป็นต฾น นอกจากนั้น  คํารณ 
สัมปุณณานนทแ  ยังร฾องเพลงเสียดสีการเมืองและสังคมด฾วย เพลงที่สําคัญ เช฽น มนตแการเมือง  ใครค฾าน
ท฽านฆ฽า  ตาสีกําศรวล  เป็นต฾น  สมยศ ทัศนพันธแ  ร฾องเพลงที่มีลีลาอ฽อนหวานเศร฾าซึ้ง ร฾องเสียงชัดสะบัด
เสียงแบบนักร฾องเกี่ยวกับชนบท (เจนภพ  จบกระบวนวรรณ. 2530 : 13) เช฽น มนตแเมืองเหนือ แก฾วลืม
คอน  ช฽อทิพยแรวงทอง เป็นต฾น  นอกจากนั้น ยังมีนักร฾องหญิงที่ร฾องเพลงสะท฾อนชีวิตและความยากจนที่
สําคัญ คือ แสงนภา บุณยราศรี เพลงที่สําคัญ เช฽น คนบาดตาล  คนลากรถขยะ  เป็นต฾น เพลงเหล฽านี้
ได฾รับความนิยมอยู฽ในช฽วงทศวรรษปี พ.ศ. 2490  นักแต฽งเพลงที่ให฾ความสําคัญกับเนื้อหาเกี่ยวกับชนบท
และชีวิตของผู฾คน เช฽น  เสน฽หแ โกมารชุน  เหม เวชกร  ชะลอ ไตรตองสอน นอกจากนั้นยังมีนักร฾องที่เป็น
ทั้งนักแต฽งเพลงด฾วย คือ  พยงคแ มุกดา  สมยศ ทัศนพันธแ   นคร  ถนอมทรัพยแ   เป็นต฾น   คนทั่วไปเรียก
ผลงานคนกลุ฽มนี้ว฽า “เพลงตลาดหรือเพลงชีวิต”  ความหมายของเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตน฽าจะหมายถึง
เพลงที่มีวัตถุประสงคแในการบรรยายสภาพชีวิตของผู฾คนในแง฽มุมต฽าง ๆ ที่ยากจนและต฾องต฽อสู฾ดิ้นรนเพ่ือ
ความมีชีวิตรอด ปีที่กําเนิดเชื่อกันว฽าเป็นปี พ.ศ.2481 เพลงแรกของเพลงแนวนี้คือ สาวชาวไร฽ แต฽งคําร฾อง
และทํานองโดย เหม เวชกร  ขับร฾องโดย  คํารณ สัมปุณณานนทแ  เป็นเพลงประกอบละครวิทยุ 
ออกอากาศทางสถานีวิทยุของกรมโฆษณาการเมื่อปี พ.ศ. 2481 “จากหลักฐานที่ค฾นคว฾ามาแล฾ว เพลงนี้มี
เค฾าที่น฽าเชื่อถือว฽า เป็นเพลงลูกทุ฽งเพลงแรกของเมืองไทย” (คณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ.  2532 : 
15)  ปใญหาการตีความเรื่องกําเนิดเพลงลูกทุ฽งยังมีความแตกต฽างกันอยู฽บ฾าง เช฽น ในหนังสือ “เรื่องของ
ละครและเพลงของ กาญจนาคพันธแ  ที่เขียนไว฾ตอนหนึ่งว฽า “…หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แล฾วมหรสพ ต฽าง 
ๆ ก็เริ่มฟ้ืนตัวขึ้น…ในปีสองปีนี้เกิดเพลงแบบใหม฽เรียกกันว฽า ‘เพลงลูกทุ฽ง’  ตั้งเป็นวงดนตรีแบบสากล… ” 
(กาญจนาคพันธแ.  2519 : 63 - 65)   ถ฾าพิจารณาจากข฾อเขียนดังกล฽าวเพลงลูกทุ฽งควรจะเกิดขึ้นในปี พ.ศ.
2489 - 2490 ซึ่งแตกต฽างกันประมาณ  8 - 9 ปี สําหรับเพลงต฾นเค฾าของเพลงลูกทุ฽งนั้น  พยงคแ มุกดา  ให฾
ความเห็นที่แตกต฽างไปโดยเห็นว฽า “เรื่องของไม฾เมืองเดิมคือเรื่องแผลเก฽าก็มีเพลงอย฽างเรียมเหลือทนแล฾ว
นั่น (ขวัญของเรียม) ความจริงเพลงนี้ต฾องถือได฾ว฽าเป็นแม฽บทของเพลงลูกทุ฽งก็ว฽าได฾ เพราะมีลูกเอ้ือนลูกขัด
และสาระเนื้อหาภายในแบบลูกทุ฽งทีเดียว” (พยงคแ  มุกดา.  2532 : 13)  เพลงนี้พรานบูรณแแต฽งขึ้นในปี 
พ.ศ. 2482 
  เพลงลูกทุ฽งกับเพลงลูกกรุง ในระยะแรก ๆ ยังไม฽มีการแบ฽งประเภทของนักร฾องและประเภท
ของเพลงแต฽อย฽างใด เพิ่งจะมีการแบ฽งในช฽วงประมาณ ปี พ.ศ. 2498  โดยนักจัดรายการวิทยุชื่อดังในสมัย
นั้น ป.วรานนทแ  โดยเรียกนักร฾องอย฽าง คํารณ สัมปุณณานนทแ  สมยศ ทัศนพันธแ  พยงคแ มุกดา ว฽า 
“นักร฾องตลาด” และเรียกเพลงของนักร฾องกลุ฽มนี้ว฽า “เพลงตลาด” โดยเจตนาก็ไม฽ได฾ต่ําต฾อยอะไร มัน
กว฾างขวางได฾รับความนิยมอย฽างแพร฽หลายมาก คือฟใงกันได฾จะเข฾าถึงชาวตลาดชาวบ฾านนอกคอกนา ฟใงได฾
ทั้งนั้น ส฽วนแนวเพลงของ สุเทพ วงศแคําแหง  ชรินทรแ นันทนาคร  สวลี ผกาพันธแ  ป.วรานนทแ  เรียกว฽า 
“เพลงผู฾ดี” เพลงไทยสากลจึงถูกแยกประเภทออกเป็น 2 ฝุายอย฽างชัดเจนนับตั้งแต฽นั้นมาและเพลงผู฾ดีก็ได฾
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กลายเป็นเพลงลูกกรุง และเพลงตลาดก็กลายมาเป็นเพลงลูกทุ฽ง ในปี พ.ศ. 2507  มีปใญหาเกิดขึ้นเสมอว฽า 
เพลงแบบไหนคือเพลงลูกกรุง และเพลงแบบไหนเป็นเพลงลูกทุ฽ง มีหลักเกณฑแในการตัดสินอย฽างไร หาก
เรามองย฾อนกลับไปในอดีตความแตกต฽างระหว฽างสังคมชนบทกับสังคมเมืองยังมีไม฽มากนัก วงการเพลงยัง
ไม฽มีการแบ฽งแยกอย฽างชัดเจนระหว฽างลูกกรุงและลูกทุ฽ง และโดยลักษณะของสภาพของสังคมไทยเรามีคน
อยู฽สองระดับ คือ ชนชั้นเจ฾าขุนมูลนายหรือผู฾ดีชั้นหนึ่งกับไพร฽สามัญชนอีกชั้นหนึ่ง คนทั้งสองชั้นใน
สังคมไทยแต฽ไหนแต฽ไรมาก็มีลักษณะแบ฽งแยกแตกต฽างกันอย฽างสิ้นเชิง คนทั้งสองระดับยากจะเข฾ากันได฾
นอกจากจะต฾องอยู฽กันในฐานะของผู฾ดีและไพร฽ ผู฾รับใช฾และผู฾ถูกรับใช฾ ผู฾สูงศักดิ์และผู฾ต่ําต฾อยเท฽านั้น ใน
ทํานองเดียวกันทุกอย฽างที่เกี่ยวข฾องกับศิลปวัฒนธรรมของคนทั้งสองชั้นนี้ก็แตกต฽างกันเช฽นเดียวกับบท
เพลง เพลงลูกกรุงได฾เริ่มเปลี่ยนรูปแบบและแนวเพลงไทยเดิมมาเป็นเพลงไทยสากล ได฾รับความนิยมอยู฽ใน
หมู฽ชนชั้นสูงและผู฾มีการศึกษาหรือผู฾ดีใหม฽ของสังคมเมือง ส฽วนเพลงลูกทุ฽งเริ่มมีการพัฒนาเมื่อหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 แม฾จะมีถิ่นกําเนิดอยู฽ในสังคมเมือง แต฽มุ฽งรับใช฾ชาวชนบทเสียส฽วนมาก จึงไม฽แปลก
อะไร ที่เพลงลูกทุ฽งจะถูกตั้งข฾อสังเกตจากผู฾มีอํานาจในการคุมสื่อ เพ่ือกระจายเสียงออกไปสู฽สาธารณะชน
ในเมืองหลวง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งโทรทัศนแทั้ง ๆ ที่โทรทัศนแเริ่มมีมาตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2498  แต฽ไม฽เคยปรากฏ
ว฽าเพลงตลาดหรือเพลงลูกทุ฽งจะได฾ออกรายการ นอกจากเพลงผู฾ดีหรือเพลงลูกกรุงเท฽านั้น ทั้งนี้อาจเป็น
เพราะภาษาที่ใช฾ในเพลงลูกทุ฽งไม฽ถูกต฾องตามหลักภาษาไทยเพลงลูกทุ฽งจึงจําเป็นต฾องใช฾สื่อวิทยุ โดยเฉพาะ
สถานีวิทยุของทหาร ซึ่งถูกควบคุมโดยนายทุน (ในลักษณะผู฾ลงทุนผละมีสัมปทานในการเก็บเกี่ยว
ผลประโยชนแ) และเล็งผลประโยชนแทางการค฾าที่รู฾ว฽าสังคมชนบทอันกว฾างใหญ฽ของประเทศไทยเปิดกว฾าง
สําหรับเพลงลูกทุ฽ง ครั้นระบบสังคมสลับซับซ฾อนยิ่งขึ้นตามการแปรสภาพของรูปแบบสังคมนิยม 
วัฒนธรรมของค฽านิยมในการบริโภคระหว฽างเมืองกับชนบท เริ่มแตกต฽างสูงขึ้น ลักษณะชนชั้นทาง
เศรษฐกิจเริ่มมีช฽องว฽างปรากฏอย฽างรุนแรงวัฒนธรรมเมืองและชนบท จึงแยกห฽างออกจากกันอย฽างยากที่
จะผสานให฾เป็นเอกภาพ และด฾วยความแตกต฽างทางชนชั้นนี้เอง ลักษณะวัฒนธรรมก็ถูกกําหนดขึ้นอย฽าง
แตกต฽างกันมากมายตามมา เพลงลูกกรุงกับเพลงลุกทุ฽งก็แยกออกจากกันโดยสิ้นเชิง 
   เป็นที่น฽าสังเกตว฽า ครูเพลงทั้งหลาย ไม฽อยากให฾มีการแบ฽งประเภทเพลงออกเป็นลูกทุ฽งหรือลูก
กรุงไม฽ว฽าจะเป็น เอ้ือ สุนทรสนาน  พยงคแ มุกดา  ไพบูลยแ บุตรขัน  มงคล อมาตยกุล  นคร ถนอมทรัพยแ   
ฯลฯ ต฽างก็เป็นนักประพันธแเพลงที่ยิ่งใหญ฽ในวงการเพลงเมืองไทยและแต฽งเพลงให฾กับนักร฾องต฽าง ๆ ไม฽ว฽า
จะถูกจัดอยู฽ฝุายใด  แม฾จะมีการแยกกันอย฽างชัดเจนในภายหลังก็ตาม   เอ้ือ สุนทรสนาน  หัวหน฾าวงดนตรี
สุนทราภรณแ  ได฾เขียนไว฾ในหนังสือของกรมการรักษาดินแดน เนื่องในวโรกาสที่กรมการรักษาดินแดนได฾จัด
ให฾มีการประกวดเพลงลูกทุ฽งเมื่อปี พ.ศ. 2512 ตอนหนึ่งว฽า 
          “…เมื่อได฾ทราบว฽าทางกรมการรักษาดินแดนจัดการประกวดเพลงลูกทุ฽งขึ้น ผมจึงเต็ม
สนับสนุนเท฽าที่สามารถจะทําได฾…”   
  นอกจากนี้ยังมีครูเพลงคนสําคัญอีกคนหนึ่งที่สะท฾อนความรู฾สึกที่เพลงไทยสากลถูกแบ฽ง
ออกเป็นลูกกรุงลูกทุ฽ง คือ ครูมงคล อมาตยกุล   อดีตหัวหน฾าวงดนตรีจุฬารัตนแ ในหนังสือ “ดาราลูกทุ฽ง” 
เมื่อปี พ.ศ. 2510 ตอนหนึ่งว฽า 
            “…ยังเป็นความลับอยู฽จนบัดนี้ว฽ามีหลักเกณฑแอะไรที่จัดว฽าเพลงนี้เพลงนั้น 
     เป็นเพลงลูกทุ฽ง แต฽ก็เห็นได฾ชัดเจนอยู฽แล฾วว฽า เพลงที่ได฾รับการเหยียดหยาม 
     จากคนกลุ฽มน฾อยกลุ฽มหนึ่งว฽าเป็นเพลงตลาดได฾กลายภาพมาเป็นเพลงลูกทุ฽ง 
     อย฽างเต็มภาคภูมิแล฾ว…” 
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  จากข฾อเขียนของครูมงคล อมาตยกุล  ชี้ให฾เห็นว฽าการแบ฽งแยกเพลงไทยสากลออกเป็นเพลง
ลูกทุ฽งลูกกรุงไม฽มีหลักเกณฑแอะไรที่แน฽นอน แต฽เป็นเรื่องของชนชั้นในสังคมไทย ที่ยังฝใงจิตใจอยู฽กับระบบ
ศักดินา ไพร฽ผู฾ดี ชาวกรุงกับชาวบ฾านนอก  เป็นลักษณะของการดูถูกเหยียดหยามว฽าเพลงลูกทุ฽งเป็นเพลง
ของชนชั้นต่ํา  เป็นเพลงบ฾านนอกไม฽มีคุณค฽าพอสําหรับชาวเมืองหลวงที่มีความหรูหราและฟุุมเฟือย  เพลง
ลูกทุ฽งจึงกลายเป็นสัญลักษณแของความเชย  ความไม฽ทันสมัย ผู฾ที่ชื่นชอบเพลงลูกทุ฽งยังคงถูกล฾อเลียน และ
ดูหมิ่นอยู฽เหมือนเดิมแม฾ในปใจจุบัน  “สิ่งใดที่เป็นความนิยมชื่นชอบของคนกลุ฽มใหญ฽ของประเทศนั้น
หมายถึงความต่ําช฾าละหรือ” 
  นอกจากนั้นการแบ฽งแยกเพลงลูกทุ฽งและเพลงลูกกรุง ยังถูกตอกย้ําลงไปอีกครั้งหนึ่ง เมื่อมีการ
จัดประกวดแผ฽นเสียงทองคําพระราชทานครั้งแรก พ.ศ. 2507 โดยการจัดของ ป.วรานนทแ และ โกชัย  
อิบรามยี  ไม฽ปรากฏว฽ามีเพลงลูกทุ฽งหรือเพลงตลาดได฾รับการคัดเลือกจากคณะกรรมการจัดงานแต฽อย฽างใด
มีเพียงเพลงผู฾ดีหรือเพลงลูกกรุงเท฽านั้น แต฽เนื่องจากเพลงลูกทุ฽งในขณะนั้นเป็นที่แพร฽หลายออกไปอย฽าง
กว฾างขวาง  และได฾รับการยอมรับจากประชาชน  โดยเฉพาะชาวต฽างจังหวัด  จึงเป็นแรงผลักดันสําคัญทํา
ให฾คณะกรรมการจัดงานแผ฽นเสียงทองคําพระราชทานครั้งที่ 2 พ.ศ. 2509 ได฾บรรจุเพลงลูกทุ฽งเข฾าไป
คัดเลือกเพ่ือรับรางวัลด฾วย  นักร฾องลูกทุ฽งคนแรกที่ได฾รับรางวัลแผ฽นเสียงทองคําพระราชทาน คือ สมยศ 
ทัศนพันธแ  (ไม฽เคยยอมรับเลยว฽าตัวเองเป็นนักร฾องลูกทุ฽ง ยอมรับแต฽เพียงว฽าเป็นนักร฾องเท฽านั้น)  และเพลง
ที่ได฾รับรางวัล คือ เพลงช฽อทิพยแ  รวงทอง จากการประพันธแของ ครูพยงคแ มุกดา 
  การประกวดเพลงแผ฽นเสียงทองคํา ได฾มีการจัดต฽อมาจนสิ้นสุดลงในปี พ.ศ. 2525 รวมการจัด
ทั้งสิ้น  5  ครั้ง (พ.ศ.2507, 2509, 2514, 2523 และ 2525) มีนักร฾องลูกทุ฽งที่ได฾รับรางวัลที่สําคัญ เช฽น 
สมยศ ทัศนพันธแ  ทูล ทองใจ  ทินกร ไกรลาศ  พร  ภิรมยแ  ผ฽องศรี วรนุช เป็นต฾น และอาจจะถือได฾ว฽า 
การประกวดเพลงแผ฽นเสียงทองคําครั้งที่  2  พ.ศ. 2509 คําว฽า “เพลงลูกทุ฽ง”  ได฾รับการยอมรับอย฽างเป็น
ทางการ  ผลงานของการจัดประกวดเพลงแผ฽นเสียงทองคําดังกล฽าว ใช฽ว฽าจะได฾รับการยอมรับจากทุกฝุาย
ของวงการเพลงลูกทุ฽ง โดยเฉพาะ ครูมงคล  อมาตยกุล หัวหน฾าวงดนตรีจุฬารัตนแไม฽ยอมให฾ศิษยแจุฬารัตนแ
ทุกคนส฽งเพลงเข฾าประกวด ทั้งนี้โดยให฾เหตุผลว฽า เพลงเป็นศิลปะอยู฽ในตัวของมันเอง ผู฾ที่จะตัดสินว฽าเพลง
ใดดีหรือไม฽ดีอยู฽ที่ผู฾เสพยแหรือผู฾ฟใงเท฽านั้นไม฽ใช฽คณะกรรมการ 
  ในแง฽ธุรกิจแล฾ว นักร฾องที่ได฾รับรางวัลแผ฽นเสียงทองคําไม฽ปรากฏว฽าจะมีผลต฽อการขายแผ฽นเสียง
หรือได฾รับการยอมรับจากประชาชนมากขึ้นแต฽อย฽างใด มีแต฽เพียงเกียรติยศสําหรับตัวเองและวงศแตระกูล
เท฽านั้น ทั้งนี้โดยเปรียบเทียบกับนักร฾องลูกทุ฽งที่ไม฽เคยได฾รับรางวัลแผ฽นเสียงทองคําพระราชทาน แต฽มี
ชื่อเสียงที่ได฾รับการยอมรับจากประชาชนทั่วไปอย฽างกว฾างขวาง เช฽น สุรพล สมบัติเจริญ  หรือ สายัณหแ 
สัญญา  เป็นต฾น การได฾รับรางวัลอาจจะมีผลดีอยู฽บ฾างในแง฽ของธุรกิจโฆษณาตัวเอง  แต฽วงการเพลงลูกทุ฽ง
เป็นวงการเพลงของชาวบ฾านการที่ร฾องเพลงได฾ซาบซึ้งกิจในสนุกสนาน อาจจะเป็นที่ถูกรสนิยมของชาวบ฾าน
ได฾มากกว฽า 
  ที่มาของเพลงลูกทุ฽งคือ ตอนครั้งหลังจากที่รัฐบาลสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ได฾จัดตั้ง
สถานีโทรทัศนแในประเทศไทยขึ้นเป็นครั้ งแรกเมื่อปี  พ.ศ. 2498  การแพร฽ภาพออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนแช฽อง  4  ในนามของบริษัทไทยโทรทัศนแจํากัด ใช฾บริเวณวังบางขุนพรหมเป็นสถานที่ทําการ 
มี จํานง  รังสิกุล เป็นหัวหน฾าฝุายจัดรายการ ในช฽วงระยะปี พ.ศ. 2501 - 2504 นั้น สื่อมวลชนทางด฾าน
วิทยุกระจายเสียงในประเทศไทย ได฾รับการพัฒนาพอสมควรและมีสถานีวิทยุต฽าง ๆ กระจายอยู฽ทั่ว
ประเทศและเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดก็เริ่มเป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป จํานง รังสิกุล  นั้นนอกจาก
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จะมีตําแหน฽งเป็นหัวหน฾าฝุายจัดรายการของสถานีโทรทัศนแช฽อง 4 แล฾ว ยังต฾องรับผิดชอบสถานีวิทยุ 
ท.ท.ท. (ไทยโทรทัศนแ) ด฾วยก็ได฾สังเกตเพลงแนวชีวิตหรือเพลงตลาดอยู฽เสมอ แต฽เนื่องจาก จํานง รังสิกุล  มี
ความเห็นว฽าเพลงประเภทนี้มีคุณสมบัติไม฽ตรงกับแนวทางของสถานีจึงไม฽อนุญาตให฾ทําการเผยแพร฽แต฽
อย฽างใด  (เพลงที่ได฾รับการเผยแพร฽คือเพลงไทยเดิมและเพลงผู฾ดี )  ทั้งนี้อาจเนื่องจากการใช฾ภาษาและ
ถ฾อยคําในเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตบางเพลงไม฽เหมาะสมเช฽น คําว฽า “เอ็ง”  หรือคําว฽า “ข฾า”  หรือบาง
เพลงใช฾คําสองแง฽สองง฽ามซึ่งถือว฽าไม฽สุภาพ 
  ในปี พ.ศ. 2505  ได฾มีการพิจารณาเพลงแนวชีวิตหรือเพลงตลาดจากสถานีวิทยุกระจายเสียง
อ่ืน ๆ  อีกครั้ง และพบว฽ามีหลายสถานีที่ส฽งกระจายเสียงเพลงเหล฽านี้ (โดยเฉพาะสถานีวิทยุของทหาร ซึ่ง
ทําการกระจายเสียงเสนอเพลงแนวชีวิตหรือเพลงแนวตลาดอย฽างกว฾างขวาง เช฽น ยานเกราะกองพล ป.
ต.อ.)  จํานง รังสิกุล  จึงเห็นสมควรเริ่มทดลองเผยแพร฽ออกอากาศทางโทรทัศนแบ฾างและได฾จัดรู ปแบบ
รายการด฾วยการเชิญนักร฾องอาชีพที่ร฾องเพลงแนวชีวิตมาร฾องเพลงออกรายการ  นักร฾องที่มาออกรายการ 
คือ ทูล ทองใจ  และ ผ฽องศรี  วรนุช  “แต฽ปรากฏว฽าไม฽ได฾รับความนิยมเท฽าที่ควรในที่สุดก็หยุดแพร฽ภาพ
รายการนั้นไปชั่วคราว”   
   ในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2507  ชูชีพ ช่ําชองยุทธ (ท฾วม ทรนง) ซึ่งทํางานในตําแหน฽งผู฾กํากับ
เวทีทั่วไปของสถานีโทรทัศนแช฽อง 4 ได฾เสนอแนะต฽อ จํานง รังสิกุล  ให฾ทดลองทํารายการเพลงแนวเพลง
ตลาดหรือเพลงชีวิตอีกครั้ง โดยเชิญนักร฾องแนวนี้มาร฾องเพลงทางโทรทัศนแและหาวิธีควบคุมรายการ โดย
วิธีคัดเลือกทั้งเพลงที่จะเผยแพร฽และนักร฾องที่ได฾รับเชิญในครั้งนั้นได฾แก฽  พร ภิรมยแ  และ ผ฽องศรี วรนุช  
ลักษณะของรายการนั้นให฾นักร฾องทุกคนแต฽งกายแบบชาวบ฾านทั่วไปโดยไม฽ได฾กําหนดให฾แต฽งกายตามสากล
นิยมแต฽อย฽างใด  อาจินตแ ปใญจพรรคแ  ได฾เขียนถึงเรื่องนี้ในหนังสือเรื่อง “ยักษแปากเหลี่ยม” ตอนหนึ่งว฽า 
“คุณจํานงจัดรายการ  30  นาที จะให฾เป็นการแสดงรีวิวของพวกนักร฾องลูกทุ฽งและให฾ พร ภิรมณแ…แสดง
ในโปรแกรมแรกสั่งให฾ผมจัดทําได฾ตั้งชื่อรายการว฽า เพลินเพลงชนบท”  จากงานเขียนของ อาจินตแ ปใญจ
พรรคแ ได฾ชี้ให฾เห็นถึงความแตกต฽างกับข฾อเขียนของ ประกอบ ไชยพิพัฒนแ อยู฽บ฾าง  อย฽างไรก็ตามข฾อเขียน
ทั้งหมดสรุปตรงกัน คําว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2507 และผู฾ใช฾คํานี้เป็นชื่อรายการโทรทัศนแ
เป็นคนแรกคือ จํานง รังสิกุล  รายการเพลงลูกทุ฽งแสดงออกทางโทรทัศนแเมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507 
นั้นทางสถานีโทรทัศนแช฽อง 4 ได฾เชิญวงดนตรีจุฬารัตนแของ  มงคล อมาตยกุล  มาออกรายการ และเป็นวง
ดนตรีอาชีพคณะแรกที่ได฾แสดงทางโทรทัศนแ  ในช฽วงระยะเวลาเดียวกันนั้นมีภาพยนตรแเพลงอเมริกันเรื่อง
หนึ่งมาฉายที่โรงภาพยนตรแคิงสแ และมีผู฾ให฾ชื่อเรื่องเป็นภาษาไทยว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” จากชื่อเรื่องเดิมว฽า  
“Your Cheating Heart” ซึ่งเป็นภาพยนตรแชีวประวัติของ Hank  Williams  นักร฾องอเมริกัน เมื่อหนัง
เรื่องนี้ได฾รับการตั้งชื่อว฽าเป็น “เพลงลูกทุ฽ง”  ตั้งแต฽นั้นมาวงดนตรีไทยเราก็มีลูกทุ฽ง 40 ถึง 70 ชีวิต ขึ้นมา
บ฾าง  จากที่กล฽าวมาทั้งหมดนี้ จะเห็นได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งนั้นสืบสายมาจากเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด ซึ่งก็คือ
เพลงไทยสากล  แต฽มีเนื้อหาที่เกี่ยวกับชนบทและชีวิตของผู฾คนในแง฽มุมต฽าง ๆ ของสังคม โดยเฉพาะคน
ยากจน นักร฾องในแนวนี้มีลีลาการร฾องเพลงที่แตกต฽างไปจากเพลงผู฾ดี คือ ร฾องเสียงดังฟใงชัด เล฽นลูกคอแบบ
ชนบท   
  รากของเพลงลูกทุ฽งหรือเพลงชีวิตนั้น น฽าจะมาจากเพลงหน฾าม฽าน (เพลงสลับฉากละคร) เพราะ
เมื่อพิจารณานักร฾องลูกทุ฽งในยุคบุกเบิกนั้น ล฾วนแต฽เคยเป็นนักร฾องหน฾าม฽านมาก฽อน เช฽น คํารณ สัมปุณณา
นนทแ  เสน฽หแ โกมารชุน  สมยศ ทัศนพันธแ  พยงคแ มุกดา  เป็นต฾น  ส฽วนเพลงผู฾ดีหรือเพลงลูกกรุงนั้น น฽าจะ
มาจากเพลงประกอบเรื่อง ซึ่งนักร฾องที่สําคัญ เช฽น สุพรรณ บูรณพิมพแ  จุรี โอศิริ  เพ็ญศรี พุ฽มชูศรี  และ
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ชาวคณะสุนทราภรณแ  เป็นต฾น  แต฽เมื่อภาพยนตรแเข฾ามาได฾รับความนิยมแทนที่ละคร นักร฾องเหล฽านี้เลย
ออกมาเป็นนักร฾องเต็มตัว และเพลงก็ได฾แยกตัวออกมาเป็นสิ่งบันเทิงสิ่งใหม฽ในเวลาเดียวกัน  นักแต฽งเพลง
แนวตลาดหรือชีวิตที่สําคัญในยุคต฾น เช฽น  เสน฽หแ โกมารชุน  ไพบูลยแ บุตรขัน  ชะลอ ไตรตรองสอน  พยงคแ 
มุกดา  สุรพล  สมบัติเจริญ  ป.ชื่นประโยชนแ  เป็นต฾น  และวงดนตรีที่มีชื่อเสียง เช฽นวงจุฬารัตนแของ มงคล 
อมาตยกุล วงมุกดาพันธแของพยงคแ มุกดา และวงสุรพล สมบัติเจริญ  เป็นต฾น  ซึ่งวงดนตรีเหล฽านี้มีนักร฾อง
ประจําวงจํานวนมาก และหลายคนก็ได฾แยกตัวมีวงดนตรีเป็นของตนเองในระยะเวลาต฽อมา  ส฽วนนักร฾อง
เพลงตลาดหรือเพลงชีวิตก฽อนจะมาเป็นเพลงลูกทุ฽งในปี พ.ศ. 2507 นั้นมีนักร฾องที่มีชื่อเสียง ได฾แก฽  คํารณ 
สัมปุณณานนทแ  สมยศ ทัศนพันธแ  ชาญ เย็นแข  ล฾วน ควันธรรม  สุรพล สมบัติเจริญ  ทูล ทองใจ  ปอง 
ปรีดา  ก฾าน แก฾วสุพรรณ   พร ภิรมยแ  ชาย เมืองสิงหแ  เพลิน พรหมแดน  ชัยชนะ บุญนะโชติ  เป็นต฾น  
ส฽วนนักร฾องหญิง ได฾แก฽  ลัดดา ศรีวรนันทแ  ศรีสอางคแ ตรีเนตร  วงจันทรแ ไพโรจนแ  สมศรี ม฽วงศรเขียว  
ผ฽องศรี วรนุช  ศิริจันทรแ อิศรางกูร ณ อยุธยา ฯลฯ 
  คําว฽า “ลูกทุ฽ง” เป็นคํานิยมนํามาใช฾เรียกสิ่งต฽าง ๆ การกระทําตลอดจนบุคคลที่มีลักษณะเป็น
ชนบท ซึ่งแต฽เดิมนั้นความหมายของ “ลูกทุ฽ง” นั้นน฽าจะหมายถึงชีวิตชนบท อากาศที่บริสุทธิ์ ธรรมชาติที่
สวยงาม ความจริงใจ ความรักของหนุ฽มสาวชนบท ขนบประเพณี และในเนื้อหาเพลงลูกทุ฽งในยุคต฾น ๆ นั้น
มีเนื้อหาที่เกี่ยวข฾องกับสิ่งเหล฽านี้บรรจุอยู฽เป็นจํานวนมาก  ในบรรดานักร฾องลูกทุ฽งในยุคแรกนั้น สุรพล 
สมบัติเจริญ  ได฾ชื่อว฽าเป็นนักร฾องที่ทําให฾วงการเพลงลูกทุ฽งพุ฽งสู฽ความนิยมได฾อย฽างสูงสุดด฾วยลีลาและ
รูปแบบที่เรียกกันว฽า “เพลงลูกทุ฽ง”  ลีลาเพลงของ  สุรพล สมบัติเจริญ  นั้นสนุกสนานเป็นจังหวะรําวงเสีย
ส฽วนมาก  สุรพล สมบัติเจริญ  เป็นทั้งนักร฾องและนักแต฽งเพลง โดยเริ่มร฾องเพลงอัดแผ฽นเสียงครั้งแรก เมื่อ
ปี พ.ศ. 2496  ด฾วยเพลง น้ําตาลาวเวียง แต฽เพลงที่สร฾างชื่อเสียงเป็นเพลงแรกให฾แก฽ สุรพล สมบัติเจริญ 
คือ เพลงชูชกสองกุมาร  ซึ่งร฾องอัดแผ฽นเสียงโดยห฾าง  ต.เง็กชวน  แผ฽นเสียงตรากระต฽าย 
  หม฽อมราชวงศแคึกฤทธิ์ ปราโมทยแ  เคยเขียนถึงเพลงของ  สุรพล สมบัติเจริญ  ไว฾ครั้งหนึ่งว฽า  
สุรพล สมบัติเจริญ  เป็นบุคคลที่มองข฾อบกพร฽องของชีวิตเป็นของขบขันแล฾วแต฽งเป็นเพลงร฾องให฾คนฟใง
สนุกได฾  สุรพล สมบัติเจริญ  นอกจากแต฽งเพลงเองร฾องเองแล฾วยังแต฽งเพลงให฾กับนักร฾ องคนอ่ืน ๆ ด฾วย
โดยเฉพาะในสังกัดวงดนตรีของสุรพล  สมบัติเจริญ  เช฽น ยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย  ก฾าน แก฾วสุพรรณ  ผ฽องศรี 
วรนุช  เมืองมนตแ สมบัติเจริญ  ไพรวัลยแ  ลูกเพชร  เป็นต฾น  ยุคที่รุ฽งเรื่องที่สุดของสุรพล  สมบัติเจริญ   
และเพลงลูกทุ฽ง คือช฽วงปี พ.ศ. 2504 - 2511 อันเป็นปีที่  สุรพล สมบัติเจริญ  ถูกลอบยิงเสียชีวิตที่จังหวัด
นครปฐม 
     สรุป วิวัฒนาการของเพลงลูกทุ฽ง อาจกล฽าวได฾ว฽าภายหลังการเข฾ามาของดนตรีตะวันตกใน
ประเทศไทย ทําให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาเพลงและดนตรีจนกลายเป็นเพลงไทยสากล ซึ่งได฾รับ
ความนิยมจากผู฾ฟใงโดยทั่วไป ทั้งจากภาพยนตรและครเวที และเพลงอ่ืน ๆ ที่ออกเผยแพร฽โดยวิทยุกรม
โฆษณาการแล฾วมีการร฾องเล฽นกันโดยเลียนแบบเสียงร฾องของนักร฾องที่มีชื่อเสียงโด฽งดัง ซึ่งในสมัยนั้นนํามา
ประกวดตามงานต฽าง ๆ เช฽น งานวัด งานประจําปี และงานฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นต฾น ทําให฾เพลงไทยสากล
ได฾รับการพัฒนา เพลงลูกทุ฽งก็เกิดข้ึนโดยพัฒนาไปจากเพลงไทยสากลที่มีแนวทางต฽าง ๆ กัน ซึ่งพอจะแบ฽ง
ตามความเป็นมาของเพลงลูกทุ฽งได฾ดังนี้ คือ  1) การประกวดร฾องเพลง  2) การร฾องเพลงประกอบและสลับ
ฉาก (หน฾าม฽าน) ละคร และนักร฾องและนักแต฽งเพลง ได฾เริ่มร฾องเพลงอัดแผ฽นเสียงครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ. 
2496 โดยคําว฽า “ลูกทุ฽ง” เป็นคํานิยมนํามาใช฾เรียกสิ่งต฽าง ๆ การกระทําตลอดจนบุคคลที่มีลักษณะเป็น
ชนบท และคําว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2507 และผู฾ใช฾คํานี้เป็นชื่อรายการโทรทัศนแเป็นคน
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แรกคือ จํานง รังสิกุล  รายการเพลงลูกทุ฽งแสดงออกทางโทรทัศนแเมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507  นั้นทาง
สถานีโทรทัศนแช฽อง 4 เพลงลูกทุ฽งในขณะนั้นเป็นที่แพร฽หลายออกไปอย฽างกว฾างขวาง  และได฾รับการยอมรับ
จากประชาชน  โดยเฉพาะชาวต฽างจังหวัด  จึงเป็นแรงผลักดันสําคัญทําให฾คณะกรรมการจัดงานแผ฽นเสียง
ทองคําพระราชทานครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2509 ได฾บรรจุเพลงลูกทุ฽งเข฾าไปคัดเลือกเพ่ือรับรางวัลด฾วย ทําให฾คํา
ว฽า “เพลงลูกทุ฽ง”  ได฾รับการยอมรับอย฽างเป็นทางการ  ผลงานของการจัดประกวดเพลงแผ฽นเสียงทองคํา
ดังกล฽าว 
    1.1.3 องค์ประกอบของเพลงลูกทุ่ง 
    เพลงลูกทุ฽งคือเพลงที่สนุกสนาน ฟใงง฽ายทั้งในท฽วงทํานอง เนื้อร฾องที่เข฾าใจง฽ายและสามารถ
นํามาร฾องตามได฾ นอกจากนั้นเพลงลูกทุ฽งยังพัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยู฽เสมอ  เพลงลูกทุ฽งไม฽มี
กฎเกณฑแอะไรตายตัวในการสร฾างเพลง จะสังเกตเห็นได฾ว฽า เพลงลูกทุ฽งมีความหลากหลายอยู฽ ในทุก ๆ  
เรื่อง ทั้งทํานอง  คําร฾อง  จังหวะ  จึงเป็นธรรมดาที่เพลงลูกทุ฽งจะเอาทํานองเพลงพ้ืนบ฾านมาใช฾บ฾าง แต฽ก็
ไม฽ใช฽เฉพาะเพลงพ้ืนบ฾านเท฽านั้น แต฽รวมไปถึงเพลงไทยเดิม เพลงสากล เพลงจีน ญี่ปุุน  เกาหลี ฯลฯ 
อย฽างไรก็ตามการที่คิดว฽าเพลงลูกทุ฽งพัฒนามาจากพ้ืนบ฾านนั้นอาจจะเป็นการมองเพลงลูกทุ฽งในส฽วนเดียว 
แต฽เพลงลูกทุ฽งมีเป็นจํานวนมาก นับหมื่น นับแสนเพลง เพียงหยิบยกมาไม฽ถึงร฾อยเพลงแล฾วสรุปว฽าพัฒนา
มาจากเพลงพ้ืนบ฾านนั้น รู฾สึกว฽าจะไม฽ยุติธรรมนัก นอกจากนั้นจะเห็นได฾ว฽า พัฒนาการของเพลงลูกทุ฽ง
นับตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2481 ที่ถือว฽าเป็นปีกําเนิดเพลงลูกทุ฽งจนมาถึงหลังปี พ.ศ. 2500 จึงจะมีเพลงลูกทุ฽ง
ทํานองพ้ืนบ฾านมากขึ้น แต฽ก็เห็นได฾ว฽า เป็นการพัฒนามานานกว฽า 20 ปีเมื่อเป็นเช฽นนี้ ลักษณะของเพลง
ลูกทุ฽งท่ีสําคัญมีดังนี้ 
  1) ทํานองและจังหวะ ทํานองและจังหวะของเพลงลูกทุ฽งมีความหลากหลายมาก เหตุผลคื อ 
เพลงลูกทุ฽งเกิดจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมนั่นเอง อย฽างไรก็ตามทํานองของเพลงลูกทุ฽งส฽วนมากแล฾ว
เป็นทํานองแบบสากล แต฽ยังมีทํานองอ่ืน ๆ ที่เพลงลูกทุ฽งหยิบฉวยนํามาใช฾บ฾าง เช฽น ทํานองจากเพลงไทย
เดิม จากเพลงพื้นบ฾านพื้นเมือง ที่สําคัญคือ  ลิเก  ลําตัด  แหล฽  หมอลํา  เซิ้ง  มโนราหแ  ฯลฯ นอกจากนั้น
ยังมีทํานองจากต฽างประเทศ เช฽น  จีน  ญี่ปุุน  เกาหลี ฯลฯ ส฽วนจังหวะนั้นมีทั้งจังหวะแบบไทย เช฽น  รําวง  
ตะลุง  ลําตัด  และกลองยาว  เป็นต฾น แต฽ส฽วนมากแล฾วยังมีจังหวะแบบสากล เช฽น  ช฽า ช฽า ช฽า  รุมบ฾า  
บีกิน  ฯลฯ  การสร฾างทํานองไม฽ปรากฏว฽ามีหลักเกณฑแอะไรที่เคร฽งครัดนัก หลักสําคัญของการสร฾างทํานอง
เพียงแต฽ให฾สามารถบรรจุเนื้อร฾องและบันทึกเป็นโน฾ตสากลได฾ เพราะมิฉะนั้นแล฾วจะไม฽สามารถบรรเลงด฾วย
ดนตรีสากลได฾ 
  2) คําร฾อง ในระยะแรก ๆ  คําร฾องของเพลงลูกทุ฽งมีลักษณะเนื้อหาและภาษาที่ใช฾อาจจะเรียก
ได฾ว฽าเป็นบทกวีแห฽งชนบทที่สะท฾อนภาพความงามของธรรมชาติ สภาพชีวิตของผู฾คนในชนบทที่ยังคงยึด
มั่นในขนบธรรมเนียมประเพณีศาสนาพุทธตามสภาพของสังคมไทย ซึ่งเป็นสังคมเกษตรกรรม  ภาษาที่ใช฾
จึงค฽อนข฾างสละสลวยแต฽ก็ง฽ายสําหรับความเข฾าใจ ต฽อมาเมื่อมีนักแต฽งเพลงมากขึ้น ภาษาที่ใช฾ก็เริ่ม
เปลี่ยนแปลงเป็นภาษาธรรมดาแบบชาวบ฾านฟใงเข฾าใจง฽าย ทั้งนี้เพ่ือให฾สอดคล฾องกับสภาพจริง ๆ ของชาว
ชนบท เพ่ือง฽ายสะดวกในการสื่อสาร และสร฾างความรู฾สึกร฽วมได฾ดี มีการใช฾คําคล฾องจอง คําสัมผัส แต฽ไม฽มี
ข฾อกําหนดเป็นฉันทลักษณแที่เข฾มงวดแต฽อย฽างใด  ภาษาและถ฾อยคําที่ปรากฏอยู฽ ในเพลงลูกทุ฽งมีแหล฽งที่มา
อย฽างหลากหลายเช฽นเดียวกับทํานองเพลง ที่มีทั้งภาษากลาง  ภาษาอีสาน  ภาษาเหนือ  และภาษาใต฾  
นอกจากนั้นยังมีภาษาต฽างประเทศ ซึ่งบางครั้งก็ไม฽ใช฽ภาษาที่ถูกต฾องตรงตามความเป็นจริง  รูปประโยค
ของเพลงแต฽ละเพลงที่แต฽งขึ้นจะฟใงดูง฽าย ๆ  ไม฽ซับซ฾อน  เรื่องราวในเพลงลูกทุ฽งประกอบไปด฾วย เรื่อง
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สัพเพเหระ เช฽น  ชมธรรมชาติ  ความรัก เรื่องของชีวิตคนที่ประกอบอาชีพต฽าง ๆ เช฽น  ตํารวจ  ทหาร  
แม฽ค฾า  ชาวนา  ชาวสวน  และอ่ืน ๆ  นอกจากนั้นบางเพลงยังกล฽าวถึงการเปลี่ยนแปลงต฽าง ๆ ของสังคม
สมัยใหม฽ เหตุการณแจําเพาะ เช฽น น้ําท฽วม ฝนแล฾ง ไฟไหม฾ เป็นต฾น  ภาษาและถ฾อยคําอีกประการสามารถ
บอกถึงขั้นตอนวิธีการเล฽นกีฬาประเภทสนุกเกอรแ ซึ่ง สุรพล  สมบัติเจริญ  ได฾ลําดับการเล฽นอย฽างชัดเจน
ดังนี้ 
   “ว฽างงาน เราไปสังสรรคแกันหน฽อย คนละร฾อยสองร฾อย ไปพักผ฽อนสมอง 
  เล฽นลูกกลมกลม ที่เขานิยมยกย฽อง   เล฽นกันแบบพ่ีน฾อง เพียงห฾าคูณสองกันเป็นประจํา 
  ค฽อย ๆ แทงเพราะลูกแดงกําลังจ฽อ  แทงแดง แล฾วก็ ดึงอีกตัว ไปกินดํา 
  แทงเหลือง แทงเขียว เลี้ยวไปแทงช็อก   และน้ําเงินตาม ตบชมพู กินดํา มันถึงจะงาม ลออ” 
  3) สําเนียงที่ใช฾ในการร฾องเพลง  เพลงลูกทุ฽งไม฽ได฾มีกฎเกณฑแที่เคร฽งครัดในวิธีการร฾อง ดังนั้นจึง
ปรากฏว฽ามีนักร฾องลูกทุ฽งเป็นส฽วนมากร฾องเพลงเสียงเพ้ียน หรือเสียงเหน฽อ (วัดจากภาษากลางกรุงเทพฯ 
เป็นมาตรฐาน) ซึ่งเชื่อกันว฽าอาจจะเกิดมาจากสําเนียงการพูดแบบชนบท แต฽มีลักษณะร฽วมของนักร฾อง
ลูกทุ฽งที่สําคัญมากอย฽างหนึ่ง คือ การร฾องเพลงมีลูกคอหรือการระรัวเสียงลูกคอของเพลงลูกทุ฽งจะมีช฽วง
คลื่นเสียงที่ลึกกว฾าง คลื่นลูกคอแต฽ละคลื่นจะห฽างกัน ซึ่งเป็นลักษณะเด฽นเฉพาะตัวของความเป็น ลูกทุ฽ง 
  4)  เครื่องดนตรี เนื่องจากทํานองของเพลงลูกทุ฽งมีความหลากหลายและผสมผสานมาจาก 
หลาย ๆ ถิ่น ดังนั้นในการบรรเลงดนตรีประกอบการร฾อง จึงจําเป็นที่ต฾องใช฾เครื่องดนตรีให฾เหมาะสมกับ
ทํานองและเนื้อร฾องด฾วย โดยเพลงลูกทุ฽งในระยะแรกใช฾เครื่องดนตรีไม฽มากชิ้นนัก และเป็นทํานองใน
ลักษณะช฾า ๆ เนิบนาบเสียส฽วนมาก เครื่องดนตรีที่สําคัญ  เช฽น  กลองชุด  แซกโซโฟน  ไวโอลิน เปียโน 
คองโก (ทอมบ฾า) นอกจากนั้นอาจะยังมีเครื่องดนตรีไทย เช฽น  ฉิ่ง  ฉาบ  ขลุ฽ย  แคน  เป็นต฾น 
   ต฽อมาแนวเพลงได฾มีวิวัฒนาการหลากหลายมากยิ่งขึ้น เครื่องดนตรีไฟฟูาเริ่มเข฾ามามี
บทบาท โดยเฉพาะในช฽วง พ.ศ. 2510 โดยปรากฏในเพลง  โกนจุกสิงหแโต  ของ  เพลิน พรหมแดน ดังมี
เนื้อท฽อนหนึ่งว฽า 
   “นกยูงรําแพนอึ่งอ฽างเปุาแคนจิ้งหรีดดีดเบส หมูปุาเปุาคลาริเนต 
  หมาเปุาทรัมเป็ตหมีตีตะโพน   แรดเปุาสไลทแกระต฽ายร฾องเพลงสากล 
  ส฽วนเต฽าเปุาแซกโซโฟน    ลิงทโมนดีดกีต฾ารแโซโล…” 
   นอกจากดนตรีเหล฽านี้แล฾ว ยังมีเครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่ง ซึ่งปรากฏอยู฽ ในเพลงลูกทุ฽งเป็น
จํานวนมาก ซึ่งได฾แก฽หีบเพลงชัก (แอคคอเดียน) จะถือว฽าหีบเพลงชักเป็นสัญญลักษณแอย฽างหนึ่งของเพลง
ลูกทุ฽งก็คงจะไม฽ผิด เพราะสัญญลักษณแคนเล฽นหีบเพลงชักปรากฏอยู฽บนปกหนังสือกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽ง
ไทยภาคสอง ปี พ.ศ. 2534 เครื่องดนตรีแต฽ละชนิดขึ้นอยู฽กับการเลือกใช฾ของแต฽ละวง เพราะเหตุว฽าในการ
บรรเลงประกอบเพลงลูกทุ฽งนั้นเน฾นที่ต฾นเพลง เสียงตอดหรือบรรเลงประกอบบรรเลงรับกลางเพลงแล฾ว
ท฾ายเพลงโดยยึดทํานองเป็นหลัก 
  5) การเรียบเรียงเสียงประสาน นับเป็นการปรุงแต฽งเสียงดนตรีที่ออกมาให฾มีความไพเราะมาก
ยิ่งขึ้น จะสังเกตเห็นได฾ว฽า การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงลูกทุ฽งในสมัยก฽อน ยังเป็นแบบเรียบง฽าย 
เนื่องจากศิลปินไม฽มีโอกาสศึกษาทางด฾านดนตรีมากนัก และผู฾เรียบเรียงเสียงดนตรีส฽วนมากก็เป็น
ผู฾ประพันธแนั่นเอง โดยมีการเรียบเรียงเสียงประสานอาศัยทํานองของเนื้อร฾องเป็นหลัก จึงทําให฾มี ลักษณะ
คล฾าย ๆ เพลงแนวเดียว คือ ไม฽มีการเรียบเรียงเสียงประสาน ส฽วนในปใจจุบันนั้นมีการเรียบเรียงเสียง
ประสานได฾อย฽างกลมกลืนและไพเราะมากข้ึน ออกมามีลักษณะใกล฾เคียงกับสากลนิยมและมีมาตรฐานดีขึ้น 
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เพราะมีนักเรียบเรียงเสียงประสานเป็นการเฉพาะที่มีความรู฾และความชํานาญทางด฾านดนตรีเป็นอย฽างดี 
นักเรียบเรียงเสียงประสานยุคนี้ที่สําคัญ เช฽น  พีระ ตรีบุปผา  ชาญชัย บัวบังศร  และครูมงคล อมาตยกุล  
เป็นต฾น 
  6) การถ฽ายทอดอารมณแเพลง นับเป็นศิลปะอย฽างหนึ่งที่สําคัญของการร฾องเพลงทุกประเภท  
เพลงลูกทุ฽งก็เช฽นเดียวกัน ครูเพลงที่แต฽งเพลงออกมาจะต฾องรู฾ว฽านักร฾องคนใดที่จะสามารถถ฽ายทอด
ความรู฾สึกของบทเพลงนั้นได฾ดีที่สุด  จึงเลือกนักร฾องคนนั้นให฾ร฾อง  หรือถ฾าสามารถร฾องเองได฾อย฽าง สุรพล 
สมบัติเจริญ  ชาย เมืองสิงหแ  ก็ไม฽ยากสําหรับการถ฽ายทอดอารมณแเพลงออกมาเพราะรู฾ดีว฽าต฾องการสื่อ
อะไร นักร฾องลูกทุ฽งแต฽ละคนสามรถจะถ฽ายทอดอารมณแเพลงออกมาได฾อย฽างซาบซึ้ง กินใจ ทั้งนี้เพราะเนื้อ
เพลงส฽วนมากเกี่ยวข฾องกับชีวิตจริงนั่นเอง (นิพินธุแ สุวรรณณรงคแ.  2553 : 22-24) 
 สรุป เพลงลูกทุ฽งยังพัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยู฽เสมอ  เพลงลูกทุ฽งไม฽มีกฎเกณฑแอะไร
ตายตัวในการสร฾างเพลง อาจกล฽าวได฾ พัฒนาการของเพลงลูกทุ฽งนับตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2481 ที่ถือว฽าเป็นปี
กําเนิดเพลงลูกทุ฽งจนมาถึงหลังปี พ.ศ. 2500  อีกทั้งมีลักษณะสําคัญคือ นักร฾องลูกทุ฽งแต฽ละคนสามรถจะ
ถ฽ายทอดอารมณแเพลงออกมาได฾อย฽างซาบซึ้ง กินใจ โดยมีการเรียบเรียงเสียงประสานอาศัยทํานองของเนื้อ
ร฾องเป็นหลัก มีการบรรเลงดนตรีประกอบการร฾อง จึงจําเป็นที่ต฾องใช฾เครื่องดนตรีให฾เหมาะสมกับทํานอง
และเนื้อร฾อง พร฾อมทั้งมีความหลากหลายในการผสมผสานทางวัฒนธรรมโดยมีนํามาใช฾พ้ืนบ฾าน เช฽น  ลิเก  
ลําตัด  แหล฽  หมอลํา  เป็นต฾น  และรวมไปถึงเพลงไทยเดิม เพลงสากล เพลงจีน ญี่ปุุน  เกาหลี อีกด฾วย มี
การใช฾ภาษาและถ฾อยคําที่เช฽นเดียวกับทํานองเพลง โดยมีทั้งภาษากลาง  ภาษาอีสาน  ภาษาเหนือ  และ
ภาษาใต฾  นอกจากนั้นยังมีภาษาต฽างประเทศ  นอกจากนี้ยังมีบางบทเพลงได฾มีเนื้อร฾องที่กล฽าวถึงการ
เปลี่ยนแปลงต฽าง ๆ ของสังคมสมัยใหม฽ เหตุการณแจําเพาะ เช฽น น้ําท฽วม ฝนแล฾ง ไฟไหม฾ เป็นต฾น 
   1.1.4 องค์ประกอบท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง 
นักประพันธแเพลง ถือว฽าเป็นหัวใจของนักร฾อง ทั้งนี้เพราะนักแต฽งเพลงจะเป็นผู฾กําหนดเนื้อหาลีลาและ
รูปแบบของเพลง เพ่ือความเหมาะสมกับนักร฾องแต฽ละคน นักแต฽งเพลงพอจะแบ฽งได฾  3 ประเภท คือ 
    1. นักแต฽งเนื้อร฾อง 
   2. นักแต฽งทํานอง 
   3. นักเรียบเรียงเสียงประสาน 
  วงการเพลงลูกทุ฽งในสมัยตอนต฾นนั้น  นักแต฽งเพลงส฽วนมากสามารถเล฽นดนตรีได฾ จึงรู฾จังหวะ
ดนตรี  รู฾ภาษากวี  ฉะนั้นเพลงที่ออกมาจึงสามารถเลือกสรร ถ฾อยคําให฾กลมกลืนกับทํานองได฾อย฽างสนิท  
นักแต฽งเพลงในยุคนั้นส฽วนมากจะแต฽งทั้งทํานองและเนื้อร฾องไปด฾วยกันเลย เช฽น  ไพบูลยแ  บุตรขัน  พยงคแ 
มุกดา  บางคนก็สามารถแต฽งเนื้อร฾อง ทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสานได฾ด฾วย เช฽น  มงคล อมาตยกุล 
หัวหน฾าวงจุฬารัตนแ เป็นต฾น ส฽วนนักเรียบเรียงเสียงประสานอ่ืน ๆ ที่สําคัญ เช฽น  พีระ ตรีบุปผา  มนตรี 
แสงเอก  สําเนียง ม฽วงทอง  เป็นต฾น  เป็นที่น฽าสังเกตว฽านักร฾องและนักแต฽งเพลงชื่อดังในสมัยนั้นแต฽งเพลง
ได฾ดี  ในขณะที่ตัวเองเขียนโน฾ตไม฽เป็นบุคคลนั้นคือ สุรพล สมบัติเจริญ    
   เอกพล (บุตรชายคนโตของห฾าง ต.เง็กชวน) ได฾เขียนบันทึกเกี่ยวกับเรื่องนี้ของ  สุรพล  สมบัติ
เจริญ  ตอนหนึ่งว฽า 
   “ข฾าพเจ฾าจะขอเล฽าถึงวิธีการแต฽งเพลงของเขาไว฾ให฾ทราบในที่นี้ว฽า 
   เนื่องจากว฽าเขาเขียนโน฾ตเพลงไม฽ได฾  การคิดแต฽งเพลงให฾วิธีร฾อง 
   เป็นคําร฾องและทํานองเพลงไปตามที่เขาคิดข้ึนในขณะนั้น เมื่อได฾ 
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   ประโยคคําร฾องและทํานองแล฾วเขาก็จะจดคําร฾องนั้นลงบนกระดาษ…” 
  สําหรับนักร฾องบางคนในยุคนั้นที่มีความสามารถในการร฾องและแต฽งเพลงไปด฾วย ที่สําคัญ เช฽น 
พยงคแ มุกดา  เบญจมินทรแ  เสน฽หแ  โกมารชุน  ชะลอ ไตรตรองสอน สุรพล  สมบัติเจริญ  สมยศ ทัศนพันธแ  
พร ภิรมยแ  ชาย เมืองสิงหแ  ปอง ปรีดา  เพลิน พรหมแดน  เป็นต฾น ถิ่นกําเนิดของนักประพันธแเพลงลูกทุ฽ง  
นักแต฽งเพลงลูกทุ฽งส฽วนมากแล฾วจะมีถิ่นกําเนิดมาจากชนบท  ซึ่งก็เป็นข฾อดีอย฽างหนึ่งเพราะสภาพสังคมใน
ชนบทมีศิลปะในการขับร฾องและดนตรีที่แตกต฽างกัน เมื่อมารวมตัวในกรุงเทพฯ ก็จะได฾รับอิทธิพลจาก
ศิลปะของเมืองเข฾าไปด฾วย แต฽ความคุ฾นเคยกับศิลปะและวัฒนธรรมของบ฾านเกิดยังคงมีอิทธิพลอยู฽ในตัวเอง
จึงเป็นเหตุผลหนึ่งที่ทําให฾เพลงลูกทุ฽งมีความหลากหลายในตัวเอง  นักร฾องเช฽นเดียวกับนักแต฽งเพลงลูกทุ฽ง
พ้ืนเพเดิมส฽วนมากเป็นชาวชนบท จึงทําให฾สําเนียงการพูดแตกต฽างจากไปจากสําเนียงกรุงเทพฯ หรือที่
เรียกกันว฽า “เสียงเหน฽อ” หรือ “เสียงเพ้ียน” เมื่อมาร฾องเพลงลูกทุ฽งยังคงติดสําเนียงเดิมอยู฽ นอกจากนั้น
ศิลปะพ้ืนบ฾านที่เคยร฾องเล฽นและได฾ยินอยู฽ประจําก็อาจจะมีส฽วนทําให฾เกิดความเคยชิน แต฽การร฾องเหน฽อหรือ
ร฾องเพ้ียนก็ไม฽ได฾หมายความว฽า จะเป็นสัญลักษณแของเพลงลูกทุ฽งเสียทั้งหมด นักร฾องในยุคนี้ที่ร฾องได฾อย฽าง
มาตรฐานก็มีหลายคน ได฾แก฽  ทูล ทองใจ  สมยศ ทัศนพันธแ  วงจันทรแ ไพโรจนแ  ลัดดา ศรีวรนันทแ  ชาญ 
เย็นแข  และปรีชา บุณยเกียรติ  เป็นต฾น  ส฽วนที่ร฾องเสียงเพ้ียนในระยะเริ่มแรกนั้นมี สุรพล สมบัติเจริญ 
ชาย เมืองสิงหแ  คํารณ สัมปุณณานนทแ  เมืองมนตแ สมบัติเจริญ เป็นต฾น 
  อาชีพเดิมของนักร฾องลูกทุ฽ง ส฽วนมากทําเกษตรกรรม เช฽น ทํานา ทําไร฽ ซึ่งเป็นอาชีพหลักของ
คนไทยในชนบท เมื่อเข฾ามาในเมืองหลวง ก็จะเป็นนักร฾องสมัครเล฽นหรือทํางานใช฾แรงงานรับจ฾างมาก฽อน 
เมื่อมีโอกาสก็ขึ้นเวทีประกวดร฾องเพลงตามโรงละคร โรงภาพยนตรแ เวทีรําวง หรือตามงานประจําปีของวัด
ต฽าง ๆ  เป็นการแนะนําตัวเองสู฽สาธารณชน  การจัดประกวดร฾องเพลงตามงานวัดต฽าง ๆ ดังกล฽าวแล฾ว ถือ
ได฾ว฽าเป็นการเปิดโอกาสให฾ผู฾ซึ่งมีจิตใจรักในเสียงเพลงหรือนักร฾องสมัครเล฽น ได฾แสดงความสามารถหลาย
คนประสบความสําเร็จจากการประกวดและได฾รับการสนับสนุนให฾เข฾าสู฽วงการของนักร฾องอาชีพได฾ร฾องเพลง
อัดแผ฽นเสียงและถ฾าได฾รับความนิยมจากประชาชนหรือ “ดัง” พอก็มีโอกาสตั้งวงดนตรีของตนเองได฾ เช฽น 
สมยศ ทัศนพันธแ  และทูล ทองใจ เป็นต฾น 
  เมื่อพิจารณาถึงลักษณะขององคแประกอบต฽าง ๆ  ของเพลงลูกทุ฽งจะพบว฽าเพลงลูกทุ฽งแม฾จะ
เป็นผลิตผลของเมืองแต฽มุ฽งรับใช฾ชนบทเสียส฽วนใหญ฽  ทั้งนี้เนื่องจากองคแประกอบที่สําคัญที่สุดของเพลง
ลูกทุ฽งคือ นักแต฽งเพลงและนักร฾องที่ถิ่นกําเนิดมาจากชนบทเกือบทั้งสิ้น ดังนั้นเมื่อเพลงลูกทุ฽งเกิดจากการ
ผสมผสานทางด฾านวัฒนธรรมของเมืองและชนบท  บทเพลงที่ถ฽ายทอดลงไปจึงเป็นบทเพลงที่เน฾นเรื่องราว
ที่เก่ียวข฾องกับสภาพชีวิตของตนเอง  ซ้ํายังคงมีความสัมพันธแอย฽างแนบแน฽นจากถิ่นกําเนิด แม฾ตัวเองจะอยู฽
และสร฾างสรรคแผลงานเพลงในเมืองก็ตามเนื้อร฾องเป็นส฽วนประกอบที่สําคัญอีกอย฽างหนึ่ง ที่จะใช฾สื่อ
ความหมายให฾ผู฾ฟใงรับรู฾และเข฾าใจในแนวเนื้อหาของเพลงแต฽ละเพลง  ความเรียบง฽ายความหลากหลายของ
เนื้อหาในเพลงลูกทุ฽ง  ภาษาที่ใช฾ตรงไปตรงมา ซื่อ ๆ ซึ่งเป็นลักษณะของคนชนบท  ทําให฾คนชนบทมี
ความรู฾สึกว฽ากําลังพูดภาษาเดียวกัน ทําให฾เพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมอย฽างรวดเร็ว  อย฽างไรก็ตาม เพลงถ฾า
ไม฽ได฾รับการเผยแพร฽ย฽อมไม฽เป็นที่รู฾จักและเป็นที่นิยมของประชาชน ดังนั้นความสําคัญส฽วนหนึ่งจึงอยู฽ที่สื่อ
ในการกระจายวิทยุนับได฾ว฽าเป็นสื่อสําคัญยิ่งในการเผยแพร฽เพลงลูกทุ฽งนับตั้งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน  กําเนิด
ของสถานีวิทยุในปี พ.ศ. 2473 นั้นใกล฾เคียงกับกําเนิดเพลงไทยสากลในปี พ.ศ. 2476 และได฾มีการ
พัฒนาขึ้นมาเรื่อย ๆ โดยเฉพาะในปี พ.ศ. 2492  รัฐบาลมองเห็นความสําคัญของวิทยุ อนุญาตให฾
หน฽วยงานต฽าง ๆ จัดตั้งสถานีวิทยุเป็นของตนเองได฾ โดยเฉพาะหน฽วยงานของราชการทหารได฾จัดตั้งสถานี
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วิทยุมากมายตามต฽างจังหวัดเพ่ิมขึ้นอย฽างรวดเร็วในปี พ.ศ. 2498 รัฐบาลได฾ออกพระราชบัญญัติ
วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ เปิดโอกาสให฾นายทุนมาเช฽าสถานีวิทยุส฽งกระจายเสียง รวมทั้งสภาพ
ทางเศรษฐกิจของประเทศเริ่มดีขึ้นเรื่อย ๆ มีการพัฒนาเทคโนโลยีทางด฾ านเครื่องรับวิทยุเป็นระบบ
ทรานซิสเตอรแที่มีราคาถูกลง ชาวชนบทสามารถจะหาซื้อได฾และรายการตามสถานีวิทยุโดยทั่วไปเป็น
รายการเพลงลูกทุ฽ง โดยเฉพาะสถานีวิทยุสังกัดทหารซึ่งมีอยู฽ทั่วไปกระจายแทบทุกจังหวัดของประเทศ 
ส฽งผลให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นที่รู฾จักและนิยมชมชอบโดยทั่วไปนับแต฽นั้นมา 
  ลักษณะของเพลงลูกทุ฽งและความเป็นเพลงลูกทุ฽งคือ เพลงอย฽างที่มีลักษณะเปิดเผย ร฾องง฽าย
เข฾าใจง฽าย  พูดได฾ทุกแง฽ทุกมุมไม฽ปิดขังตัวเอง  เนื้อหามีหลากหลาย นักร฾องเพลงลูกทุ฽งหลายคนที่เคยคลุก
คลีอยู฽กับเสียงเพลง ที่เป็นความบันเทิงอย฽างชาวบ฾านมาก฽อน เช฽น  ลิเก  ลําตัด  เพลงเรือ  เพลงฉ฽อย  แหล฽
ด฾วยเหตุนี้เองเรารู฾สึกได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งกับเพลงพ้ืนบ฾านพ้ืนเมืองมีรสที่คล฾ายคลึงกัน และมีลักษณะร฽วม
ปรากฏอยู฽มากเป็นมิติสัมพันธแที่เกิดขึ้นโดยไม฽รู฾สึกตัว  เพลงลูกทุ฽งจึงมีลีลาของเพลงพ้ืนบ฾านพ้ืนเมืองอยู฽
เนื่อง ๆ ทั้งที่นํามาขับร฾องโดยตรงและนํามาปรุงเสริมเติมแต฽งตามแนวนิยมใหม฽  (อเนก  นาวิกมูล. 2527 : 
62-67)  ความโดดเด฽นของเพลงลูกทุ฽งอยู฽ที่คําร฾องและลีลา  คือการเล฽นลูกคอ  ลูกเอ้ือน อันเป็นเอกลักษณแ
เฉพาะตัวของนักร฾องลูกทุ฽งแต฽ละคน เมื่อพูดถึงพ้ืนฐานของคนไทยนั้น ถึงอย฽างไรก็คือคนชนบทและมีพ้ืนเพ
มาจากอาชีพเกษตรกร  เพลงลูกทุ฽งนั้นจะว฽าไปแล฾วก็เป็นเพลงไทยแท฾ ๆ ที่ผูกติดอยู฽กับชีวิตของคนไทยมา
แต฽อ฾อนแต฽ออก เมื่อเป็นอย฽างนี้แล฾วก็ไม฽เห็นว฽าจะต฾องตั้งข฾อรังเกียจหรือดูถูกดูแคลนอะไรกันเลย  สรุป
ข฾อความจากนักอนุรักษแเพลงลูกทุ฽ง (เจนภพ  จบกระบวนวรรณ.  2530  :  32 - 35) ในการประชุมเชิง
วิชาการและสัมมนาเส฾นทางเพลงลูกทุ฽งไทย  ในหัวข฾อเรื่อง “แนววิเคราะหแเพลงพ้ืนบ฾านกับเพลงลูกทุ฽ง”  
ว฽าเพลงลูกทุ฽งเป็นเพลงของชาวบ฾านสมัยพัฒนาแล฾ว คําว฽า  ลูกทุ฽ง  นั้นเพ่ิงนํามาใช฾เมื่อ พ.ศ. 2507  ใน
รายการวิทยุและโทรทัศนแว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” แต฽ตัวเพลงลูกทุ฽งจริง ๆ นั้นเกิดมาก฽อนชื่อเพลงลูกทุ฽ง  เป็น
แนวเพลงที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานกัน ระหว฽างหลายวัฒนธรรมด฾วยกัน คือวัฒนธรรมพ้ืนบ฾าน 
วัฒนธรรมพ้ืนเมือง และวัฒนธรรมท฾องถิ่นซึ่งมีลักษณะที่สําคัญๆ  ดังนี้ (สุกรี  เจริญสุข.  2532 : 135 -
144) ได฾กล฽าวไว฾ว฽า 
    1. เป็นเพลงที่มีลีลาและจังหวะแบบพ้ืนบ฾าน เน฾นความสนุกสนานครึกครื้นเป็นสําคัญ 
   2. ทํานองเพลงลูกทุ฽งเป็นทํานองเพลงง฽าย ๆ สั้น ๆ ซ้ํา ๆ แบบทํานองเพลงพื้นบ฾าน 
   3. เนื้อร฾อง เป็นเรื่องของชาวบ฾านพูดกันอย฽างตรงไปตรงมา ไม฽มีสํานวนวิจิตรพิสดาร นิยม
เขียนชมธรรมชาติ บรรยายชีวิต ความตลกขบขัน เสียดสีสังคม ฯลฯ 
   4. สําเนียงที่ใช฾ในการขับร฾อง ถ฽ายทอดอารมณแเป็นสําเนียงพ้ืนบ฾าน มีลักษณะเฉพาะในการ
ใช฾ลูกคอ และการเอื้อนเสียง สําเนียง เป็นสําคัญ 
   5. เครื่องดนตรีที่ใช฾ประกอบการบรรเลงเพลงลูกทุ฽ง แล฾วแต฽สะดวก แต฽ที่สําคัญ คือเครื่องที่
ประกอบจังหวะ เช฽น กลองชุด กลองคองโก ฉิ่ง ฉาบ เป็นต฾น 
   6. การเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดออกมาจากเพลงพื้นบ฾าน มีลักษณะคล฾ายๆ  
เพลงแนวเดียว คือ อาศัยแนวทํานองของเนื้อร฾องเป็นหลัก 
   7. การถ฽ายทอดอารมณแเพลง อาศัยเนื้อร฾องที่เกี่ยวกับชีวิตจริงด฾วยความซาบซึ้งกินใจ ไม฽ 
เสแสร฾ง อารมณแซื่อ ๆ  
  ทรรศนะเกี่ยวเพลงลูกทุ฽ง สรุปความได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งได฾ให฾ปรัชญาชีวิตอย฽างเป็นเลิศอยู฽
มากมายหลายบทเพลง  ส฽วนใหญ฽จะรู฾จักเฉพาะนักร฾องแต฽ไม฽ค฽อยมีคนรู฾จักผู฾แต฽งเนื้อร฾องเพราะนักจัด
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รายการเพลงไม฽ได฾ช฽วยประชาสัมพันธแมากนักเพลงลูกทุ฽งนั้นมีความดีอยู฽ประการหนึ่งที่โดดเด฽นและเป็น
ประโยชนแต฽อประเทศชาติ คือ การนําเอาเพลงไทยเดิมไปใช฾ ในเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งช฽วยให฾เพลงไทยเดิมมี
แนวทางในการเผยแพร฽ได฾อีกทางหนึ่ง  นับว฽าเป็นการอนุรักษแศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาติที่เป็ น
รูปธรรม (พูนพิศ  อมาตยกุล. 2531 : 95 - 103)     
  องคแประกอบของการแสดงดนตรีลูกทุ฽งอย฽างหนึ่งที่อยู฽คู฽กันนั่นคือ  “หางเครื่อง”  ในช฽วงหลัง
สงครามโลกครั้งที่สองนั้น นักร฾องเพลงลูกทุ฽งทั้งหญิงและชายแต฽งตัวอย฽างบ฾านนอก บอกลักษณะลูกทุ฽งแท฾ 
ต฽อมาจึงค฽อย ๆ เปลี่ยนมาแต฽งกายแบบตะวันตก  ด฾านหลังนักร฾องก็จะมีหญิงสาวมาเต฾นประกอบตาม
จังหวะเพลง ดูคล฾ายเต฾นระบํา  สมัยนั้นมีผู฾เต฾นสองคนเท฽านั้น คําว฽า “หางเครื่อง” สันนิฐานว฽าแต฽เดิมมา
จากสํานวนว฽า “เขย฽าหางเครื่อง” กล฽าวคือในขณะที่นักร฾องออกมาร฾องเพลงบนเวที จะมีคนออกมาตีฉิ่ง 
ฉาบ กรับ ไม฾ต฿อก และเคาะลูกแซก อยู฽ด฾านหลังของนักร฾อง ใกล฾กับพวกนักดนตรี ทําให฾จังหวะเพลง
เด฽นชัด  มีความไพเราะและสนุกสนานมากขึ้น  ดังนั้นคําว฽า “หางเครื่อง” ในที่นี้จึงหมายถึง เครื่องให฾
จังหวะดนตรี  ผู฾ที่ออกมาเขย฽าหางเครื่องก็มีทั้งหญิงและชาย ไม฽ได฾เป็นคณะหรือมีรูปแบบตายตัว บางครั้ง
ก็เป็นตัวตลกประจําวง บางครั้งก็เป็นนักร฾องประจําวง ต฽อมาจึงวิวัฒนาการขึ้นใช฾ผู฾หญิงสวย ๆ ออกมา
เขย฽าหางเครื่อง  แต฽ก็ยังไม฽ออกลีลาเต฾น  เพียงเดินให฾เข฾ากับจังหวะเพลงเท฽านั้น เพลงส฽วนใหญ฽จะใช฾
จังหวะบีกิน  ช฽าช฽าช฽า  โบเลโร฽  และรําวง  การแต฽งกายก็ไม฽เหมือนกัน  บางคนสวมกระโปรงยาว  บางคน
สวมชุดกระโปรงสั้น  สุดแล฾วแต฽เจ฾าตัวจะซื้อหามาใส฽กันเอง 
  ต฽อมาในช฽วงปี พ.ศ. 2509 - 2510  ผู฾ที่ออกมาเขย฽าหางเครื่องประกอบจังหวะการร฾องเพลง
ลูกทุ฽งมีจํานวนเพ่ิมขึ้นเป็น  4-7 คน  มีทั้งคณะผู฾หญิงและคณะผู฾ชาย จะแต฽งกายเหมือนกันทั้งคณะ 
บางครั้งก็แต฽งกายเหมือนนักร฾อง วงดนตรีที่มีการเต฾นเขย฽าหางเครื่องประกอบในยุคนั้น ได฾แก฽ วงของสุรพล  
สมบัติเจริญ และวงของสมานมิตร  เกิดกําแพง  ลีลาการเต฾นและการแต฽งกายของผู฾เต฾นประกอบจังหวะ
เพลงฟุูฟุามากขึ้นทุกที  โดยพัฒนามาจากการเต฾นระบําฝรั่งเศสของฟอลลี่ แบรแแช (Folies Bergeres) 
และการเต฾นโมเดิรแนด฿านซแ (Modern Dance) ผู฾เต฾นประกอบเพลงประมาณ 10 คน มีลีลาการเต฾นเป็น
แบบระบําฮาวายของชาวตะวันตก  หางเครื่องมักแต฽งกายด฾วยผ฾าสีสด เช฽น สีแดงสด ฟูา เขียว ชมพู 
เหลืองจําปา สีทอง สีดํา เนื้อผ฾ามักเป็นผ฾าเนื้อนุ฽มพลิ้ว  ปใกเลื่อม  ประดับสายสร฾อย   กําไล  ตุ฾มหู  และ
ดอกไม฾  ส฽วนผู฾ชายสวมรองเท฾าบู฿ท (จินตนา  ดํารงเลิศ.  2532 : 48)  เพลงลูกทุ฽งเกิดขึ้นเพราะเพลงไทย
สากล  มีทํานองและเนื้อร฾องที่เข฾าใจยาก   ตลอดจนประสบความยากลําบากในเรื่องภาษา  นักแต฽งเพลง
จึงนําเอาเพลงพ้ืนเมืองมาดัดแปลงใส฽เนื้อร฾องง฽าย ๆ กล฽าวถึงชีวิต  ธรรมชาติ  ตลกขบขัน  เยาะเย฾ยสังคม 
พ฾อรัก วรรณคดี ให฾คติสอนใจ เพลงลูกทุ฽งจึงน฽าจะเป็นสื่อสัมพันธแอันดีในการเข฾าถึงประชาชน (สมโรจนแ  
สวัสดิกุล.  2518 : 19) 
  วัฒนธรรมไทยเป็นเอกลักษณแของของไทย  เป็นรากของความเป็นอันหนึ่งอันเดียวและแสดง
ถึงศักดิ์ศรี  เกียรติภูมิและความภูมิใจร฽วมกันของชนในชาติ วัฒนธรรมอันเป็นผลรวมจากความคิด  
สติปใญญาของมนุษยแซึ่งได฾สร฾างสรรคแและยึดถือแนวปฏิบัติในการดํารงชีวิตนั้น (นิยตา  บุญสิงหแ.  2544 : 
13)  อาจแบ฽งออกได฾ 5  สาขา ดังนี้ 
   1. วัฒนธรรมทางภาษาและวรรณคดี 
   2. วัฒนธรรมทางวัตถุ เช฽น เครื่องมือเครื่องใช฾ในการดํารงชีวิต หรือในกิจการต฽างๆ ของ
มนุษยแ 
   3. วัฒนธรรมทางจิตใจ เช฽น ศาสนา คติธรรม 
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   4. วัฒนธรรมทางจารีต หรือขนบธรรมเนียมประเพณีและการประพฤติต฽าง ๆ ในสังคม 
   5. วัฒนธรรมทางสุนทรียะ ได฾แก฽ความงดงาม ความไพเราะ หมายถึงศิลปะสาขาต฽าง ๆ 
เช฽น จิตกรรม ประติมากรรมดุริยางคศิลป฼ เป็นต฾น 
 สรุป องคแประกอบที่สําคัญที่สุดของเพลงลูกทุ฽งคือ นักแต฽งเพลงและนักร฾องที่ถิ่นกําเนิดมาจาก
ชนบทเกือบทั้งสิ้น และความโดดเด฽นของเพลงลูกทุ฽งอยู฽ที่คําร฾องและลีลา  คือการเล฽นลูกคอ  ลูกเอ้ือน อัน
เป็นเอกลักษณแเฉพาะตัวของนักร฾องลูกทุ฽งแต฽ละคน  โดยมีการเรียบเรียงเสียงประสาน จะสืบทอดออกมา
จากเพลงพ้ืนบ฾าน มีลักษณะคล฾าย ๆ  เพลงแนวเดียว คืออาศัยแนวทํานองของเนื้อร฾องเป็นหลัก อีกทั้ง
เพลงลูกทุ฽งได฾ให฾ปรัชญาชีวิตอย฽างเป็นเลิศอยู฽มากมายหลายบทเพลง  ส฽วนใหญ฽จะรู฾จักเฉพาะนักร฾อง แต฽ไม฽
ค฽อยมีคนรู฾จักผู฾แต฽งเนื้อร฾องเพราะนักจัดรายการเพลงไม฽ได฾ช฽วยประชาสัมพันธแมาก   
 
 1.2 องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ่งหมอล า 
 1.2.1 ประวัติความเป็นมาของลูกทุ่งหมอล า 
          อีสานมีรากเง฾า ทางศิลปะและวัฒนธรรมมา และเป็นแหล฽งอารยธรรมอย฽างยาวนาน ซึ่งชาว
อีสานของไทยเคยตกในการปกครองของลาวมาเป็นเวลานานก฽อนจะตกเป็นของไทย โดยสังคมอีสาน ใน
อดีตนั้นประสบปใญหาฝนแล฾งอยู฽เสมอ ดังนั้นสังคมอีสานจึงเป็นสังคมที่แบ฽งปในกัน ช฽วยเหลือกัน อีกทั้ง
วัฒนธรรมอีสาน ฮีต-คลอง คือจารีตประเพณีและวิถีประชาที่เป็นหลักการของชุมชนอีสาน คือ ฮีตสิบสอง-
คลองสิบสี่ สาระสําคัญของประเพณีสิบสองเดือนหรือฮีตสิบสองคือเรียนรู฾ ความสําคัญของพุทธศาสนา 
ส฽วนความเชื่อของชาวอีสาน จะมีลักษณะเฉพาะ คือ เชื่องในระหว฽างคติความเชื่อผีกับคติความเชื่อศาสนา
พุทธ และคติความเชื่อศาสนาพราหมณแ  
    วัฒนธรรมของภาคอีสาน เป็นภูมิภาคที่มีความโดดเด฽น มีความหลากหลายทั้งทางด฾าน
ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตที่เรียบง฽าย การพัฒนาและการดํารงชีวิตในชุมชนท฾องถิ่น ด฾วยการ
ถ฽ายทอดภูมิปใญญา เป็นสําคัญ ความหลากหลายทั้งทางด฾านศิลปะพ้ืนบ฾านที่สําคัญของอีสานคือ 
ศิลปะการแสดง “หมอลํา” ซึ่งเป็นศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนบ฾านอีสาน ซึ่งเป็นศิลปะที่แสดงออกถึงทั้งใน
ท฽วงทํานอง เนื้อร฾อง และภาษาพร฾อมทั้งลักษณะของหมอลํา ยังมีการพัฒนาไปได฾ตามยุคสมัยอยู฽เสมอ อีก
ทั้งเนื้อหาคําร฾องของหมอลํา มักจะสะท฾อนถึงสภาพสังคม สภาพเศรษฐกิจ วิถีชีวิตความเป็นอยู฽ 
ศิลปวัฒนธรรม  ดังนั้น อาจกล฽าวได฾ว฽า หมอลําเป็น ศิลปะทางวัฒนธรรม ที่สําคัญของของชาวอีสาน   
  หมอลํากําเนิดขึ้นครั้งแรกเมื่อใดไม฽มีหลักฐานแน฽ชัด เพราะไม฽มีการบันทึกไว฾เป็นลายลักษณแ
อักษร แต฽ได฾มีผู฾รู฾ได฾กล฽าวถึงการกําเนิดหมอลํา มาจากเหตุผล 3 ประการ คือ  
   1) เกิดจากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไข฾เจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณแทําการเกษตร 
ดังเช฽น ลําผีฟูา ลําส฽อง ลําทรง ซึ่งการลําในกลุ฽มนี้เกิดจากความเชื่อในเรื่องผีฟูา ผีแถน คติความเชื่อ
ประเพณีฟูาแถน โดยการลําจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรม เพ่ือผ฽อนคลายบีบคั้นของปใจเจกชนและสังคม 
ซึ่งต฽อมาได฾มพัีฒนาการลํามาเป็น “ลําพื้น” และ “ลํากลอน” ตามลําดับ   
   2) เกิดจากการอ฽านหนังสือผูก เป็นการสืบทอดคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ฾าโดยการ
จารจารึกเป็นตัวอักษรขึ้นนับเป็นจุดเริ่มต฾นของการสืบทอดคําสอนด฾วยใบลาน ต฽อมาใบลานที่จารก็มีเรื่อง
วรรณกรรมท฾องถิ่นซึ่งเป็นวรรณกรรมนิทาน  เช฽น เรื่องซินไซ จําปาสี่ต฾น นางผมหอม ท฾าวก่ํากาดํา ท฾าวคัช
นาม ท฾าวกาละเกด ขูลูนางอ้ัว ฯลฯ เป็นต฾น วรรณกรรมนิทานดังกล฽าวส฽วนใหญ฽ประพันธแเป็นกลอนลํา 
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นิยมนํามาขับลําในที่ประชุมชน ทํานองลําพ้ืน ในสมัยอดีต งานทําบุญศพของชาวอีสาน เจ฾าภาพจะหานัก
ขับลํามาอ฽านหนังสือผูก  
   3) เกิดจากการเกี้ยวพาราสี ของหนุ฽มสาวในโอกาสต฽างๆโดยลักษณะการเกี้ยวพาราสีจะ
เป็นการ “พูดผญา โดยเกี้ยวพาราสีในลานลงข฽วง ใช฾วิธีการนั่งลําไม฽ยืนลําเหมือนลําประเภทอ่ืน  
  ดังนั้น การกําเนิดหมอลําที่มาจาก มาจากเหตุผล 3 ประการที่กล฽าวมาข฾างต฾นนั้น ประการที่1) 
กล฽าวถึงเรื่อง คติความเชื่อผีฟูา ผีแถน การลํา เพ่ือผ฽อนคลายบีบคั้นของปใจเจกชนและสังคม ต฽อมาได฾มี
พัฒนาการลํามาเป็น “หมอลําพ้ืน” และ “หมอลํากลอน” ตามลําดับนั้น หน฾าจะเป็นที่มาของการกําเนิด
หมอลําที่สุด 
  หมอลําพ้ืน เป็นหมอลําที่เก฽าแก฽ที่สุดในประเภทหมอลําที่ใช฾เพ่ือความบันเทิง หมอลําพ้ืนเกิดมี
ในภาคอีสานตั้งแต฽สมัยคนอีสานแรกรับเอาพระพุทธศาสนาเข฾ามา มีลักษณะลําเป็นเรื่องราว หรือ เป็น
หมอลําเรื่องเล฽านิทาน ตํานานชาดก พุทธทํานาย ตลอดจนเรื่องเล฽าต฽างๆ โน฾มน฾าวจิตใจให฾เกิดความเชื่อ
ตามกลอนลํานั้นๆ ในสมัยก฽อนลําพ้ืนเป็นที่นิยมกันมาก ทุกๆ หมู฽บ฾านมักจะว฽าจ฾างหมอลําพ้ืนมาลําในงาน
เทศกาลต฽างๆ  เวทีที่ใช฾ลําจะใช฾บนพ้ืนหรือเป็นเวทียกพ้ืนเล็กๆ ซึ่งล฾อมรอบด฾วยผู฾ฟใงตั้งแต฽เวลาสองทุ฽ม
จนถึงหกโมงเช฾า ส฽วนใหญ฽หมอลําพ้ืนจะเป็นผู฾ชาย เพราะเหตุว฽าผู฾ชายมีโอกาสที่จะได฾ศึกษาเล฽าเรียนจาก
พระท่ีวัด  และลําพ้ืนมีลักษณะแสดงเป็นการ ลําคนเดียว จะมีแคน เป็นเครื่องดนตรีประกอบ ถ฾าเป็นหมอ
ลําผู฾ชาย ในการลําผู฾ลําใช฾ผ฾าขาวม฾าเป็นอุปกรณแประกอบในการ แสดงท฽าทาง เป็นพระเอก นางเอก หรือ
เป็นนักรบตาม เนื้อเรื่อง 
  เครื่องดนตรีที่ ใช฾บรรเลงประกอบลําพ้ืนคือ แคนเก฾าที่มีขนาดใหญ฽ โดยลายใหญ฽เปุา
ประกอบการลําพ้ืน ลายนี้เป็นลายแคนเก฽าแก฽ทีมีจังหวะช฾า  ส฽วนหมอลํานั้นจะลําในสองจังหวะ คือ ช฾า
และเศร฾า กับจังหวะเร็วและเร฽งร฾อน จังหวะช฾าใช฾ลําช฽วงที่มีท฾องเรื่องเศร฾า และจังหวะเร็วใช฾ลําช฽วง  
  ต฽อมาการลําพ้ืน ได฾วิวัฒนาการมาเป็นการลําคู฽  คือการลําสองคน ชายกับชาย ชายกับหญิง 
ประมาณปี พ.ศ. 2495 การลําระหว฽างชายกับชายจึงเลิกไป  เป็นหมอลําฝุายชายคู฽กับหมอฝุายลําหญิง ใช฾
แคนเต฾าเดียวบรรเลงประกอบ ซึ่งเรียกว฽า หมอลํากลอน หมายถึง หมอลําที่ลําโดยใช฾บทกลอน ซึ่งความ
จริงแล฾วหมอลํากลอนล฾วนแต฽ใช฾กาพยแกลอนเป็นบทลําทั้งสิ้น ที่ได฾ชื่อว฽าเป็น “หมอลํากลอน” นั้นก็
เพ่ือที่จะแยกให฾เห็นข฾อแตกต฽างระหว฽างหมอลําพ้ืน ซึ่งปรากฏว฽าหมอลําสองชนิดนี้ โดยในขณะเดียวกัน 
หมอลํากลอนเป็นที่รู฾จักแพร฽หลายในขณะที่หมอลําพ้ืนได฾ค฽อยๆ สูญหายไป 
  หลังจากนั้นจึงเกิด หมอลําหมู฽ ซึ่งหมายถึง การแสดงของเป็นหมู฽คณะ การลําหมู฽เพ่ิงจะเกิดขึ้น
ได฾เมื่อประมาณ 60-70 ปี สิ่งที่เกิดมาก฽อนลําหมู฽ คือการนําศิลปะ ลําพ้ืนและลิเกมารวมเข฾าด฾วยกัน  ซึ่ง
การเล฽นลิเกนั้น เป็นการละเล฽นของชาวไทย ในภาคกลาง ลําหมู฽ได฾แบบอย฽างการแต฽งกายมาจากลิเก โดย
หมอลําพื้นได฾รับอิทธิพลมาของการแสดงลิเกมา    
  ลักษณะการแสดงของ คณะหมอลําหมู฽ประกอบด฾วยคน 15-30 คน ตัวละครประกอบด฾วย 
พระราชา พระราชินี เจ฾าชาย เจ฾าหญิง คนใช฾ พ฽อ แม฽ ลูกชาย ลูกสาว ฤาษี เทวดา ภูตผี และตัวตลก เป็น
ต฾น ส฽วนมากเรื่องท่ีจะลําในหมอลําหมู฽จะเป็นเรื่องที่ หมอลําพ้ืนนิยมใช฾ลํากันซึ่งเรื่องเหล฽านี้ได฾มาจากนิทาง
ชาดกของภาคอีสาน ข฾อใหญ฽ใจความของเรื่อง มุ฽งท่ีจะสั่งสอนคนให฾ทําดี ได฾ดี ทําชั่วได฾ชั่ว  
         ในสมัยนั้น หมอลําหมู฽จะแสดงบนเวที ที่มีความกว฾างประมาณ 6 เมตร  ลึก 5 เมตร และสูง 2 
เมตร  เวทีมักจะตั้งอยู฽มุมใดมุมหนึ่งของพ้ืนโล฽ง  ซึ่งปกติจะเป็นที่ภายในวัด  เวทีจะแบ฽งออกเป็น  2 ตอน 
โดยผ฾าฉากหรือฉากไม฾ส฽วนหน฾าจะเป็นเวทีแสดง ส฽วนด฾านหลังจะเป็นห฾องพักและห฾องแต฽งตัวมีประตูสอง
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ข฾างของม฽านที่กั้น แบ฽งเวทีเพ่ือใช฾เป็นที่เข฾าออกของผู฾แสดง ทางออกอยู฽ทางด฾านซ฾ายของคนดูและทางเข฾า
อยู฽ประตูด฾านขวา นักดนตรีจะบรรเลงอยู฽ด฾านหลังของฉาก  
         เครื่องดนตรีที่ใช฾ในการประกอบลําหมู฽คือ แคน ต฽อมาใช฾เครื่องดนตรีสากล เช฽น กลองชุด 
ทรัมเป็ต แซ็กโซโฟน หรือกีตารแ เป็นต฾น โดยเครื่องดนตรีสากลใช฾ประกอบเพลงลูกทุ฽งมากกว฽าประกอบ
หมอลําหมู฽ ดังนั้น แคนก็ยังเป็นเครื่องดนตรีสําหรับประกอบการ “ลํา” ลายแคนที่ใช฾ประกอบลําหมู฽ 
ส฽วนมากใช฾ลายใหญ฽ ซึ่งช฾าและเศร฾า หรือลายน฾อยซึ่งช฾าและเศร฾าเช฽นกันแต฽คนละระดับเสียง อย฽างไรก็ตาม
ในฉากที่มีการฟูอนรํา หรือ สนุกสนาน หมอลําหมู฽จะลําเต฾ยซึ่งเป็นเพลงรักสั้นๆหมอแคนก็จะเปุาลาย “ลํา
เต฾ย” ซึ่งได฾แก฽ เต฾ยโขง เต฾ยพม฽า เต฾ยธรรมดา และเต฾ยหัวโนนตาล 
  ต฽อจากนั้นตั้งแต฽ พ.ศ. 2505 หมอลําเพลิน ถือกําเนิดขึ้น โดยหมอลําเพลิน เป็นการขับลําอีก
ประเภทหนึ่งของชาวอีสาน การแสดงลําเพลินคล฾ายกับหมอลําหมู฽ แต฽ใช฾จังหวะในการบรรเลงดนตรี
พ้ืนบ฾านผสมผสานดนตรีสากล มาบรรเลงอย฽างเร฾าใจ และใช฾ทํานองร฾องที่สนุกสนาน หมอลําเพลิน เป็น
หมอลําหมู฽อีกประเภทหนึ่ง เป็นการแสดงที่เป็นคณะ เรื่องที่จะแสดงเป็นเรื่องอะไรก็ได฾รวมทั้งเรื่องที่หมอ
ลําหมู฽แสดง ส฽วนข฾อแตกต฽างระหว฽างหมอลําหมู฽กับหมอลําเพลิน คือ ลําเพลินฝุายหญิงจะนุ฽งกระโปรงแบบ
สากล ต฽อมาไม฽เป็นที่นิยมแพร฽หลายเท฽าลําหมู฽  
  ต฽อมาในช฽วงปี พ.ศ. 2526-2528  หมอลําซิ่ง เป็นหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลํากลอน เป็น
การลําที่พัฒนาไปจากหมอลํากลอน ดังนั้นจึงเรียกอีกอย฽างหนึ่งว฽า ลํากลอนซิ่ง เป็นต฾น เป็นการลํากลอน
ในแนวใหม฽ซึ่งมีรูปแบบ การแสดงที่ประกอบด฾วย การลํา การร฾อง การฟูอน ในช฽วงนั้นลําซิ่ง จึงเป็นการลํา
ที่ใช฾ลีลา จังหวะ ในการลํา การเต฾น ที่รวดเร็ว ใช฾ทํานองลําเดิน (ลําย฽าว) ซึ่งเป็นทํานองทางสั้นวาด
ขอนแก฽น เป็นทํานองหลัก แต฽ใช฾สําเนียงแบบลําทางยาว ลําซิ่ง เป็นท฽วงทํานองในการลําที่เกิดขึ้นใน
ท฾องถิ่นจังหวัดขอนแก฽น ซึ่งเดิมทีเดียวเกิดข้ึนในลําเพลินก฽อน เนื่องจากมีการนําดนตรีสากล พวกกลองชุด
เข฾ามาบรรเลงประกอบการแสดง พร฾อมทั้งใช฾ทํานองลําเพลิน ลําเดิน ลําเต฾ย และเพลงลูกทุ฽งประกอบ  
  หมอลําซิ่ง มีผู฾แสดงประกอบด฾วยหมอลําฝุายหญิงและฝุายชายอย฽างละ 1 คน เหมือนหมอลํา 
กลอน แต฽ลําซิ่งจะมีหางเครื่องเต฾นประกอบซึ่งมีทั้งชายและหญิง ส฽วนการแต฽งกาย ลําฝุายชายจะแต฽งกาย
ชุดสากล ส฽วนหมอลําฝุายหญิงจะสวม กระโปรงบานเพ่ือให฾สะดวกในการเต฾น ดนตรีที่ใช฾ประกอบ 
นอกจากแคนซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลัก แล฾วยังมีดนตรีสากล เช฽น กลองชุด กลองทอม เบส กีต฾า เข฾ามาร฽วม
บรรเลงประกอบการแสดงด฾วย 
  ต฽อมา แสดงหมอลําหมู฽ในสมัยก฽อนได฾ประสบความล฾มเหลว เนื่องจากคนหันมาฟใงเพลงร฽วม
สมัย ลูกทุ฽ง และมีหางเครื่องมาเต฾นประกอบกับวงดนตรี ทําให฾วัยรุ฽นนิยมสนใจมากยิ่งขึ้น และหลังจากนั้น
ได฾เกิดวงดนตรีลูกทุ฽งอีสานกําเนิดเกิดขึ้นมา ดังเช฽น วงดนตรี ศักดิ์สยาม เพชรชมภู   ดาวบ฾านดอน เทพพร 
เพชรอุบล มาตามลําดับ โดยไม฽มีการแสดงลําเรื่องต฽อกลอนมาแสดงปิดท฾ายเลย สาเหตุจากการได฾รับ
อิทธิพลเพลงตะวันตก จึงทําให฾เกิดหมอลําแบบคอนเสิรแต ขึ้นมาโดย มีลักษณะและองคแประกอบของการ
แสดงคล฾ายกับหมอลําเรื่องต฽อกลอนคือ มีการร฾องเพลงในช฽วงแรกเหมือนวงดนตรีลูกทุ฽งต฽อจากนั้นก็เป็น
การแสดงหมอลําเรื่องต฽อกลอน   
  เนื่องจากการรับอิทธิพลเพลงตะวันตก ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  มีการแพร฽กระจายของ
ดนตรีตะวันตกและเพลงสากล โดยจากการเพลงมาขับร฾องเพลงน฽าม฽าน ซึ่งเป็นการร฾องเพลงประกอบและ
สลับฉากละคร จึงเรียกว฽า “เพลงหน฾าม฽าน”   ในการสลับฉากการแสดงละครเวทีนั้น จะมีการพักช฽วง 
เพ่ือให฾นักแสดงพักผ฽อนชั่วคราวและเปลี่ยนฉากใหม฽ ซึ่งในสมัยนั้นเรียกว฽าแนวเพลงไทยสากล ในสมัยก฽อน
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นั้นยังไม฽ได฾มีการแยกประเภทเป็นแนวเพลง ลูกกรุง ลูกทุ฽ง ออกจากกัน จากนั้นในปี พ.ศ. 2507 เพลงไทย
สากลจึงถูกแยกประเภทออกเป็น 2 แนวเพลง อย฽างชัดเจน คือ เพลงผู฾ดี จึงได฾กลายเป็นแนว “เพลงลูก
กรุง” และเพลงตลาด ก็กลายมาเป็นแนว “เพลงลูกทุ฽ง” ซึ่งถือได฾ว฽า แนวเพลงลูกทุ฽งนั้น แตกแขนงมาจาก
ดนตรีบิ๊กแบนดแ อย฽างวงดนตรีสุนทราภรณแ และเพลงลูกทุ฽ง ได฾นําเอาเพลงพ้ืนบ฾าน ศิลปะและวัฒนธรรม
พ้ืนบ฾าน มาปรับประยุกตแภายหลัง เพ่ือใช฾ในเชิงธุรกิจเพลง จึงพอสรุปได฾ว฽า เพลงหน฾าม฽านเป็นรากเง฾าและ
เป็นต฾นกําเนิดของเพลงลูกทุ฽ง  
  ต฽อมาเพลงลูกทุ฽งก็การแตกแขนงออกไปตามบริบทของพ้ืน อันเนื่องมาจากความแตกต฽าง
ทางด฾าน ศิลปะ และวัฒนธรรม ในเรื่องของ ภาษา วรรณกรรม สําเนียง คําร฾อง ทํานอง ดนตรีกรรม การ
แสดง มาจากความแตกต฽างทําให฾เกิดการแตกแขนงของลูกทุ฽งออกไป อันได฾แก฽ ลูกทุ฽งล฾านนา ลูกทุ฽งปใกใต฾ 
ลูกทุ฽งอีสาน ลูกทุ฽งหมอลํา ลูกทุ฽งเพ่ือชีวิต เกิดข้ึนมาตามลําดับ 
   กลุ฽มศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ศิลปะหมอลําเป็นชนกลุ฽มใหญ฽ที่สุดของชาวอีสาน ซึ่งมี
มหรสพ และการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ฾านหลายประเภทที่สําคัญคือ มีการขับร฾องที เรียกว฽า ลํา และ เซิ้ง ลํา
หรือหมอลํา เป็นศิลปะการร฾องการแสดง ที่เป็นที่นิยมแพร฽หลายในภาคอีสานมาตั้งแต฽ในอดีต หมอลําได฾
เปลี่ยนรูปแบบตามยุคตามสมัย ผสมผสานกับเพลงลูกทุ฽ง เพ่ิมเครื่องดนตรีจากเครื่องดนตรีพ้ืนบ฾านมาร฽วม
บรรเลงกับเครื่องดนตรีสากล เพ่ือเกิดการพัฒนารูปแบบเพ่ือตอบสนองแก฽ผู฾ฟใง และธุรกิจเพลง ด฾วยการ
ดังกล฽าว ศิลปะและวัฒนธรรม หมอลํา จึงแพร฽กระจายเข฾ามาในท฾องที่ของภาคกลางได฾เร็วยิ่งขึ้น ทําให฾นัก
ประพันธแ ศิลปินเพลงลูกทุ฽ง นําเอา คําลํา และทํานองลํามาผสมกับคําร฾อง 
  วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งหมอลํานั้น มาจากเพลงลูกทุ฽งอีสาน ซึ่งเพลงลูกทุ฽งอีสานมีวิวัฒนาการ
มาจาก “รําโทน” กล฽าวคือเมื่อปี พ.ศ. 2481-2487 สมัยที่ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ได฾
ส฽งเสริมลัทธินิยมชาวตะวันตก แนวเยอรมัน อิตาลีและญี่ปุุน เพ่ือพาชาติให฾พ฾นภัย ได฾สนับสนุนวัฒนธรรม
แบบตะวันตก โดยสนับสนุนการละเล฽นที่โดดเด฽น คือ การส฽งเสริมเอกลักษณแของชาติด฾วยการรําวงสามัคคี  
  วัฒนธรรมรําวง จอมพล ป.พิบูลสงคราม ได฾เก็บรวบรวมงานเพลงรําโทนนําออกมาจากพ้ืนถิ่น 
โดยมี ท฽านผู฾หญิงละเอียด พิบูลสงคราม (ภริยา ของจอมพล ป.พิบูลสงคราม) เป็นผู฾จดบันทึกคําร฾อง 
พร฾อมทั้งจดจําจังหวะ รําโทน จากชาวบ฾านในเวลานั้นไว฾ ดังนั้น จึงไม฽แปลกแต฽อย฽างใด ที่ชาวไทยทั้ง
ประเทศได฾รับรู฾ และสัมผัส กับผลงานเพลงที่รัฐบาลได฾สร฾างขึ้น ซึ่งเป็นเพลงแม฽บทเป็นจํานวน 10 เพลง  
เรียกว฽า “รําวงมาตรฐาน”  จนเป็นที่รู฾จักของชาวเมืองหลวงอย฽างกว฾างขวาง และเป็นที่นิยมเป็นอย฽างมาก 
จนทําให฾มีคณะรําวง หรือรําโทน เกิดขึ้นเป็นจํานวนมากในครั้งนั้น และถ฾ามีงานรื่นเริง งานประจําปีงาน 
งานวัด งานประเพณีต฽าง จะต฾องมีรําวงหรือรําโทนเป็นมหรสพที่ยิ่งใหญ฽ที่สุดในยุคนั้น 
  การละเล฽นรําวง ถือว฽าภูมิปใญญาศิลปะและวัฒนธรรมรําโทนของชาวอีสานมีมาก฽อน รัฐบาล
จอมพล ป.พิบูลสงคราม จะส฽งเสริมเสียอีก ซึ่งคําว฽า รําโทน นั้นมีสาเหตุมาจากการใช฾ กลองโทน มา
บรรเลงประกอบจังหวะการละเล฽นพ้ืนบ฾านของชาวอีสาน โดยกลองโทน ใช฾หน฾าหนังงูเหลือม บางครั้งก็ใช฾
หนังกบ เป็นรูปแบบการพัฒนามาจากกลองหน฾าบาน หรือกลองหน฾ากว฾าง ตัวกลองทําด฾วยดินเผา จะ มี
เสียงดัง “ปอดปุอง ปอดปุองๆ” นํามาประกอบกับจังหวะการลํา ตามเสียงของหนังกลองงูเหลือม เพลงที่
ผู฾แต฽งนํามาเลียงของการบรรเลงโทน คือ “เพลงบักหลอดปอดปุอง” ซึ่งเป็นเพลงของ “เบญจมินทรแ” ได฾
นํามาบันทึกแผ฽นเสียง มีเนื้อร฾องว฽า... “บักหลอดไถนาวันพระ ฝนตกฮะบักหลอดปอดปุอง”...นี่คือตัวอย฽าง
เพลงรําโทนที่ได฾มาจากนิทานก฾อม  
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  ถึงแม฾ชาวอีสานจะถูกรัฐบาลในครั้งนั้น นําเอาศิลปะรําโทน ซึ่งเป็นศิลปะของตัวเองไปเป็น
ศิลปะประจําชาติ และถึงแม฾ชาวอีสานจะหันไปนิยม รําโทนที่เป็นรูปแบบใหม฽ของรัฐบาลก็ตาม   แต฽ในพ้ืน
ถิ่นของภาคอีสานก็ยังมีการสร฾างผลงานรําโทนในรูปแบบของนิทานก฾อมแบบดั้งเดิมอย฽างต฽อเนื่อง เหตุ
เพราะรูปแบบของท฽วงทํานอง ลีลาจังหวะของรําโทนนั้น เป็นลักษณะเฉพาะของชาวอีสาน ต฽อมารําโทนมี
รูปแบบของท฽วงทํานอง ลีลาจังหวะเปลี่ยนไป มีการปรับเปลี่ยนดัดแปลงและเสริมแต฽งจากนักประพันธแ
เพลงในแต฽ภาคแต฽ละท฾องถิน่  ซึ่งเป็นเพิ่มสีสันเพ่ือให฾เหมาะสมกับเพลง ที่ใช฾ประกอบกับการเต฾นรํา แล฾วมี
การนําเพลงรําโทนในรูปแบบใหม฽มาบันทึกแผ฽นเสียง และได฾รับความนิยมกันอย฽างแพร฽หลาย 
  เพลงรําโทน นั้นสืบเนื่องมาจากจากการเล฽านิทานก฾อม และมี ครูสุรินทรแ ภาคศิริ ได฾นําเอาเนื้อ
นิทานก฾อม มาเป็นพ้ืนฐานจัดรูปแบบพัฒนาดัดแปลงคําร฾องและจัดโครงสร฾างใหม฽เพ่ือให฾เป็นเพลงลูกทุ฽ง
หลายเพลง ได฾แก฽ เพลงบ฾องกัญชา แต฽งให฾ กาเหว฽า เสียงทอง ร฾องในปี พ.ศ. 2513 และ เพลงผ฾าขาวม฾า 
แต฽งให฾ สาลิกา กิ่งทอง ร฾องในปี พ.ศ. 2514 เป็นต฾น ที่ครูสุรินทรแ นํานิทานก฾อมมาดัดแปลง ใช฾บันทึก
แผ฽นเสียง โดยเป็นที่มาของเพลงลูกทุ฽งอีสาน (อ฾างถึง จินดา แก฽นสมบัติ 2560,196 - 201.) 
 อาจกล฽าวได฾ว฽า หมอลําเป็นศิลปะการแสดงการละเล฽นการพ้ืนบ฾านหลายแขนงที่สําคัญของชาว
อีสานปะปนอยู฽  คือ มีทั้ง การขับร฾อง  ฟูอนรํานาฏกรรม  ศิลปะการแสดง การบรรเลงดนตรี ดังนั้นศิลปะ
พ้ืนบ฾านแขนงนี้ได฾ เปลี่ยนรูปแบบไปตามยุคตามสมัย มีการผสมผสานกับเพลงลูกทุ฽ง และเพ่ิมเครื่องดนตรี
จากเครื่องดนตรีพื้นบ฾านมาร฽วมบรรเลงกับเครื่องดนตรีสากล ซึ่งวิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งหมอลํานั้น มาจาก
เพลงลูกทุ฽งอีสาน และเพลงลูกทุ฽งอีสานมีวิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  สําหรับเพลงลูกทุ฽งอีสาน คือ เพลง
ที่มีคําร฾องเป็นภาษาอีสาน ปรากฏอยู฽ในบทเพลงลูกทุ฽ง แต฽ว฽าเพลงลูกทุ฽งหมอลํา คือการนําเอา คําลําและ
วาดลํา (ทํานองลํา) มาผสมผสานกับเพลงลูกทุ฽ง  ดังนั้น อาจกล฽าวได฾ว฽า เพลงลูกทุ฽งหมอลํา มีพัฒนาการณแ
มาจากลูกทุ฽งอีสาน และเพลงลูกทุ฽งอีสานมีวิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  ซึ่งเหตุปใจจัยการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ในภาคอีสาน ทําให฾เพลงลูกทุ฽งหมอลํา มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตาม
ยุคสมัย โดยแบ฽งพัฒนาการณแของเพลงลูกทุ฽งหมอลํา 
 1.2.2 วิวัฒนาการเพลงลูกทุ่งหมอล า 
   วิวัฒนาการมาจากลูกทุ฽งอีสาน และเพลงลูกทุ฽งหมอลํามีวิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  ซึ่งเหตุ
ปใจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ในภาคอีสาน ทําให฾เพลงลูกทุ฽งหมอลํา มีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยแบ฽งพัฒนาการณแของเพลงลูกทุ฽งหมอลํา ได฾ดังต฽อไปนี้ 
  1) เพลงลูกทุ฽งหมอลํายุคเริ่มต฾น จากปี พ.ศ. 2510-2525 สิ่งที่ทําให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมในภาคอีสาน เริ่มจากโครงสร฾างขั้นพ้ืนฐานทางด฾านการคมนาคม เมื่อมีการสร฾างทางรถไฟเข฾า
มายังภาคอีสาน อันเนื่องมาจากต฾องพัฒนาพื้นที่ในภาคอีสานและเศรษฐกิจกิจของประเทศ โดยเริ่มเปิดทํา
การเดินรถไฟ สายอีสานใต฾ ไปสิ้นสุดสถานีจังหวัดวารินชําราบ จังหวัดอุบลราชธานี เมื่อวันที่ 1 เมษายน 
พ.ศ. 2473 และต฽อมาได฾สร฾างทางรถไฟอีสานเหนือ สิ้นสุดที่สถานีหนองคาย เมื่อวันที่ 23 กันยายน พ.ศ. 
2499 จากผลการสร฾างทางรถไฟสายอีสานดังกล฽าว ทําให฾เกิดปรากฏการณแ มีการขนส฽งเพ่ิมปริมาณ
สินค฾าเข฾า-ออกภาคอีสานเพ่ิมมากขึ้น ซึ่งส฽งผลทําให฾เกิดค฽านิยมใหม฽ในภาคอีสาน อันเนื่องจากโครงสร฾าง
ขั้นพ้ืนฐานทางด฾านการคมนาคม ซึ่งจากปรากฏการณแท่ีเกิดข้ึนนี้ทําให฾ ศิลปะและวัฒนธรรมของภาคอีสาน
แพร฽กระจายเข฾ามาในท฾องที่ของภาคกลางได฾เร็วยิ่งขึ้น ดังที่ศิลปินพ้ืนบ฾าน หมอลํากลอนเป็นส฽วนหนึ่งที่ได฾
มีโอกาสไปบันทึกแผ฽นเสียง เช฽น หมอลําบุญเพ็ง หมอลําคําปุุน หมอลําเคน ดาเหลา หมอลําคําพา ฤทธิทิศ 
หมอลําบุญยัง สุภาพ ซึ่งเป็นผู฾ที่มีบทบาทในคณะสุนทราภิรมยแ ที่ได฾ผลักดันหมอลําอีสานให฾เป็นที่
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แพร฽หลายในกรุงเทพฯ เพลงลูกทุ฽งที่เป็นทํานองลําแบบอีสาน ต฽อมาในระหว฽างปี 2502 - 2503 หม฽อม
ราชวงศแถนัดศรี สวัสดิวัฒนแ ได฾นําทํานองเต฾ยโขง มาขับร฾องในเพลงขุ฽นโขง 
   ในปี พ.ศ. 2502 ปอง ปรีดา ซึ่งเป็นชาวจังหวัดขอนแก฽น ได฾เข฾ามาเป็นนักร฾องในสังกัดวงดนตรี
จุฬารัตนแ ของครูมงคล มาตยกุล ซึ่งปอง ปรีดา ได฾แต฽งเพลง “สาวฝใงโขง” ซึ่งได฾ร฾องบันทึกแผ฽นเสียงในปี 
2502 เรียบเรียงเสียงประสานโดยครูมงคล มาตยกุล จากเพลงสาวฝใ่งโขง      ทําให฾ ปอง ปรีดา เป็นที่รู฾จัก
ของคนทั่วไป ในฐานะนักร฾องเสียงไพเราะ อีกทั้งประพันธแได฾เอง พร฾อมทั้งสามารถเล฽นดนตรีได฾อีกด฾วย ไม฽
ว฽าจะเป็นดนตรีสากล ได฾แก฽ แซกโซโฟน ทรัมเป็ต หรือดนตรีพ้ืนบ฾านอีสาน ได฾แก฽ แคน และสามารถยังผิว
ปากได฾ไพเราะ  โดยเพลงสองฝใ่งโขง ปอง ปรีดา ได฾โซโล฽ผิวปาก อีกท้ังใช฾คําร฾องเป็นภาษาอีสาน 
  ในยุคแรกของเพลงลูกทุ฽งที่ใช฾คําร฾องภาษาอีสาน ศักดิ์ศรี ศรีอักษร นักร฾องสาวจากจังหวัด
อุบลราชธานี เจ฾าของผลงานเพลงผู฾ใหญ฽ลี โดยได฾บันทึกเสียครั้งแรกในชื่อชุด “กระถางบนกระกาง” โดย
ผลงานการประพันธแของครูไพบูลยแ บุตรขัน และผลงานของพิพัฒนแ บริบูรณแ ในส฽วนอีก 2 เพลงคือ เพลง
เหนือฟูาฝใ่งโขง และเพลงสาวฝใ่งโขง ช฽วงปี พ.ศ. 2500 ศักดิ์ศรี  ศรีอักษร ได฾ออกแสดงเดินสายไปกับ วง
ดนตรีพิพัฒนแ บริบูรณแ ซึ่งเป็นวงดนตรีที่รวมเอาศิลปิน นักร฾อง นักดนตรี ดารา และนักประพันธแเพลง 
ได฾แก฽ สุรางคแ เกตศิริ  เฉลิมชัย ศรีฤาชา ชายตรี น้ําเพชร พิพัฒนแ บริบูรณแ ชัยณรงคแ บุณนะโชติ ชัยชนะ 
บุณนะโชติ ผ฽องศรี วรนุช ราเชนทรแ เรืองเนตร สมานมิตร เกิดกําแหง (เจ฾าของวงดนตรีสามมิติ) ปทุมทิพยแ 
บัวตะนะ ปทุมวดี โสภาพรรณ (เค฾ามูลคดี) ณรงคแ พงษแภาพ (นภดล ดวงพร) เทพพร เพชรอุบล ศรีสุริยา 
สีหมึก สีเผือก และเทพ เทียนชัย โดยได฾ออกเดินทางตระเวนแสดงไปทั่วประเทศไทย 
  พิพัฒนแ บริบูรณแ ได฾เลือก ชาญชัย บัวบังศร บันทึกเสียงดนตรีสากล แต฽ถ฾าเป็นทางดนตรี
พ้ืนบ฾านอีสานจะเลือก สมัย อ฽อนวงศแ หมอแคนชาวจังหวัดเพชรบุรีบันทึกเสียง โดย สมัย อ฽อนวงศแ ได฾นํา
แคนจํานวนมากๆ และหลายระดับเสียง ตั้งแต฽แคนเล็กจนถึงแคนใหญ฽ เพ่ือที่จะสะดวกในการใช฾
บันทึกเสียงผลงานเพลง “ผู฾ใหญ฽ลี” ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับสภาพในชนบทของชาวอีสาน กล฽าวถึงในยุคก฽อน 
ผู฾ใหญ฽บ฾านส฽วนใหญ฽ของชาวอีสานไม฽ชินกับภาษาไทยกลาง พร฾อมทั้งมีความรู฾ก็น฾อยในการปฏิบัติหน฾าที่
ปกครองลูกบ฾าน และเป็นเรื่องเล฽าขานที่ตลกสนุกสนาน ในการใช฾ภาษาผิดๆ ถูกๆ ซึ่งในปี พ.ศ. 2502 -
2504 เป็นช฽วงเวลาที่ เพลงผู฾ใหญ฽ลี ได฾รับความนิยมมากและได฾การต฾อนรับอย฽างล฾นหลามทุกครั้งที่  
ศักดิ์ศรี ศรีอักษร ได฾ร฾องเพลงนี้จบลง ด฾วยความนิยมจากแฟนเพลงผู฾ฟใง จึงเป็นเหตุให฾ พิพัฒนแ บริบูรณแ 
ตัดสินใจบันทึกเสียงให฾กับภรรยาตนเองในปี พ.ศ. 2504  ซึ่งได฾รับความนิยมเป็นอย฽างยิ่งทั้งในประเทศและ
ต฽างประเทศ อีกท้ังหนังสือพิมพแต฽างประเทศได฾ติดต฽อสัมภาษณแ ศักดิ์ศรี ศรีอักษร และมีการแปลเนื้อเพลง
เป็นภาษาอังกฤษอีกด฾วย จากความโด฽งดังมากยิ่งขึ้นของ ศักดิ์ศรี ศรีอักษร เขาเป็นนักร฾องหญิงคนแรกที่
ได฾รับการต฾อนรับจาก ไนดแคลับที่ชื่อ “มอนติคารแโล” และ “ลิต฾า” สถานบันเทิงชื่อดังที่มีระดับย฽านราช
ประสงคแ กรุงเทพฯ 
  ในยุคช฽วงปี พ.ศ. 2514-2524  เป็นช฽วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ฽งอีสานได฾รับความนิยมเป็นอย฽างมาก 
ซึ่งถึงได฾ว฽ายุคนี้เป็นยุคเปิดตัวยุคเฟ่ืองฟูของเพลงลูกทุ฽งอีสานจากศิลปินลูกทุ฽งอีสาน อันได฾แก฽ ศักดิ์สยาม 
เพชรชมพู จากเพลงตามน฾องกลับสารคาม, เทพพร เพชรอุบล จากเพลงอีสานบ฾านเฮา, ดาว บ฾านดอน 
จากเพลงลําเพลินเจริญใจ, อังคนางคแ คุณไชย เพลงอีสานลําเพลิน, สไบแพร บัวสด จากเพลงเซิ้งสวิง, 
สุภาพ ดาวดวงเด฽น จากเพลงลําเพลงสลับเต฾ย, ร฾อยเอ็ด เพชรสยาม จากเพลงจดหมายพ฽ายรัก, หงสแทอง 
ดาวอุดร จากเพลงหงษแทองคะนองลํา, ชบาไพร นามวัย ลําเพลินเชิญยิ้ม, อรอุมา สิงหแศิริ จากเพลงสาว
อีสานรอรัก 
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  ในปี พ.ศ. 2514 สถานีโทรทัศนแ ช฽อง 5 ขอนแก฽น ได฾จัดการประกวดแข฽งขันลําเรื่องต฽อกลอน 
ผลการแข฽งขันปรากฏว฽า “คณะอุบลพัฒนา” ได฾รับรางวัลชนะเลิศ อันดับ 1 ทําให฾มีชื่อเสียงโด฽งดังและ
ได฾รับความนิยมทั่วภาคอีสาน ในขณะนั้นครูสุรินทรแ ภาคศิริ (ทิดโส สุดสะแนน) พร฾อมกับนายห฾าง
แผ฽นเสียงกรุงไทย ประเสริฐ หวังสันติพร กําลังค฾นหานางเอกแสดงภาพยนตรแ ในเรื่อง “บัวลําภู” ของ รังสี 
ทัศนพยัคฆแ โดยมีเพลงประกอบภาพยนตรแชื่อ “เพลงอีสานลําเพลิน” ประพันธแโดย ครูสุรินทรแ ภาคศิริ 
หลังจากนั้น นายห฾างประเสริฐ หวังสันติพร พร฾อมทั้งนักจัดรายการวิทยุกระจายเสียง พรชัย ณ วังใหม฽ 
และครูสุรินทรแ ภาคศิริ จึงได฾มาพบกับหัวหน฾าคณะอุบลพัฒนา อาจารยแอัมพร สง฽าจิตร ที่สํานักงานหมอลํา
จังหวัดขอนแก฽น เพ่ือมาขอให฾ อังคนางคแ คุณไชย แสดงรับบทเป็นหมอลําสาว กับ สไบแพร บัวสด แสดง
ร฽วมกัน จากนั้นหัวหน฾าหมอลําคณะอุบลพัฒนา ก็ยินดีอนุญาตให฾ทั้งสองแสดงภาพยนตรแเรื่องบัวลําภู และ
แล฾ว อังคนางคแ คุณไชย ก็ได฾บันทึกแผ฽นเสียง “เพลงอีสานลําเพลิน” และสไบแพร บัวสด ใน“เพลงลํา
เพลินหมอลําสาว” ซึ่งเป็นที่มาของเพลงลูกทุ฽งอีสาน  
  หลังจากนั้นความเป็นลูกทุ฽งอีสานและลูกทุ฽งหมอลําได฾เป็นที่นิยมอย฽างรวดเร็ว  อันเนื่องมาจาก
สถานีวิทยุกระจายเสียง อีกทั้งเพลงประกอบภาพยนตรแในเรื่องบัวลําภู และเพลงลูกทุ฽งอีสานได฾ผสมผสาน
ทางด฾านภาษา ทํานอง ดนตรีพ้ืนบ฾านกับดนตรีสากล ผสมผสานกันอย฽างกลมกลืน เช฽น ศักดิ์สยาม เพชร
ชุมพู (บุญชื่น รื่นฤดี) ซึ่งในตอนแรกเป็นมือกลองให฾กับหมอลําคณะรังสิมันตแ ซึ่งอยู฽ในเครือของเทพบุตร 
สติรอดชมพู โดยในยุคนั้น คณะรังสิมันตแ มีการเปลี่ยนแปลงจากวงหมอลําแท฾ เป็นลูกทุ฽งหมอลํา และ
บางครั้งคณะรังสิมันตแ ก็จะต฾องแปลงร฽างไปเป็นวงดนตรีลูกทุ฽ง “จิระ จีรพันธุแ”  เจ฾าของเพลงดัง “เศรษฐี
ขายข้ีกระบอง” ด฾วย เพราะวงดนตรีของ จิระ จีรพันธุแ  สังกัดในเครือข฽ายธุรกิจของ เทพบุตร สติรอดชมพู  
เช฽นกัน แต฽ในการแสดงวันหนึ่ง ตัวหัวหน฾าวงเกิดมาไม฽ทันการแสดง วงจึงเปิดการแสดงไปก฽อนโดยใช฾ชื่อวง
อ่ืนแทน ซึ่งสร฾างความไม฽พอใจให฾กับหัวหน฾าวงผู฾มาสายเป็นอย฽างมากของ เทพบุตร สติรอดชมพู จึงมีคําสั่ง
หยุดสนับสนุนและผลิตงานเพลงให฾กับ  จิระ จีรพันธุแ  แล฾วสร฾างผลงานเพลงให฾กับ  ศักดิ์สยาม เพชรชมพู 
ให฾ขึ้นมาแทน คือเพลง “ตามน฾องกลับสารคาม” ที่เตรียมเอาไว฾ให฾ จิระ จีรพันธุแ ไว฾สําหรับการบันทึก
แผ฽นเสียง หลังจากนั้นปี พ.ศ. 2515  ศักดิ์สยาม ก็เข฾าบันทึกเสียงที่ห฾องบันทึกเสียง ห฾างแผ฽นเสียงศรีกรุง
ถึง 6 เพลง คือ  ตามน฾องกลับสารคาม,  เสน฽หแสาวเวียงจันทนแ,  ธิดากัมปงจา,  คิดฮอดอย฽างแฮง,  คุยเขื่อง 
และ เศรษฐีขายขี้กระบอง  โดยได฾ใช฾ชื่อ “ศักดิ์สยาม เพชรชมพู”  ตามที่ เทพบุตร สติรอดชมพู  ได฾ตั้งให฾ 
หลังจากนั้นไม฽นานนัก ก็นิยมของบรรดาแฟนเพลงในภาคอีสานตามที่หวังกันไว฾ จนได฾มีการตั้งวงดนตรี 
ศักดิ์สยาม เพชรชมพู จากความโด฽งดังของ ศักดิ์สยาม สามารถกลบความดังของวงหมอลําในเครือของ 
เทพบุตร สติรอดชมพู  ไปเสียหมดสิ้นภายในปีเดียว และต฽อมาในปี พ.ศ. 2517  ก็ได฾มีการบันทึกเสียง
เพ่ิมเติมอีกหลายเพลง  เช฽น  คักใจเจ฾าแล฾วบ฽,  อ.ส.รอรัก,  สัญญาเดือนสาม  เป็นต฾น (จินดา แก฽นสมบัติ. 
2560 : 201 - 206) 
  ต฽อมาหลังจากเพลงตามน฾องกลับสารคาม ของศักดิ์สยาม เพชรชมพู ได฾มีน฾องร฾องลูกทุ฽งอีสาน
ที่ชื่อ ดาว บ฾านดอน (เทียม เสกศิริ) ได฾บันทึกเสียงในเพลง “หนุ฽มยโสธร” โดยได฾ประพันธแขึ้นเอง และ
บันทึกเสียงที่ห฾างแผ฽นเสียงกมลสุโกศล หลังบันทึกเสียงเสร็จ ก็สั่งตัดแผ฽นออกมา 200 แผ฽น และได฾นํา
แผ฽นเสียงไปให฾นักจัดรายการเพลงลูกทุ฽ง 2 คน ที่สถานีวิทยุ จ.ส.3 ทําให฾เป็นที่นิยมของนักฟใงเพลงที่
จังหวัดร฾อยเอ็ดและในจังหวัดใกล฾เคียง จนเพลงโด฽งดังติดอันดับ 1 ของร฾อยเอ็ดอยู฽หลายสัปดาหแ อันเป็น
เหตุทําให฾ในที่สุด เทพบุตรสติรอดชมพู ต฾องมาเอาตัวของ ดาว บ฾านดอน ไปร฽วมงานกับวงด฾วย โดยส฽งเข฾า
ไปประจําวงศักดิ์สยาม เพชรชมพู หลังจากนั้นที่โด฽งดังจากเพลง “หนุ฽มยโสธร” ดาว บ฾านดอน จึงได฾แต฽ง
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เพลงเพ่ิมอีกหลายเพลง ซึ่งก็ได฾รับความนิยมอย฽างมาก  จากนั้นในปี พ.ศ. 2516  ดาว บ฾านดอน ก็มาโด฽ง
ดังอย฽างสุดๆจากเพลง “ลําเพลินเจริญใจ” ซึ่งเป็นเพลงที่มีลักษณะรูปแบบเอกลักษณะเฉพาะตัวและไม฽
เหมือนใคร อันได฾แก฽ น้ําเสียงมีลักษณะคล฾ายจมูกบี้ ขึ้นนาสิก ลักษณะดนตรีเป็นแนวร็อคแอนดแโรล (Rock 
& Roll) ผสมกับหมอลําเพลิน ซึ่งทําให฾เกิดหมอลําร็อคเป็นครั้งแรก  
  ต฽อมาหลังจาก เพลงลําเพลินเจริญใจ ของ ดาว บ฾านดอน ได฾ลดความนิยมลงมาตามลําดับและ
ได฾มีเพลง “คิดฮอดอ฾ายแหน฽เด฾อ” ร฾องโดย เทพพร เพชรอุบล เป็นนักร฾องที่มีรูปลักษณแเด฽นเป็นสง฽า หุ฽นสูง 
หน฾าตาหล฽อเหลา อีกทั้งมีน้ําเสียงเป็นเอกลักลักษณแ และเนื้อร฾องเพลงนี้มีภาษาอีสานผสมผสานกับ
ภาษาต฽างประเทศ โดยมีเนื้อร฾องว฽า “โยกมือขึ้นบายๆเป็นความหมายว฽าอ฾ายลาก฽อน” เมื่อปี พ.ศ. 2516 
ในยุคนั้นได฾มีนักจัดรายการในเมืองกรุงที่ใช฾ภาษาอีสานคือครูสุรินทรแ ภาคศิริ โดยใช฾ชื่อว฽า ทิดโส สุด
สะแนน และได฾เป็นผู฾กําหนด “ลูกทุ฽งอีสาน” ใช฾ชื่อรายการว฽า “อีสานบ฾านเฮา” และได฾รับการเป็นอย฽าง
จากชาวอีสานที่อาศัยอยู฽ในเมืองกรุงขณะนั้น  
  ปี พ.ศ. 2517 ครูพงษแศักดิ์ จนทรุขา ได฾ประพันธแเพลง “สาวอุบลรอรัก” ให฾กับ  อังคนางคแ 
คุณไชย ซึ่งได฾รับความนิยมเป็นอย฽างมาก จนได฾เรียกสมญานามว฽า “ราชินีเพลงลูกทุ฽งอีสาน” ส฽วนนักร฾อง
ชายที่ได฾สมญานามว฽า “ราชาเพลงลูกทุ฽งอีสาน” คือ ศักดิ์สยาม เพชรชมพู 
  ศิลปินอีสานก็ยังเป็นที่ยอมรับโดยกว฾างขวางทั่วประเทศ เพลงสาวอีสานรอรัก ประพันธแโดย 
สุมทุม ไผ฽ริมบึง ขับร฾องโดย อรอุมา สิงหแศิริ ในช฽วงปี พ.ศ. 2519-2520 เพลงสาวอีสานรอรัก เป็นที่นิยม
โด฽งดังมากจนร฾องต฽างประเทศนําไปร฾อง 
  ในช฽วงปี พ.ศ. 2516-2517 วงดนตรีศักดิ์สยาม เพชรชมพู ในยุคนั้น ถือเป็นวงดนตรีลูกทุ฽ง
อีสานวงแรก ซึ่งในยุคโด฽งดังมากโดยมี ดาว บ฾านดอน และเทพพร เพชรอุบล ก็มาร฽วมงานกับวงนี้ด฾วย
เช฽นกัน ต฽อมาต฾นปี พ.ศ. 2518 ดาว บ฾านดอน และเทพพร เพชรอุบล ได฾แยกตัวออกไปทําวงดนตรีเอ ง 
หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2521 ศักดิ์สยาม เพชรชมพู ก็แยกตัวออกมาจาก เทพบุตร สติรอดชมพู ตั้งวงเอง
โดยได฾ “วงรัตนวาริน” ซึ่งเป็นวงดนตรีที่อยู฽แถวจังหวัดสระบุรี และเปลี่ยนชื่อให฾เป็นวงดนตรีศักดิ์สยาม 
เพชรชมพู โดยมีนายทุนลงทุนให฾ โดยศักดิ์สยามได฾รับรายได฾วันละ 1,200 บาท และเปิดการแสดงครั้งแรก
ในวันขึ้นปีใหม฽ปี พ.ศ. 2522 ที่สระบุรี วงของเขาออกเดินสายเฉพาะเขตภาคกลางและตะวันออก 
เนื่องจากเครือข฽ายของวงไม฽กว฾างขวางพอสําหรับทั่วประเทศ เขาเดินสายจนถึงปี พ.ศ. 2525 ก็เลย
ประกาศเลิกต฽อหน฾าแฟนเพลงที่มาชมการแสดง ในเดือนเมษายน พ.ศ. 2525 และในปี พ.ศ. 2525 ดาว 
บ฾านดอน ได฾ออกผลงานเพลงชุด ยอดตําลึงชุมแพ ก฽อนที่จะประกาศปิดวง เหตุเพราะในปี พ.ศ. 2522 -
2525  ถือได฾ว฽าเป็นยุควิกฤตของคณะหมอลําทุกๆ วง ที่ไม฽ได฾รับความนิยมอย฽างเคย อันเนื่องมาจาก
กระแสนิยมของเพลงร฽วมสมัย เพลงสตริง เพลงเพื่อชีวิต เข฾ามามีอิทธิพลต฽อผู฾ฟใงเป็นอย฽างมาก อันเป็นเหตุ
ให฾วงคณะลูกทุ฽งอีสาน ได฾ยุบวงเป็นจํานวนมากในขณะนั้น 
  ในช฽วงปี พ.ศ. 2514 - 2525 ลูกทุ฽งอีสานที่มีการประพันธแคําร฾องมีภาษาเป็นอีสาน แต฽การนํา
ทํานองหมอลํามาผสมผสานอยู฽ในเนื้อร฾องทํานองในยุคนี้ยังมีอยู฽ไม฽มากนัก เช฽น อังคนางคแ คุณไชย “เพลง
อีสานลําเพลิน” ศักดิ์สยาม เพชรชมพู “เพลงกอดหมอนนอนหนาว” ดาว บ฾านดอน “เพลงลําเพลินเจริญ
ใจ” สุภาพ ดาวเด฽น “ลําเพลินสลับเต฾ย” เป็นต฾น นอกจากเหนือจากนั้นจะเป็นเพลงลูกทุ฽งอีสาน ซึ่งมา
เด฽นชัดในช฽วงปี พ.ศ. 2523 เริ่มมีการบันทึกเสียง โดยทุกเพลงนั้นเป็นลูกทุ฽งหมอลํา คือมีการผสมผสานคํา
ร฾องทํานองกับลําเพลินเข฾าด฾วยกันกับเพลงลูกทุ฽ง และมีการผสมสานดนตรีพ้ืนบ฾านกับดนตรีสากลเข฾า
ด฾วยกันอีกด฾วย ที่เห็นเด฽นชัดที่สุดเป็นคือ “ทองมี มาลัย” อัลบั้ม “ชุดบักสองซาว” “ชุดชมรมแท฿กซี” ทั้ง
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ชุดเป็นการนําคําลํามาผสมผสานคําร฾องทํานองเพลงลูกทุ฽งเข฾าด฾วยกัน ซึ่งถือว฽ายุคปี พ.ศ. 2523 เป็นยุค
เริ่มต฾นของคําว฽า “ลูกทุ฽งหมอลํา”  
  สรุป ยุคต฾นนี้อาจกล฽าวได฾ว฽า เป็นยุคที่มีการแพร฽กระจายของศิลปินเพลงลูกทุ฽งอีสาน ซึ่งสิ่งที่
ทําให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน เริ่มจากโครงสร฾างขั้นพ้ืนฐานทางด฾านการสื่อสาร 
การคมนาคม เมื่อมีการสร฾างทางรถไฟเข฾ามายังภาคอีสาน อันเนื่องมาจากต฾องพัฒนาพ้ืนที่ในภาคอีสาน
และเศรษฐกิจกิจของประเทศ จากเหตุดังกล฽าวนี้จึงได฾มีศิลปินหมอลํากลอนได฾มีโอกาสไปบันทึกแผ฽นเสียง
พร฾อมทั้งได฾ผลักดันหมอลําอีสานให฾เป็นที่แพร฽หลายในกรุงเทพฯ หลังจากนั้นความเป็นลูกทุ฽งอีสานและ
ลูกทุ฽งหมอลําได฾เป็นที่นิยมอย฽างรวดเร็ว อันเนื่องจากสถานีวิทยุกระจายเสียง และเป็นช฽วงเวลาที่ศิลปิน
ลูกทุ฽งอีสานได฾รับความนิยมเป็นอย฽างมาก ซึ่งถือได฾ว฽ายุคนี้เป็นยุคเปิดตัวยุคเฟ่ืองฟูของเพลงลูกทุ฽งอีสาน ใน
ยุคนี้เพลงลูกทุ฽งอีสานที่มีการประพันธแคําร฾องมีภาษาเป็นอีสาน แต฽การนําทํานองหมอลํามาผสมผสานอยู฽
ในเนื้อร฾องทํานองในยุคนี้ยังมีไม฽มากนัก 
 1.2.3 ดนตรีและศิลปะการแสดงอีสาน 
   ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็นระบอบประชาธิปไตย แม฾เรื่องของภาคอีสานจะถูก
หยิบยกข้ึนมาพิจารณาในส฽วนกลางมากขึ้น โดยผ฽านทางรัฐสภาของสมาชิกผู฾แทนราษฎรในช฽วงนั้นมากขึ้น 
แต฽การเปลี่ยนแปลงในด฾านรูปธรรมของภาคอีสานยังต่ําอยู฽ และไม฽ใคร฽แตกต฽างจากอดีตนัก กล฽าวคือเป็น
เพียงภูมิภาคที่สนับสนุนการเติบโตของรัฐ เช฽น เป็นพ้ืนที่ปลูกผลิตผลทางการเกษตรที่ตลาดและประเทศ
ต฾องการ และเป็นเพียงวาทกรรมที่ฝุายตรงกันข฾ามกับรัฐมักจะนํามาหยิบอ฾างเป็นเครื่องมืออยู฽เสมอ 
โดยเฉพาะภายหลังสงครามโลกครั้งที่2  (พ.ศ.2488) ผลกระทบจากกระแสความแตกต฽างทางลัทธิ
การเมืองที่ทวีความเข฾มข฾นมากขึ้นนั้นได฾สร฾างความวิตกกังวลแก฽ผู฾บริหารประเทศในแต฽ละช฽วงเวลามาโดย
ตลอดโดยเฉพาะในช฽วงตั้งแต฽ต฾นทศวรรษ 2490 เป็นต฾นมา ถือว฽าเป็นภัยร฾ายแรงต฽อความมั่นคงของ
ประเทศอย฽างยิ่งนั้นคือลัทธิคอมมิวนิสตแรวมทั้งใช฾เป็นเครื่องมือทางการเมืองด฾วย ซึ่งได฾แผ฽ขยายทะลักเข฾าสู฽
ประเทศข฾างเคียงอย฽างน฽าตระหนัก โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในช฽วงเวลาดังกล฽าว ไม฽ว฽าจะเป็นเขมรซึ่งทางรัฐบาล
พนมเปญได฾ประกาศยอมแพ฾ และเขมรแดงได฾เข฾ายึดอํานาจแทนในวันที่ 17 เมษายน 2518 ส฽วนเวียดนาม 
ที่เมืองไซง฽อน อันเป็นศูนยแกลางสําคัญของเวียดนามใต฾ได฾ถูกตีแตกในวันที่ 30 เมษายน พ.ศ.2518 สงคราม
ครั้งนี้อเมริกาต฾องถอนกําลังออกจากพ้ืนที่ด฾วยความปราชัยส฽วนประเทศลาวนั้นมีทีท฽าว฽าจะถูกกลืนตามไป
ด฾วยในไม฽ช฾า และเมื่อประเทศดังกล฽าวนั้นได฾เปลี่ยนแปลงการปกครองไปเป็นระบอบสังคมนิยม ทําให฾
ระบบโครงสร฾างการปกครองและสังคมเก฽า ๆ ได฾ถูกรื้อถอนหมดสิ้น เมื่อสถานการณแของการเมืองใน
ภูมิภาคเป็นดังที่กล฽าวจึงสร฾างความวิตกกังวลและความพรั่นพรึงแก฽ประเทศใกล฾เคียงอย฽างประเทศไทย
อย฽างมาก  
  ดังนั้นกระแสภัยคอมมิวนิสตแที่เข฾มข฾นมาโดยตลอดตั้งแต฽วันแห฽งปืนแตกในปีพ.ศ.2508  เป็น
ต฾นมา สงครามประชาชนได฾เริ่มแพร฽ขยายวงกว฾างมาตามลําดับ จนกระทั่งเมื่อเกิดเหตุการณแ  14 ตุลาคม 
2516 กอปรกับสถานการณแรอบข฾างของประเทศเพ่ือนบ฾านทําให฾กระแสความกลัวภัยคอมมิวนิสตแจึงยิ่ง
โหมกระพือมากยิ่งขึ้น รัฐบาลได฾นํามาตรการต฽าง ๆ ออกมาใช฾ในประเทศ และทวีความรุนแรงเข฾มข฾นหนัก
หน฽วงมากขึ้นตามลําดับ จนกระทั่งเกิดความรุนแรงในเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519  ความแตกต฽างของลัทธิ
การเมืองทําให฾ภาคอีสานได฾เพ่ิมความสําคัญมากขึ้น เริ่มตั้งแต฽ในช฽วงของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ  (พ.ศ.
2501-2506) ภาคอีสานได฾เป็นภูมิภาคสําคัญในการผลิตวาทกรรมการพัฒนาขึ้นมา นโยบาย แผนงาน 
หน฽วยงานต฽าง ๆ เข฾าสู฽ภาคอีสานจํานวนมาก แต฽กระนั้นภาคอีสานยังเป็นภูมิภาคที่หมิ่นแหม฽ต฽อภัยของ
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ความแตกต฽างทางลัทธิการเมือง หลายจังหวัดถูกจัดเป็นพ้ืนที่สีแดง หรือสีชมพู และใช฾กําลังในการตัดสิน
ปใญหา เช฽น กรณีทหารบุกเผาทําลายบ฾านนาทราย อําเภอบึงกาฬ จังหวัดหนองคายยกหมู฽บ฾าน มีผู฾เสียชีวิต
และถูกจับกุมจํานวนหนึ่งเมื่อปลายเดือนมกราคม 2517 โดยกล฽าวหาว฽าราษฎรเป็นคอมมิวนิสตแ (ชาญวิทยแ  
เกษตรศิริ. 2542 : 212-213.) เป็นต฾น จนกระทั่งถึงขั้นแตกหักดังปรากฏบันทึกในหน฾าประวัติศาสตรแไทย 
คือกรณี 6 ตุลาคม, และภายหลังรัฐบาลต฽อมาได฾ประกาศใช฾นโยบายการเมืองนําการใช฾กําลังทหาร ทั้งนี้
เพ่ือเอาชนะคอมมิวนิสตแให฾เสร็จสิ้นอย฽างรวดเร็ว โดยเปลี่ยนจากแนวทางในการต฽อสู฾ด฾วยอาวุธมาเป็นการสู฾
ในแนวทางสันติ ดังปรากฏในคําสั่งสํานักนายกรัฐมนตรีที่ 66/2523 และ 65/2525 (เฉลิมเกียรติ  ผิวนวล. 
2535 : ภาคผนวก) เป็นต฾น ที่รัฐทยอยนําออกมาใช฾ได฾สอดคล฾องกับสถานการณแของบ฾านเมืองและภูมิภาค 
ซึ่งจากที่กล฽าวโดยสังเขปข฾างต฾นนั้นจะเห็นพัฒนาการทางประวัติศาสตรแที่ได฾คลี่คลายและตกทอดปรากฏ
ร฽องรอยบางส฽วนในปใจจุบัน ถึงความสัมพันธแระหว฽างคนในพ้ืนที่ภาคอีสานหรือที่มักเรียกว฽า “คนลาว” กับ
ศูนยแกลางอํานาจ ซึ่งการเล฽าเรื่องราวของคนอีสานโดยเฉพาะคนในอดีตนั้นมักจะเท฾าความประวัติศาสตรแ
ตนเองผ฽านศิลปะการแสดงต฽าง ๆ เช฽น หมอลํา เสียงพิณ เสียงแคน ส฽วนหนึ่งเพ่ือระบายถ฽ายทอดและ
ปลอบประโลมตนเอง นอกจากนี้ในอดีตนั้นการนําการละเล฽นศิลปะการแสดง โดยเฉพาะหมอลําเป็นสื่อใน
การถ฽ายทอดอุดมการณแทางการเมืองเพ่ือที่จะต฽อต฾าน อํานาจภายนอกหรืออํานาจที่เข฾ามาบังคับและกดดัน 
ดังที่ปรากฏคือ กบฎผู฾มีบุญในปี พ.ศ. 2444 - 2445 รวมทั้งปรากฏการณแผู฾มีบุญต฽าง ๆ ในภายหลัง  เช฽น 
กรณีหมอลําน฾อยชาดา ในปี พ.ศ. 2479  ซึ่งเจ฾าตัวคือผู฾ดําเนินการเป็นหมอลํา และใช฾ความสามารถด฾านนี้
เผยแพร฽แนวความคิดอุดมการณแของตนเอง นอกจากนี้ในกรณีผู฾มีบุญที่หนองหมากแก฾ว จังหวัดเลย เมื่อ 
พ.ศ. 2467 ซึ่งได฾ใช฾กลอนลําเป็นเครื่องถ฽ายทอดเพ่ือปลุกเร฾าจิตสํานึกด฾านเชื้อชาติของชาวบ฾าน ที่มี
ความหมายให฾ระลึกถึงความรุ฽งเรืองเมื่อครั้งอดีตของอาณาจักรล฾านช฾าง ความเจ็บปวดในคราวการเผาเวียง
จันทแเมื่อเหตุการณแเจ฾าอนุวงศแ และสร฾างความหวังว฽าต฽อไปนี้ชาวบ฾านคนอีสาน (คนลาว) จะไม฽ต฾อง
เดือดร฾อนลําบากเพราะคนไทยอีกแล฾วขอให฾อดทน โดยทํานายว฽าต฽อไปเมืองเวียงจันทแจะรุ฽งเรืองเหมือนเดิม 
ชาวบ฾านจะสมบูรณแพูนสุขและเป็นอิสระจากไทย อันเป็นความใฝุฝในเชิงอุดมการณแเพ่ือปลอบประโลม
ความเป็นจริงในขณะนั้น ซึ่งกลอนคําท่ีปรากฏมีความว฽า (ฉัตรทิพยแ นาถสุภา และคณะ. 2524: 269-270.)  
   “เดือนสามคล฾อยคอยฟใงมั่งอ่ีหม฽วน  เดือนสี่คล฾อยปลายแคนน฾อยก฽ายกัน 
   ไหลหลั่งเข฾าเวียงแก฾งฮุ฽งเฮือง   ให฾คืนมาสร฾างเมืองทองให฾ฮุ฽ง 
   เมืองทองฮุ฽งแล฾วเมืองแก฾วฮุ฽งนํา ออยเอาซ฾างเอาม฾า 
   ให฾กินหญ฾าสามใบกับยอด เกิ่งเดิ่งหามองไทยเอย 
   เข฽า(ข฾าว)ใส฽แล฾วไผอี่ซ฾อมซ฽วยตํา ต฽อไปนี้ให฾ละวางเชือกไถอีไลเชือกอ฾องวางไว฾คันนา 
   เห็นว฽าเวียงจันทแฮ฾างเซาฮามอย฽างเฝูาว฽า มันอ่ีโปฺมักแตงซ฾างหน฽วยปลาย 
   เดี๋ยวนี้กําลังเป็นผักหมเตี้ยกลางทางอย฽าฟูาว ย่ํามันอ่ีถอดยอดข้ึนยังอี่ได฾ก฽ายเกิน” 
   หากแต฽ในมุมมองหรือโลกทัศนแของผู฾ปกครองเมื่อครั้งอดีตกลับมีความคิดที่ต฽างออกไป ทั้งนี้
หากมองผ฽านเครื่องดนตรีและการแสดงละเล฽นของคนอีสานนั้น เคยมีกรณีเหตุการณแเมื่อครั้งในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว รัชกาลที่ 4 ซึ่งหากจะพิจารณาแล฾วอํานาจการปกครองใน
ช฽วงเวลานั้นเมืองสยามมีพระมหากษัตริยแอยู฽สองพระองคแคือนอกจากรัชกาลที่ 4 แล฾ว ยังมีพระบาทสมเด็จ
พระปิ่นกล฾าเจ฾าอยู฽หัว ซึ่งเป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว รัชกาลที่สาม และ
พระองคแทรงมีความโปรดปรานเครื่องดนตรีลาว-อีสานอย฽างมาก โดยเฉพาะแคน และแอ฽วลาว (กลอนลํา) 
ซึ่งพระองคแยังสามารถที่จะทรงแคนได฾อย฽างไพเราะและสามารถพระราชนิพนธแบทแอ฽วลาว คือ “บทอ฽าน
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นิทานนายคําสอน”  ไว฾ด฾วย นอกจากนี้ยังปรากฏว฽า เมื่อครั้งที่  พระองคแเสด็จเมืองนครราชสีมาในปี พ.ศ.
2399 นั้นถึงกับทรงสร฾างตําหนักประทับที่บ฾านสีทา แขวงเมืองสระบุรี ซึ่งเป็นถิ่นที่มีคนลาวอาศัยอยู฽
จํานวนมาก ซึ่งพระองคแมักจะเสด็จมาประทับที่บ฾านสีทาเสมอนอกจากนี้ยังทรงมีพระมเหสีที่เป็นชาวลาว
จากนครราชสีมาหลายองคแด฾วย (ทวีศิลป฼  สืบวัฒนะ. 2527) ซึ่งการที่พระองคแทรงโปรด ความเป็นลาว
มากขนาดนั้น จนถึงมีการเล฽นกันในวังหน฾าและเป็นที่นิยมโดยทั่วไปของคนไทยภาคกลางด฾วย จนเป็นเหตุ
ให฾ความนิยมในวงปี่พาทยแมโหรีลดลง กระทั่งบรรดานายวงผู฾เล฽นหลายคนต฾องประกาศขายเครื่องดนตรี
ดังกล฽าว ด฾วยเหตุนี้พระบาทสมเด็จพระจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว ทรงออกประกาศห฾ามเล฽นแคนและแอ฽วลาว 
เนื่องจาก “..ไม฽สู฾ควรที่การเล฽นอย฽างลาวจะมาเป็นพ้ืนเมืองไทย ลาวแคนเป็นข฾าของไทย ไทยไม฽เคยเป็นข฾า
ลาวจะเอาอย฽างลาวมาเป็นพ้ืนเมืองไทยไม฽สมควร...” (ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2405-2408. 
2511 : 290) ทั้งนี้เนื่องจากเชื่อว฽าว฽าเครื่องดนตรีของลาวดังกล฽าวนั้น เวลาไปเล฽นที่ไหนมักจะเป็นเหตุให฾
ฝนฟูาไม฽ตก ทําให฾พืชพันธุแข฾าวกล฾าเสียหายให฾ผลผลิตน฾อยไม฽งอกงาม จึงประกาศงดการเล฽นแคน  “...ลองดู
สักปีหนึ่งสองปี...”  
  จะเห็นว฽าจากที่กล฽าวข฾างต฾นนั้น การนําเครื่องดนตรีมาเป็นสื่อและเป็นสัญลักษณแเพ่ือ
ประโยชนแบางอย฽างของผู฾ที่ใช฾มีอยู฽ตั้งแต฽อดีตตลอดมาจนถึงปใจจุบัน หากแต฽มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไป
ตามบริบทและเวลาที่เปลี่ยนไป อย฽างกรณีนักเล฽นการเมืองบางคนอาจจะใช฾ดนตรีและการละเล฽นพ้ืนบ฾าน
เป็นสื่อกลางในการเข฾าถึงชาวบ฾านโดยเฉพาะคนสูงอายุหรือคนตามชนบท เพ่ือให฾เกิดความรู฾สึกว฽าเป็นเชื้อ
แนวเดียวกัน ให฾เกิดสํานึกในความเป็น “ซุม” หรือพวกเดียวกัน และอาศัยประโยชนแจากความสัมพันธแ
ดังกล฽าวนั้นเข฾าสู฽ตนเอง เป็นต฾น 
  ประวัติดนตรีอีสานได฾พบว฽า  หากจะเปรียบดนตรีเป็นเช฽นโอสถ  ดนตรีอีสานจึงเป็นยาที่มี
คุณประโยชนแมากกว฽าโทษเพราะสามารถทําให฾ผู฾บรรเลงและผู฾เสพเกิดกําลังใจฮึกเหิมในการต฽อสู฾ชีวิตและ
อุปสรรค  แม฾ยามเศร฾าสร฾อยลําเค็ญ  ดนตรีอีสานก็สามารถชี้ทางให฾รู฾เหตุแห฽งความลําเค็ญ  ให฾รู฾สภาพอัน
แท฾จริงและดนตรีอีสานยังปลุกปลอบให฾กําลังใจให฾ผู฾เสพได฾คิดอ฽านหาทางแก฾ไขปใญหา  นอกเหนือจาก
วรรณกรรมแล฾ว  ภาคอีสานยังมีสิ่งสําคัญอีกสิ่งหนึ่งที่อยู฽คู฽อีสานทําหน฾าที่ขับกล฽อมชีวิตคนอีสานให฾ยืนหยัด
สู฾โลกสู฾ชีวิต  สู฾อุปสรรคตั้งแต฽อดีตจนปใจจุบันคือ “ดนตรีอีสาน 
  ลักษณะพิเศษของดนตรีและศิลปะการแสดงของคนอีสานมีความเป็นเอกลักษณแของตนเองทั้ง
ความหลากหลายของเครื่องดนตรี ท฽วงทํานอง ซึ่งส฽วนใหญ฽มักจะให฾ความสนุกสนานจังหวะที่เร฾าใจอันแย฾ง
กับความแห฾งแล฾งของสภาพแวดล฾อม ความทุกขแยากลําบากของคนอีสานไม฽ได฾เป็นตัวกั้นกางความคิด
สร฾างสรรคแท่ีจะประดิษฐแคิดค฾นเครื่องดนตรี การละเล฽นต฽าง ๆ ออกมา แต฽กลับช฽วยผลิตผลงานที่มีคุณค฽าใน
ตนเองอออกมาอย฽างวิจิตร เสียงดนตรีที่สะท฾อนออกมาช฽วยบ฽งบอกลักษณะอุปนิสัยของคนอีสานออกมา
ส฽วนหนึ่ง ซึ่งในปใจจุบันนี้ลักษณะของศิลปะการแสดงพ้ืนบ฾านอีสานซึ่งเป็นที่ทราบกันส฽วนใหญ฽มักจะเป็นใน
ลักษณะการขับร฾องหรือศิลปะการใช฾เสียงประกอบการแสดง ดังเช฽นการแสดงหมอลําประเภทต฽าง ๆ เช฽น 
หมอลําหมู฽ หมอลําเพลิน เป็นต฾น ซึ่งนอกจากที่กล฽าวมาแล฾วนี้ยังมีการแสดงอีกประเภทหนึ่งที่เรียกว฽า การ
ฟูอน ซึ่งการฟูอนของชาวอีสานนั้น เป็นการคิดประดิษฐแขึ้นจากท฽าทางลีลาต฽าง ๆ ซึ่งมาจากท฽าที่มีมาแต฽
ดั้งเดิม หรือเลียนแบบจากอากัปกิริยาของร฽างกายต฽าง ๆ ตามธรรมชาติที่มีอยู฽ทั้งจากคน สัตวแ หรือจาก
จินตนาการ โดยพยายามคิดดัดแปลงให฾มีลีลาอ฽อนช฾อยสวยงาม เช฽น ท฽ายูงลําแพน ท฽าสาวปะแปูง ท฽าลํา
เพลิน ท฽าหงสแบินเวิน เป็นอาทิ การนําอาการของสิ่งต฽าง ๆ ดังกล฽าวนี้มาประยุกตแใช฾ ชาวอีสานเรียกว฽า การ
ฟูอน ซึ่งการฟูอนนั้นในอดีตดั้งเดิมนั้นจะเป็นการนําไปประกอบการเซิ้งต฽าง ๆ โดยจะมีบทขับเรียกว฽า 
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กาพยแเซิ้ง เช฽น เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งนางแมว เซิ้งนางด฾ง เป็นต฾น ครั้นต฽อมาจึงได฾มีการนําเอาดนตรีเข฾าไปประกอบ
ในการฟูอนด฾วย และได฾มีการประดิษฐแท฽าฟูอนจากท฽าพ้ืนบ฾านให฾สวยงามมากขึ้น ทั้งนี้เพ่ือให฾สอดคล฾องใน
ท฽วงทํานองและจังหวะของดนตรีที่นํามาประกอบ ซึ่งปใจจุบันจะเห็นว฽าการฟูอนประกอบดนตรีของอีสานมี
อยู฽หลายชุด เช฽น ฟูอนแพรวา ฟูอนภูไท 3 เผ฽า ฟูอนบายศรี เป็นต฾น  
  สําหรับดนตรีพ้ืนบ฾านอีสานนั้นส฽วนใหญ฽เกิดจากประสบการณแในกิจวัตรความเป็นอยู฽ในวิถี
ชีวิตประจําวัน อันเกิดจากการประกอบอาชีพประจําฤดูกาลต฽าง ๆ เช฽น การจับสัตวแน้ํา สัตวแบก การทําไร฽
ไถนา หรือสัมพันธแเกี่ยวข฾องกับประเพณีพิธีกรรมและความเชื่อ ตลอดจนสะท฾อนให฾เห็นถึงความสนุกสนาน
เพลิดเพลินอันเกิดจากอุปนิสัยใจคอท฽ามกลางวิถีชีวิตของสังคมอีสาน ทั้งนี้ในส฽วนของลักษณะของดนตรี
พ้ืนบ฾านอีสานจะมีความแตกต฽างกันไปตามกลุ฽มวัฒนธรรมของท฾องถิ่นนั้น ๆ กล฽าวคือ กลุ฽มวัฒนธรรมไทย - 
ลาว (อีสานเหนือ) และกลุ฽มวัฒนธรรมไทย – เขมร (อีสานใต฾) ซึ่งจะมีความแตกต฽างทางด฾านสุ฾มเสียง 
สําเนียงดนตรีตลอดจนรูปแบบ ซึ่งจะมีความเป็นเอกลักษณแเฉพาะแตกต฽างกันไป เช฽น ทํานอง ทางอีสาน
เหนือจะเรียกว฽า ลายเพลง ส฽วนทางอีสานใต฾จะเรียกว฽า บอดเพลง เป็นต฾น 
   1.2.3.1 การแบ่งประเภทของกลุ่มวัฒนธรรมอีสาน  
   เนื่องจากภาคอีสานมีพ้ืนที่กว฾างใหญ฽ไพศาล จึงมีความหลากหลายในส฽วนของภาษาและ
วัฒนธรรมของประชาชน โดยอาจจะสามารถแยกพิจารณาออกตามกลุ฽มวัฒนธรรมของกลุ฽มคนต฽าง ๆ ซึ่งมี
อยู฽ 2 กลุ฽มใหญ฽ ๆ  คือ 
   1) กลุ฽มวัฒนธรรมอีสานเหนือ เป็นกลุ฽มที่ใช฾ภาษาที่เรียกว฽า ไทย-ลาว เป็นส฽วนใหญ฽ แต฽จะ
มีคนกลุ฽มน฾อยเท฽านั้นที่ใช฾ภาษาเฉพาะท฾องถิ่นท฾องของตน เช฽น กลุ฽มคนภูไท แสก ย฾อโส฾ และโย฾ย ทั้งนี้กลุ฽ม
อีสานเหนือได฾แก฽พ้ืนที่ซึ่งอยู฽ในแถบแอ฽งสกลนคร อันประกอบไปด฾วย 16 จังหวัด คือ จังหวัดกาฬสินธุแ 
จังหวัดขอนแก฽น จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดนครพนม จังหวัดหนองคาย จังหวัดอุดรธานี จังหวัดหนองบัวลําภู 
จังหวัดสกลนคร จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดร฾อยเอ็ด จังหวัดเลย จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดยโสธร จังหวัด
อุบลราชธานี  จังหวัดอํานาจเจริญ และจังหวัดบึงกาฬ 
   2) กลุ฽มวัฒนธรรมอีสานใต฾ คือกลุ฽มที่อยู฽ในบริเวณของพ้ืนที่ที่ราบตอนใต฾ที่เรียกว฽า แอ฽ง
โคราช ได฾แก฽กลุ฽มคนที่อยู฽แถบ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมยแ จังหวัดสุรินทรแ และจังหวัดศรีษะเกษ 
กลุ฽มวัฒนธรรมนี้จะใช฾ภาษาที่เรียกว฽า ไทย - เขมร เป็นส฽วนใหญ฽ ยกเว฾นจังหวัดเดียวคือจังหวัด
นครราชสีมา ที่ใช฾ภาษาไทย - โคราช จากการที่เราได฾แบ฽งกลุ฽มของวัฒนธรรมอีสานออกเป็น 2 กลุ฽มใหญ฽ ๆ 
ตามลักษณะสภาพทางภูมิศาสตรแ วัฒนธรรม ภาษา ข฾างต฾นนั้น ดังนั้นจึงอาจแบ฽งประเภทของ
ศิลปะการแสดงและดนตรีของอีสานออกเป็น 2 กลุ฽มตามที่กล฽าวมาคือ ศิลปะการแสดงและดนตรีอีสาน
ของกลุ฽มวัฒนธรรมอีสานเหนือ และศิลปะการแสดงและดนตรีอีสานของกลุ฽มวัฒนธรรมอีสานใต฾  
  การแบ฽งประเภทของกลุ฽มวัฒนธรรมอีสาน สามารถแยกพิจารณาออกตามกลุ฽มวัฒนธรรมและ
แยกเป็นประเด็นดังนี้ 
    1) กลุ฽มแถบอีสานเหนือได฾มีการสืบทอดวัฒนธรรมทางศิลปะการแสดงและดนตรีจากกลุ฽ม
วัฒนธรรม 2 กลุ฽ม คือ กลุ฽มที่หนึ่ง กลุ฽มวัฒนธรรมหมอลําหมอแคน เป็นกลุ฽มที่ใช฾แคนเปุาประกอบการลํา
และการละเล฽นพ้ืนบ฾านอ่ืน ๆ ซึ่งส฽วนใหญ฽จะเน฾นให฾เห็นถึงความสําคัญของลําแคน และวัฒนธรรมกลุ฽มนี้
เป็นกลุ฽มที่มีอยู฽ทั่วไปในชนกลุ฽มที่ใช฾ภาษาถิ่นอีสาน แถบจังหวัด ขอนแก฽น ชัยภูมิ มหาสารคาม ยโสธร 
ร฾อยเอ็ด หนองคาย อุดรธานี และอํานาจเจริญ และกลุ฽มวัฒนธรรมภูไทวัฒนธรรมลําปี่แคน ซึ่งเป็นกลุ฽ม
ของคนกลุ฽มน฾อยที่มีวัฒนธรรมเฉพาะตัวพิเศษแตกต฽างไปจากกลุ฽มใหญ฽ในแถบอีสานเหนือ เนื่องจากได฾มี
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ภาษาพูดเป็นภาษาที่ใช฾เฉพาะกลุ฽ม วัฒนธรรมทางด฾านการแสดงมีความเป็นเอกลักษณแเฉพาะตัว เช฽น 
บางส฽วนแถบจังหวัด กาฬสินธุแ นครพนม สกลนคร และบางจังหวัดที่มีคนกลุ฽มเหล฽านี้อาศัยอยู฽ เช฽นชาว
แสก ชาวญ฾อ  ชาวโส฾ และชาวโย฾ย เป็นต฾น  
    1.1) เครื่องดนตรีในกลุ฽มอีสานเหนือ สําหรับเครื่องดนตรีของกลุ฽มอีสานเหนือแบ฽ง
ออกเป็น 4 ประเภทตามลักษณะของหน฾าที่และจุดประสงคแการใช฾ คือ เครื่องดีด, สี,  ตี, และเปุา  
     1.1.1)  เครื่องดีด ประกอบด฾วย 
          - พิณ บางแห฽งเรียกว฽า ซุง เชื่อว฽ามีรากฐานมาจากคําเดียวกับคําว฽า ซึง ในภาษา
เหนือ ชาวภูไทเรียก พิณ หรือ กระจับปี่ พิณอาจมี 2 สาย 3 สาย 4 สาย ซึ่งการเล฽นพิณนั้นสามารถใช฾เล฽น
ทั้งดีดเดียว หรือดีดประกอบลําเพลิน หรือดีดเข฾าวงกับแคน ซอหรือโปงลาง 
      - หุน หึนหรือหืน เป็นเครื่องดีดที่ทําด฾วยไม฾ไผ฽ เวลาดีดจะสอดเข฾าไปไว฾ในปาก
คล฾ายกับคาบไว฾ กระพุ฽งแก฾มจะทําหน฾าที่เป็นเครื่องขยายเสียงของหุน หุนโดยปกติจะทําทํานองได฾ 2-3 
เสียงเท฽านั้น ลักษณะของหุนจะมีความยาวประมาณ 12-15 เซนติเมตร หนา 0.5 เซนติเมตร กว฾าง
ประมาณ 1.5-2 เซนติเมตร บริเวณตรงกลางจะเจาะเป็นร฽องเพ่ือใช฾เป็นลิ้นในตัว โดยจะใช฾ปลายด฾านหนึ่ง
เป็นที่จับและอีกปลายด฾านหนึ่งเป็นที่ดีด  
      1.1.2)  เครื่องสี มีเพียงอย฽างเดียว คือ ซอ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ใช฾คันชักสีที่ตัว
กะโหลกซอ เพ่ือทําให฾เกิดเสียง ซออีสานมีเรียกกันหลายชนิดขึ้นอยู฽กับวัสดุที่ใช฾ในการทํากะโหลกซอ เช฽น 
หากใช฾กะลามะพร฾าวทํากะโหลกซอจะเรียกว฽า ซอกะโป฻ หากใช฾กระป฻องหรือปี๊บมาทําจะเรียกว฽าซอ
กระป฻องหรือซอปี๊บ บางครั้งอาจใช฾ไม฾ไผ฽ทํา โดยขึงสาย 2 สายและใส฽คันชักท่ีสายซึ่งจะเรียกว฽าซอไม฾ไผ฽ 
      1.1.3)  เครื่องตี  ประกอบด฾วย 
      - โปงลาง มีลักษณะเป็นท฽อนไม฾กลมทําจากไม฾มะหาด ไม฾หมากหมี่ ไม฾หมาก
เหลือม มีเส฾นผ฽าศูนยแกลางประมาณ 5-8 เซนติเมตร ถากตรงกลางทั้ง 2 เป็นด฾านเพ่ือปรับระดับเสียง 
โปงลางมี 12-13 ลูกสามารถทําให฾เกิดเสียงในระบบ 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา ลูกโปงลางแต฽ละลูกจะมี
ความยาวลดหลั่นกันผูกรวมกันด฾วยเชือก โดยเจาะรูทั้ง 2 ด฾าน แล฾วร฾อยเชือกผ฽านรวมกันเป็นผืนเวลาตีจะ
ใช฾แขวนไว฾โยงกับเสาโดยเรียงจากลูกใหญ฽สุดไว฾ข฾างบนถึงเล็กสุดไว฾ข฾างล฽าง 
      - กลองเส็ง เป็นกลองประเภทขึงหนัง 2 หน฾า มีชื่อเรียกหลายซื่อ เช฽น กลองเส็ง 
กลองอ่ิง กลองแต฾กลองชนิดนี้มีขนาดต฽างๆ กันจาก 50-150 เซนติเมตร 
      - กลองตึ้ง เป็นกลองขึงหนังหน฾าเดียว หุ฽นกลองทําด฾วยไม฾ทรงกลม ข฾างในกลอง 
เส฾นผ฽าศูนยแกลางประมาณ 50-55 เซนติเมตร มีความหนาประมาณ 30-40 เซนติเมตร ใช฾สําหรับลงจังหวะ
หนัก 
      - กลองยาวอีสาน (กลองหาง) เป็นกลองขึงหนังหน฾าเดียว หน฾ากลองขึงด฾วยหนัง
วัว หรือหนังควาย หุ฽นกลองทําด฾วยไม฾ขนุน ขุดเป็นโพลงกลวงข฾างใน ใช฾ตีเข฾ากับขบวนแห฽ หรือเอาไป
บรรเลงร฽วมกับกลองตึ้ง 
      - หมากกับแก฿บ หรือ กรับหมู฽ เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะทําจากไม฾เนื้อ
แข็ง เวลาตีใช฾ฟาดลงบนฝุามือ 
      - ผางฮาด คือ ฆ฾องโหม฽งโบราณท่ีไม฽มีปุุม แต฽หน฾าจะราบเรียบเสมอกันหมด 
      - สิ่งและแส฽ง หรือ ฉิ่ง และฉาบนั่นเอง ใช฾ตีในการประกอบจังหวะ 
     1.1.4)  เครื่องเปุา ประกอบไปด฾วย 
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      - แคน เป็นเครื่องเปุาที่นิยมกันมากและยังถือว฽าเป็นเอกลักษณแของชาวอีสาน 
ทํามาจากไม฾ไผ฽รวก หรือไผ฽เฮ้ีย ชื่อของแคน เรียกกันตามจํานวนลูกแคน เช฽น แคน 6 มี 6  คู฽ แคน 7 มี 7 
คู฽ แคน 8 มี 8คู฽ แคน 9 มี 9 คู฽ ทั้งนี้คนอีสานยังมีความเชื่อเกี่ยวกับความเป็นมาของแคนว฽าเชื่อคําว฽าแคน
น฽าจะมาจากเสียงที่ดังออกมา บ฾างว฽าคงจะมาจากการเรียกเต฾าแคน ซึ่งทําจากไม฾แคน หรือไม฾ตะเคียน บ฾าง
ว฽าผู฾ที่คิดค฾นแคนข้ึนมาคือแม฽หม฾าย ดังนั้นเสียงที่ได฾จึงโหยหวน ไพเราะอ฽อนหวาน ออดอ฾อนเหมือนผู฾หญิงที่
อยู฽ตัวคนเดียวไร฾คู฽เคียงคู฽ทํานองนั้น บ฾างได฾ผูกนิยายเป็นเรื่องราวว฽า นานมาแล฾วมีพระราชาพระองคแหนึ่งได฾
เสด็จเข฾าปุามาพร฾อมด฾วยข฾าราชบริพารเพ่ือจะได฾ล฽าสัตวแ วันหนึ่งเมื่อบรรทมได฾สุบินว฽ามีของสิ่งหนึ่งได฾ตกลง
มาจากฟากฟูามาอยู฽ที่เฉพาะพระพักตรแ แต฽ไม฽ทราบว฽าสิ่งของที่ปรากฏนั้นเรียกว฽าอะไร ครั้นพอตื่นบรรทม
จึงได฾ยินเสียงหนึ่งทํานองไพเราแว฽วดังมาจากในปุา จึงเสด็จพร฾อมข฾าราชบริพารตามเสียงดังกล฽าวไป 
จนกระทั่งเข฾าใกล฾เสียงไปมาก และมาหยุดที่น้ําตกแห฽งหนึ่ง ที่มีลักษณะเจ็ดชั้น จึงทราบว฽าเสียงที่เกิดขึ้น
นั้นเกิดจากเสียงน้ําที่ไหลลงมาต฽างระดับกัน เมื่อกระทบกับโตรกธารหินจึงเกิดเสียงแตกต฽างกัน ด฾วยความ
ซาบซึ้งในเสียงดังกล฽าวจึงได฾คิดประดิษฐแเครื่องดนตรีเลียนแบบเสียงน้ําตกขึ้น จนกลายเป็นแคนในปใจจุบัน  
      - โหวด เป็นเครื่องเปุาที่ทําด฾วยลูกแคน แต฽ไม฽มีลิ้น โดยตัดให฾ลําของลูกแคนยาว
ต฽างระดับกันเพ่ือก฽อให฾เกิดเป็นเสียง ตามที่ต฾องการหากจะพิจารณาตามเกณฑแของจังหวะหรือเสียง
มาตรฐานสากลได฾ 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา โดยโหวดจะใช฾เปุาในแนวทํานองหวาน เยือกเย็น 
โหยหวน มีเสียงสดใสใช฾ทําทํานองได฾ชัดเจน ปี่กู฽แคน หรือปี่ผู฾ไท เป็นเครื่องเปุาที่ทําจากไม฾ไผ฽เฮ้ียไผ฽รวก
เช฽นเดียวกันกับ แคน และโหวด มีความยาวประมาณ 30 เซนติเมตร เป็นปี่ลิ้นเดียว เลาแคนเจาะรูนับ
เสียง 5 ร ู
    1.2) ลักษณะการผสมวงของดนตรีอีสานเหนือ 
     เครื่องดนตรีที่กล฽าวข฾างต฾น นอกจากจะสามารถนํามาแสดงเดี่ยวแล฾ว ปใจจุบันจาก
พัฒนาการและความนิยมสนใจของผู฾เกี่ยวข฾องจึงสามารถที่จะนํามารวมวงประกอบกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 
เพ่ือให฾เกิดท฽วงทํานองจังหวะที่หลากหลาย โดยจะเรียกว฽าการแบ฽งดังกล฽าวว฽าการแบ฽งวง ทั้งนี้ถือตาม
เครื่องดนตรีหลักที่ใช฾ในการเล฽นที่มีความเด฽นและถูกเน฾นมากที่สุด คือ 
     - วงโปงลาง ประกอบไปด฾วย เครื่องดนตรีอีสานพ้ืนบ฾านที่มีโปงลางเป็นหลักโดยจะ
มีโปงลางสักกี่ผืนก็ได฾ นอกจากนี้ยังเสริมด฾วยเครื่องดนตรีพ้ืนบ฾านชนิดอ่ืนตามสมควร เช฽น แคน พิณ ซอ 
ฉิ่ง และกลอง วงโปงลางนิยมใช฾บรรเลงตามงานรื่นเริงต฽าง ๆ  
     - วงแคน เป็นวงที่ประกอบไปด฾วยเครื่องดนตรีพ้ืนบ฾านที่มีแคนเป็นหลัก ซึ่งจะมีกี่
เต฾าก็ได฾ นอกจากนี้ยังเสริมด฾วยเครื่องคนตรีชนิดอื่นอีกตามความเหมาะสม เช฽น พิณ ซอ ฉิ่ง และกลอง 
     - วงพิณ ประกอบด฾วยเครื่องดนตรีพื้นบ฾านมีพิณเป็นหลัก จะมีจํานวนสักกี่ตัวก็ได฾ซึ่ง
นอกจากนี้ในวงพิณก็ยังเสริมด฾วยดนตรีอีสานชนิดอื่น ๆ อีกด฾วยเช฽นกัน 
     - วงกลองยาว เป็นวงดนตรีที่ประกอบไปด฾วยกลองยาวอีสานเป็นหลัก ซึ่งแต฽ละวง
นั้นจะมีกลองยาวประมาณ 3 ใบขึ้นไป และมีกลองตึ้ง 1-2 ใบ ฉาบอีก 1 คู฽ วงนี้ใช฾ตีเป็นทํานองและจังหวะ
แบบอีสานทั้งจังหวะช฾าและจังหวะเร็ว วงกลองยาวอีสานนี้นิยมใช฾ในงานบุญและมงคลที่เป็นงานรื่นเริงต฽าง 
ๆ นิยมใช฾ในการประกอบขบวนแห฽ของชาวอีสานในเทศกาลต฽าง ๆ  
     - วงมโหรีอีสาน เป็นวงดนตรีอีสานที่มีเครื่องดนตรีครบทั้งเครื่องดีด สี ตี เปุา เช฽น 
หุน ซอ ฉิ่งฉาบ ปี่ กลอง และมีเครื่องดนตรีบางส฽วนเป็นเครื่องดนตรีขอวงมโหรีภาคกลาง  
    1.3) ศิลปะการแสดงพื้นบ฾านอีสานเหนือ 
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     ศิลปะการแสดงพื้นบ฾านของอีสานเหนือส฽วนใหญ฽จะเน฾นหนักไปทางการร฾องลําระบํา
รําฟูอนเป็นหลักซึ่งมีมากมายหลายชุดหลายแบบ โดยจะกล฽าวถึงเฉพาะที่มีความสําคัญ และเป็นที่นิยมละ
เล฽นและแสดงมาจนถึงปใจจุบัน ซึ่งทั้งที่มีมาแต฽ดั้งเดิมและที่มีการประดิษฐแขึ้นใหม฽ในภายหลัง และที่จะ
นํามากล฽าวถึงมีดังนี้  
     - การร฾องสรภัญญะ สรภัญญะแต฽เดิมเป็นการสวดในพุทธศาสนา ซึ่งชาวบ฾านนํามา
ขับร฾องในรูปแบบของการขับลํานํา ในพิธีต฽าง ๆ เช฽น พิธีไหว฾ครู งานทอดเทียนถวายเทียนพรรษา เป็นต฾น 
ซึ่งการร฾องสรภัญญะ โดยจะร฾องรวมกันเป็นหมู฽คณะ โดยบทที่นํามาร฾องส฽วนมากจะเกี่ยวพุทธประวัติและ
ชาดกต฽าง ๆ  
     - การเซิ้งบั้งไฟ การแสดงชุดนี้จะใช฾แสดงในงานเทศกาลบุญเดือน 6 หรือที่เรียกกัน
ว฽า บุญบั้งไฟ โดยบทร฾องจะร฾องเป็นกาพยแอีสาน ประกอบประกอบกับดนตรี คือกลองยาวซึ่ งจะใช฾
ประกอบในขบวนแห฽บั้งไฟ โดยจะมีการฟูอนประกอบซึ่งจะมีท฽าเป็นเอกลักษณแเฉพาะของแต฽ละท฾องถิ่น
แตกต฽างกันออกไป ซึ่งที่มีชื่อเสียงโด฽งดังและจัดเป็นประจําทุก ๆ ปี คือที่ จังหวัดยโสธร และที่อําเภอ
สุวรรณภูมิ จังหวัดร฾อยเอ็ด 
     - การฟูอนบายศรี เป็นการฟูอนที่ใช฾ประกอบพิธีบายศรีสู฽ขวัญ ซึ่งเป็นประเพณีของ
ชาวอีสาน ที่จัดทําขึ้นเพ่ือให฾เกิดความเป็นสิริมงคลแก฽ชีวิตในโอกาสต฽าง ๆ หรือเพ่ือต฾อนรับแขกผู฾ที่มา
เยือน    การแสดงชุดนี้จะใช฾ผู฾แสดงทั้งหมดเป็นหญิงล฾วน โดยจะฟูอนประกอบกับคําร฾องเป็นภาษาอีสาน
ซึ่งประพันธแขึ้นเพ่ือการฟูอนบายศรีโดยเฉพาะ และวงดนตรีอีสานประกอบการบรรเลง 
     - ฟูอนภูไท 3 เผ฽า เป็นการฟูอนของชาวไทยกลุ฽มหนึ่งซึ่งเรียกตนเองว฽า ผู฾ไท ซึ่ง
อาศัยอยู฽แถบ กาฬสินธุแ สกลนคร นครพนม ซึ่งจะมีลีลาการฟูอนที่เป็นเอกลักษณแเฉพาะของชาว ผู฾ไท โดย
จะเป็นการรวมการฟูอนของลีลาอันมีความโดดเด฽นของภูไท 3 เผ฽าด฾วยกันคือ ภูไทกาฬสินธุแ ภูไทสกลนคร 
และภูไทนครพนม จุดประสงคแเริ่มต฾นของการแสดงชุดนี้ เพ่ือบูชาพระธาตุเชิงชุม ที่จังหวัดสกลนคร โดย
เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงชุดนี้คือ ดนตรีพื้นบ฾านอีสานโดยเน฾นดนตรีภูไทเป็นหลัก เช฽น กลอง
เส็ง ผางฮาด หมากกับแก฿บ ฉาบ เป็นต฾น ส฽วนผู฾แสดงจะใช฾ผู฾หญิงล฾วนในการแสดง  คือ เต฾ยหัวโนนตาล 
การแสดงชุดนี้เป็นการแสดงออกให฾เห็นถึงความสนุกสนานเป็นหลัก ซึ่งจะใช฾ดนตรีพ้ืนบ฾านอีสานในการ
บรรเลงประกอบกับการร฾องลําเต฾ยในทํานองเต฾ยเกี้ยว ซึ่งมีเนื้อหาในทํานองการเกี้ยวพาราสีกันระหว฽าง
หนุ฽มสาว ผู฾แสดงจะใช฾ผู฾ชายคู฽กับผู฾หญิงประมาณ 4 คู฽ข้ึนไป  
     - การฟูอนตังหวาย เป็นการฟูอนประกอบทํานองลําตังหวาย ซึ่งใช฾ลําเพ่ือบวงสรวง
บูชา ของชาวบ฾านแถบอีสานเหนือ ทํานองมีความไพเราะเร฾าใจ ลีลาการฟูอนอ฽อนช฾อยงดงาม ปใจจุบันนิยม
นํามาลําเพื่อเป็นการอวยพร และอําลาจากผู฾แสดงนั้นจะใช฾ผู฾แสดงทั้งหมดเป็นหญิงล฾วน 
      - ระบําจําปาศรี เป็นระบําที่ประดิษฐแขึ้นใหม฽โดยอาศัยข฾อมูลทางโบราณคดี ซึ่ง
จัดทําขึ้นเพ่ือเป็นอนุสรณแแก฽พระธาตุนาดูน และอาณาจักรจําปาศรีซึ่งเป็นอาณาจักรโบราณสมัยทวารวดี 
ที่มีอยู฽ในเขตจังหวัดมหาสารคาม โดยท฽ารําจะผสมผสานท฽ารําพ้ืนบ฾าเข฾ากับชุดระบําโบราณคดี และใช฾บท
เพลงมโหรีอสีานซึ่งไม฽มีเนื้อร฾องเป็นเพลงที่ใช฾ในการบรรเลง สําหรับผู฾แสดงทั้งหมดจะใช฾เป็นผู฾หญิงล฾วน 
      - การแสดงหมอลํา เป็นศิลปะการแสดงรู฾จักกันทั่วไป โดยต฾องใช฾ทักษะ
ความสามารถหลายด฾านทั้งทางด฾าน ภาษา น้ําเสียง ลีลาการฟูอน บุคลิกภาพ ไหวพริบและความสามารถ
ทางด฾านดนตรี ที่ต฾องเข฾าใจองคแประกอบของการแสดง ตลอดจนทักษะและความชํานาญในด฾านต฽าง ๆ ซึ่ง
การแสดงหมอลํานั้นสามารถแบ฽งออกได฾เป็น 5 ประเภท  ได฾แก฽ 1) หมอลําพ้ืน เป็นการแสดงที่เป็นการลํา
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ที่ใช฾ทํานองลําบรรยายเรื่องราวด฾วยผู฾แสดงเพียงคนเดียว ซึ่งนําเอาวรรณกรรมของอีสานจากเรื่องในชาดก
ในพุทธศาสนาที่ได฾จากหนังสือผูก มาลําบรรยายตามเนื้อเรื่อง โดยทํานองที่นิยมลํามี 3 ทํานองคือ ทํานอง
ลําทางสั้น ทํานองลําเดิน และทํานองลําทางยาว ดนตรีทีใช฾ประกอบในการบรรยาย คือ แคนใช฾เปุาในลาย
ใหญ฽ สําหรับเรื่องที่เป็นนิยมลํากันคือ เรื่อง ท฾าวการะเกด จําปาสี่ต฾น นางแตงอ฽อน ผาแดง-นางไอ฽ สินชัย 
เป็นต฾น  2) หมอลํากลอน เป็นการลําเป็นบทกลอนโดยจะลํากันเป็นคู฽ 2 คนโต฾ตอบกันไปมา เรียกว฽า ลํา
แก฾โจทยแ เป็นการแสดงที่แสดงถึงการเกี้ยวพาราสีระหว฽าหนุ฽มสาว ดนตรีที่ใช฾ประกอบหมอลํากลอนคือ 
แคน ซึ่งทํานองหลายลาย เช฽น ลายสุดสะแนน ลายโปูซ฾าย ลายเดิน เป็นต฾น ปใจจุบันหมอลํากลอนได฾มี
วิวัฒนาการไปเป็นหมอลําอีกแขนงหนึ่ง เรียกว฽า หมอลํากลอนซิ่ง หรือ หมอลําซิ่ง ซึ่งเป็นการประยุกตแ
นําเอาเครื่องดนตรีสมัยใหม฽เข฾าไปประกอบในการบรรเลงเช฽น กลองชุด กีต฾ารแไฟฟูาเป็นต฾น ซึ่งกําลังได฾รับ
ความนิยมในปใจจุบัน  3) หมอลําหมู฽ เป็นการลําเป็นหมู฽คณะ มีผู฾แสดงครบตามบทบาทในเรื่อง เช฽น 
พระเอก นางเอก พระรอง นางรอง ตัวตลก ผู฾ร฾ายตัวประกอบ การลํานิยมลําเป็นเรื่องราวสะท฾อนให฾เห็น
ถึงสภาพวิถีของมนุษยแในรูปแบบต฽าง โดยส฽วนใหญ฽เน฾นสาระที่สําคัญ ได฾แก฽ เรื่องราวที่เกี่ยวกับนิทานชาดก 
ตํานาน วรรณคดีอีสานเรื่องต฽าง ๆ การแสดงหมอลําหมู฽เป็นการแสดงศิลปะการแสดงที่สมบูรณแแบบที่สุดมี
การผสมผสานการแสดงแบบอ่ืนไว฾ในหมอลําหมู฽ด฾วยดนตรีที่ใช฾ประกอบหมอลําหมู฽แต฽เดิมจะใช฾เครื่อง
ดนตรีคือแคน แต฽ต฽อมาเมื่อรูปของการลําเปลี่ยนแปลงไปตามสมัยนิยม จึงได฾มีการเพ่ิมผู฾แสดงมีการแต฽ง
กายประดับประดาหรูหรามากขึ้นทั้ง เวที ฉาก แสง สี เสียง ประกอบเวทีที่อลังการตระการตามากขึ้น จึงมี
การปรับปรุงรูปแบบของดนตรีจากแคนอย฽างเดียวเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลสมัยใหม฽เข฾าไปอีกหลายชิ้น เช฽น 
กลองชุด อิเล็กโทน กีต฾ารแไฟฟูา และอุปกรณแดนตรีสมัยใหม฽อีกมากมายข฾าเข฾าไปประกอบและเมื่อเพลง
ลูกทุ฽งได฾รับความนิยมมากขึ้น จึงเอามาบรรเลงก฽อนการแสดงมีการเต฾นประกอบของหางเครื่อง ในปใจจุบัน
การแสดงของหมอลําหมู฽จะแบ฽งเป็น 2 ช฽วง คือ ช฽วงแรกการโหมโรง ก฽อนการลําที่เรียกว฽า เต฾นโชวแ หรือ 
โชวแวง และช฽วง 2 คือการลําเรื่องต฽อกลอน  4) การแสดงหมอลําเพลิน เป็นแสดงที่เน฾นไปในทาง
สนุกสนานครื้นเครง โดยพัฒนารูปแบบมาจากหมอลําหมู฽ มีการแสดงเป็นเรื่องราวพ้ืนบ฾านเช฽นกัน การ
แสดงนั้นก็พัฒนารูปแบบมาจากหมอลําหมู฽แต฽ปรับปรุงเครื่องแต฽งกายเป็นแนวทันสมัยมากขึ้น เช฽นนุ฽ง
กระโปรงสั้น บางจึงเรียกหมอลําชนิดนี้ว฽า หมอลํากกขาขาว มีท฽าทางการร฾องลําและฟูอนในจังหวะที่
รวดเร็วเร฾าใจที่เรียกว฽าจังหวะลําเพลิน นิยมหมุนพลิกแพลงท฽าทางเต฾นและแสดงท฽าทางการฟูอนที่
ละเอียดอ฽อนและวิจิตรบรรจง  5) หมอลําผีฟูา การแสดงชนิดนี้มิได฾มุ฽งแสดงเพ่ือความบันเทิง แต฽มี
จุดมุ฽งหมายในการรักษาคนปุวยให฾หายเจ็บ ซึ่งเป็นความเชื่อของชาวอีสานมาตั้งแต฽โบราณ โดยเชื่อว฽าการ
แสดงนี้จะสามารถติดต฽อกับเทวดาซึ่งเรียกว฽าแถนหรือผีฟูาให฾ลงมารักษาคนปุวยได฾เพราะชาวบ฾านเชื่อว฽า
การเกิดโรคภัยไข฾เจ็บต฽าง ๆ เกิดจากการกระทําของผี เครื่องดนตรีที่ใช฾ในการแสดงชุดนี้คือ แคน เพราะ
เชื่อว฽าเสียงแคนสามรถติดต฽อกับเทวดาได฾ โดยจะใช฾การบรรเลงลายใหญ฽ประกอบกับการฟูอนรํา 
  2) ศิลปะการแสดงและดนตรีพื้นบ฾านอีสานใต฾  
   กลุ฽มอีสานใต฾นี้จะมีการสืบทอดวัฒนธรรมจาก 2  กลุ฽มด฾วยกันกล฽าว คือ กลุ฽มที่หนึ่ง กลุ฽ม
วัฒนธรรมไทย-เขมร ไทย-ส฽วย และไทย-ลาว ได฾แก฽ ประกรส฽วนใหญ฽ในจังหวัดบุรีรัมยแ สุรินทรแ และ
ศรีษะเกษ กลุ฽มนี้จะสืบทอดวัฒนธรรม ไทย-เขมรทั้งภาษาและศิลปะการแสดง และกลุ฽มวัฒนธรรมไทย
โคราช ได฾แก฽  ประชากรส฽วนใหญ฽ใน จังหวัดนครราชสีมา ซึ่ งจะสืบทอดวัฒนธรรม ภาษาและ
ศิลปะการแสดงแบบไทยโคราชซึ่งเป็นเอกลักษณแเฉพาะของตน 
   2.1) เครื่องดนตรีพื้นบ฾านอีสานใต฾ 
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    ซึ่งจะแบ฽งตามลักษณะของเครื่องดนตรีอีสานเหนือและมาตรฐานนิยมทั่วไปได฾ 4 
ประเภทอันประกอบไปด฾วย 
    2.1.1) เครื่องดีด 
         - พิณกระแสรแเดียว คือ พิณสายเดียวกะโหลกทําด฾วยลูกน้ําเต฾า  
         - พิณจะเปย เป็นพิณ 2 สาย 3 สาย หรือ 4 สาย   
         - อังกุ฿ยจแ ทําด฾วยไม฾ไผ฽เวลาดีดต฾องสอดไว฾ในปาก เหมือนกับหืนของชาวอีสานเหนือ  
      2.1.2) เครื่องสี 
           - ซอกันตรึม หรือเรียกว฽า ตรัว ทําด฾วยไม฾ไผ฽กลองเสียงทําด฾วยหนังงูเหลือมมีช฽อง
เสียงรูอยู฽ตรงข฾าม หน฾าซอรัดด฾วยเชือก 
         - ซออู฾ หรือ ตรัวอู฾ เป็นเครื่องสายใช฾สี กล฽องเสียงหรือกะโหลกซอจะทําด฾วย
กะลามะพร฾าวหุ฾มด฾วยหนังคันซอทําด฾วยไม฾ไผ฽สายทําด฾วยลวด คันชักทําด฾วยไม฾ขึงเอ็น 
    2.1.3) เครื่องต ี
         - ระนาดเอก สันนิษฐานว฽าได฾รับอิทธิพลจากของภาคกลาง 
         - ซอวง ทําด฾วยโลหะหล฽อขนาดต฽าง ๆ กันจํานวน 16 ลูก ที่นิยมใช฾ในปใจจุบันคือ
ฆ฾องวงใหญ฽ 
         - ฆ฾องราง ทําด฾วยโลหะหล฽อขนาดต฽าง ๆ กัน จํานวน 9 ลูก ผูกด฾วยเชือกหนังแขวน
ไว฾กับราง 
         - ฆ฾องหุ฽ย เป็นฆ฾องใบเดียวขนาดใหญ฽ ทําด฾วยโลหะมีปุุมตรงกลาง 
         - กลองกันตรึม ทําด฾วยไม฾ขนุน ขึงหนังหน฾าเดียวตึงด฾วยเชือก 1 ชุดมี 2 ลูก คือตัวผู฾
กับตัวเมีย 
         - กลองตุ฾มตึ เป็นกลอง 2 หน฾าขนาดใหญ฽ กลองรํามะนา, กลองตะโพน,  ฉิ่ง,  ฉาบ 
    2.1.4) เครื่องเปุา 
         - ปี่อ฾อ ด฾วยไม฾อ฾อหรือไม฾ไผ฽ มีรูบังคับ 7 รู 
         - ปี่เญ็นหรือปี่เตรียงหรือปี่ปฺุก เป็นปี่ลิ้นเดียว ทําด฾วยโลหะ 
         - ปี่อังโกง 
         - ปี่ไฉน เป็นปี่ลิ้นคู฽ ลิ้นทําด฾วยใบตาลสวมต฽อกับเลาที่ทําด฾วยไม฾ไผ฽ 
         - เขาควาย เป็นปี่ที่ทําด฾วยเขาควาย เป็นเครื่องเปุาประเภทลิ้นเดียว กล฽องเสียงทํา
จากเขาควาย 
         - แคน  
   2.2) ลักษณะการผสมวงของเครื่องดนตรีอีสานใต฾ สามารถแยกประเภทของวงออกดังนี้ 
    2.2.1) วงตุ฾มโมง เป็นวงพ้ืนบ฾านที่เล฽นในเขต จังหวัดสุรินทรแ มักจะนิยมเล฽นในงานศพ 
สําหรับส฽วนประกอบของเครื่องดนตรีในวงตุ฾มโมงจะประกอบไปด฾วย ฆ฾องหุ฽น 1 ใบ กลองเพลขนาดใหญ฽ 1 
ใบ ปี่ไฉน หรือปี่อ฾อ 1 เลา ฆ฾องวง 1 วง ฆ฾องราง 1 วง  
    2.2.2) วงกันตรึม เป็นวงพ้ืนบ฾านที่นิยมเล฽นในงานมงคล ซึ่งส฽วนประกอบของเครื่อง
ดนตรีในวงกันตรึมประกอบไปด฾วย กลองกันตรึม 2 ใบ ปี่อ฾อ 2 เลา ปี่สไน 1 เลา ซอ 1 คัน ฉิ่ง 1 คู฽ กรับ 1 
คู฽ ฉาบ 1 คู฽ 
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    2.2.3) วงมโหรี เป็นลักษณะนามของวงมโหรีอีสานใต฾ จะเป็นวงดนตรีที่ได฾รับอิทธิพล
จากดนตรีไทยภาคกลาง และเครื่องดนตรีพ้ืนบ฾านมาผสมกัน บางท฾องถิ่นเรียก วงเครื่องแปด หรือพิณ
พาทยแ โดยมีเครื่องดนตรีประกอบดังนี้ ระนาดเอก ฆ฾องวงใหญ฽ กลองทัด กลองสองหน฾า หรือ ตะโพน ซอ
ด฾วง ซออู฾ พิณ สะไน กลองกันตรึม ฉิ่ง ฉาบ โหม฽ง  
   2.3) ศิลปะการแสดงพื้นบ฾านอีสานใต฾ 
    สําหรับศิลปะการแสดงของกลุ฽มคนอีสานมีมากมาย โดยจะเลือกยกตัวอย฽างพอให฾
มองเห็นภาพกว฾างได฾ดังนี้  
    2.3.1) เรือมอันเร เรือมอันเร แปลว฽า รําสาก เป็นการละเล฽นที่ถือว฽าเป็นเอกลักษณแโดด
เด฽นของชาวอีสานใต฾ การละเล฽นเรือมอันเร เป็นการเล฽นในวันหยุด งานประจําปีของชาวสุรินทรแ ในอดีตจะ
ถือเอาวันขึ้น 1 ค่ํา เดือน 5 เป็นวันขึ้นปีใหม฽ของชาวสุรินทรแ เรียกว฽าวันตอม ลักษณะการแสดงเรือมอันเร 
จะเป็นการฟูอนคู฽ระหว฽างหนุ฽มสาว( ลักษณะคล฾ายลาวกระทบไม฾) เครื่องดนตรีที่ใช฾บรรเลง ได฾แก฽ ปี่ 1 เลา 
กลองโทน 1 ใบ ฉิ่ง 1 คู฽ และสาก 1 คู฽ ส฽วนเพลงที่ใช฾บรรเลงจะไม฽จํากัด สําคัญที่ว฽าการเคาะสากให฾เป็น
จังหวะกับจังหวะฟูอนรํา การละเล฽นเรือมอันเร ก฽อนการแสดงต฾องมีการบรรเลงของวงดนตรีกันตรึมก฽อน
เพ่ือเป็นไหว฾ครู อาจารยแ ทั้งนี้เพื่อให฾เกิดสวัสดิมงคลแก฽ผู฾แสดง 
    2.3.2) ระบํารํากรับ ส฽วนมากใช฾ผู฾ชายแสดง การแสดงชุดนี้จะใช฾มือตีกรับทั้งสองออก
ร฽ายรําขับร฾องประกอบจังหวะ กระทบกันของกรับ ภาษาท฾องถิ่นเรียกว฽า จั๊กตาลอก 
    2.3.3) เรือมมม็วต (รําแม฽มด ) เป็นประเพณีการเล฽นในพิธีกรรมอย฽างหนึ่ง ของชาว
สุรินทรแใช฾สําหรับบําบัดการเจ็บไข฾ได฾ปุวยให฾ทุเลาเบาบางเพ่ือหายจากโรคภัยไข฾เจ็บคล฾ายกับการลําผีฟูา
ของทางอีสานเหนือ ซึ่งเครื่องดนตรีที่ใช฾ประกอบในการบรรเลงจะมี กลองกันตรึม ตะโพน 1 ใบ ซออู฾
ขนาดกลาง 1 คัน ปี่อ฾อ 1 เลา ปี่สไน 1 เลา ฉิ่ง 1 คู฽ แคน 1 ตัว 
    2.3.4) เรือมอาไย เป็นการแสดงอย฽างหนึ่งของชาวอีสานใต฾ที่ได฾รับอิทธิมาจากเขมร 
ลักษณะจะเป็นการร฾องรําโต฾ตอบด฾วยกลอนลําเกี้ยวพาราสี ระหว฽างหนุ฽มสาว ในเทศกาลต฽างๆ เครื่อง
ดนตรีที่ใช฾ประกอบการแสดง มี กลองกันตรึม 1-2 ใบ ปี่สไน 1 เลา ซออู฾หรือซอด฾วง 1-2 คัน กรับ 1-2 คู฽ 
ฉิ่ง 1 คู฽ ขลุ฽ย 1 เลา 
    2.3.5) เรือมกโนปติงต็อง เป็นการละเล฽นเลียนแบบท฽าธรรมชาติของตั๊กแตนตําข฾าว
ประกอบเพลงเพื่อความสนุกสนาน เครื่องดนตรีที่ใช฾ประกอบการแสดงมี โทน 2 ใบ ซออู฾ขนาดกลาง 1 คัน 
ปี่ชลัย 1 เลา ฉิ่ง 1 คู฽ กรับ 1 คู฽ 
    2.3.6) ลิเกเขมร เป็นการละเล฽นพ้ืนบ฾านที่มีการแสดงเหมือนลิเกทั่วไป โดยจะมีโรง
แสดง ตัวแสดง การแต฽งกายตามลักษณะและบทบาทของตัวละครในเรื่อง เช฽น เป็นฤาษี ยักษแ ลิง และ
แบบแผนที่นิยมกันในการแสดงมักจะทําเป็นโขน 3 หัวแต฽ปิดหน฾าไว฾มีบทร฾องประกอบและบทเจรจา ส฽วน
เครื่องดนตรีที่ใช฾ประกอบมี ซออู฾ขนาดกลาง ปี่ใน กลองรํามะนา 2 ใบ และมีเครื่องประกอบจังหวะ เช฽น 
ฉิ่ง ฉาบ กรับ 
    2.3.7) เพลงโคราช การแสดงของคนกลุ฽มโคราชจะแยกย฽อยแตกต฽างจากวัฒนธรรม
อีสานใต฾ทั่วไป ซึ่งการที่ค฽อนข฾างจะเด฽นของกลุ฽มวัฒนธรรมนี้ คือ  เพลงโคราช อันเป็นศิลปะการละเ ล฽น
พ้ืนเมืองที่เป็นเอกลักษณแของชาวจังหวัดนครราชสีมามีลักษณะเป็นเพลงประเภทเพลงปฏิพาทยแ โดยมีการ
ร฾องโต฾ตอบกันระหว฽างฝุายชายและฝุายหญิง ฝุายละ 2-3 คน ผู฾ร฾องเพลงโคราชเรียกว฽า หมอเพลง มีผู฾ร฾อง
นําแต฽ละฝุาย เป็น พ฽อเพลง แม฽เพลง ผู฾ที่ได฾ชื่อว฽าเป็นหมอเพลงโคราชนั้นจะต฾องเป็นผู฾ที่มีปฏิภาณไหวพริบ
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ชั้นเชิงในโวหารศิลปิน เชิงศิลปะของการลํานําในบทประพันธแที่เป็นกาพยแ กลอน โดยมีลักษณะเด฽น ของ
การสัมผัสใน สัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะ และอีกอย฽างหนึ่งคือ เป็นคนช฽างสังเกต โดยใช฾ถ฾อยคําธรรมดา
ง฽าย ๆ สัมผัสกัน และพยายามจดจําสะสมการผูกประโยคและสร฾างคําขึ้นไว฾และนํามาประดิษฐแให฾ยืดยาว
ขยายออกไปภาษาท่ีใช฾ร฾องนิยมใช฾ภาษาถ่ินโคราชบ฾างคําภาษาไทยกลางบ฾างโดยคงสําเนียงโคราชดั้งเดิมไว฾
โดยเนื้อหาของเพลงโคราชนั้นจะสะท฾อนให฾เห็นถึงเรื่องทางศาสนา ความเชื่อ  วิถีชีวิตความเป็นอยู฽ 
วรรณกรรมและประวัติศาสตรแของเรื่องราวต฽าง ๆ  ซึ่งการแสดงเพลงโคราชนั้น  มีลักษณะพิเศษกว฽าการ
แสดงอ่ืน ๆ ตรงที่เพลงโคราชไม฽ต฾องใช฾เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบจะใช฾เฉพาะการตบมือเท฽านั้น  ทั้งนี้
สําหรับการฝึกหัดที่จะเป็นพ฽อเพลงแม฽เพลงนั้น ก฽อนฝึกหัดผู฾เรียนจะต฾องไหว฾ครูโดยมีบายศรี หมากพลู 
บุหรี่ ธูปเทียน ดอกไม฾ ผ฾าขาวและเงิน 25 บาท เสร็จแล฾วผู฾เรียนจะต฾องจดเพลงไปท฽องให฾ได฾ แล฾วไปร฾องให฾
ครูฟใงซึ่งผู฾ที่จะเป็นหมอเพลงได฾ต฾องได฾รับการฝึกหัดจากครูจนชํานาญ จะต฾องท฽องจําบทเพลงได฾ประมาณ 
400 บท และจะต฾องใช฾เวลาฝึกหัดอยู฽ประมาณ 2 ปีเป็นอย฽างน฾อย จึงจะสามารถออกแสดงได฾  นอกจากนี้
จากการที่ชาวอีสานได฾ยึดมั่นและเชื่อเทิดทูนพระคุณของครูบาอาจารยแ ดังนั้นในการที่จะเรียนรู฾ทั้งการ ทํา
เครื่องดนตรีหรือการแสดงต฽าง ๆ นั้น จึงจําเป็นต฾องมีการไหว฾ครูตามธรรมเนียมปฏิบัติ เช฽น กรณีของการ
ทําแคนนั้น ผู฾ที่จะเข฾าไปขอให฾ครูแคนสอนนั้น ต฾องไปฝากตัวเป็นศิษยแและขอยกครู โดยจะมีการเลือกวันที่
เชื่อว฽าเป็นสิริมงคล การยกครูหรือคาย (พิสิฎฐแ บุญไชย. 2541: 14) 
  อาจกล฽าวได฾ว฽า แหล฽งอารยธรรมทางภูมิปใญญาทางดนตรีพ้ืนบ฾านอีสานลุ฽มแม฽น้ําชี  พบว฽าเขต
ลุ฽มแม฽น้ําชีเป็นลุ฽มน้ําที่มีความสําคัญ  เป็นดินแดนหัวใจและสายเลือดของภาคอีสาน เพราะเป็นแหล฽งที่มี
ความอุดมสมบูรณแมาก฽อน แต฽ปใจจุบันความอุดมสมบูรณแลดน฾อยลง เนื่องจากพ้ืนดินถูกนํามาใช฾เป็น
เวลานานและขาดการปรับปรุงอย฽างมี ประสิทธิภาพ  ในส฽วนของศิลปินช฽างฝีมือพ้ืนบ฾านอีสานที่ถือกําเนิด
ขึ้นบริเวณลุ฽มแม฽น้ําชีก็เช฽นกัน ได฾สืบทอดภูมิปใญญาช฽างพื้นบ฾านมีมายาวนาน  การสืบทอดและถ฽ายทอดถูมิ
ปใญญาพ้ืนบ฾าน ของวิชาช฽างทําเครื่องดนตรี เช฽น พิณโปร฽ง  พิณไฟฟูา  กลอง ฯลฯ (ปิยพรรณ แสนทวีสุข.  
2545 : 1-3) เพลงลูกทุ฽งอีสานเป็นส฽วนหนึ่งที่มาจากเพลงพ้ืนบ฾าน เพราะมีหลายลักษณะที่นํามาจากเพลง
พ้ืนบ฾าน เช฽น ลีลาการขับร฾องที่ชัดถ฾อยชัดคํา การเล฽นลูกคอการร฾องที่มีเนื้อหาตรงไปตรงมาตลอดจนการ
หยิบยืมทํานองและฉันทลักษณแมาดัดแปลงเป็นเพลงลูกทุ฽ง (กวีรัตนแ คุณาภัทร.   2532 : 82-86) ซึ่งทําให฾
เพลงไทยนําเอาลักษณะของเพลงพ้ืนบ฾านอีสานมาใช฾กันมากนี้  สาเหตุหลายประการ เป็นต฾นว฽าทํานอง
เพลงพ้ืนบ฾านอีสานมีจังหวะที่กระชับ  เร฾าใจ  เมื่อใส฽เนื้อร฾องแล฾วทําให฾สนุกสานได฾อารมณแ หรืออาจเป็น
เพราะว฽านักร฾องนักแต฽งเพลงได฾แรงบันดาลใจจากการที่หมอลําได฾รับความสนใจเป็นพิเศษในขณะนั้นจึงเอา
เพลง พ้ืนบ฾านมาใส฽ในเพลงไทยเป็นจํานวนมาก (ลักขณา สุขสุวรรณ.  2521 : 54-59) อีกทั้งวัฒนธรรม
อีสาน ยังมีการใช฾คําสอย  คือภูมิปใญญาอีกอย฽างหนึ่งที่มีอยู฽ในอีสาน  ทําหน฾าที่สะท฾อนวิถีชีวิตละความ
เป็นอยู฽ด฾วยการแสดงออกทางความคิดเห็นต฽อเหตุการณแด฾วยคําพดที่กะทัดรัดที่สุด  ความเห็นเหล฽านี้
แสดงออกทั้งทางสังคม  การเมือง  เศรษฐกิจและสิ่งแวดล฾อม  เป็นการเยาะเย฾ากันเล฽น ๆ ไม฽จริงจัง  คํา
สอยอยู฽คู฽ชาวอีสานมาทุกยุคทุกสมัย  โดยเนื้อหาของคําสอยจะเปลี่ยนแปลงไปตามยุค  เนื้อหาของคําสอย
เกิดจากการรวบรวมยอดสภาวการณแในชุมชน  เนื้อหาของคําสอยสามารถบ฽งบอกยุคสมัยได฾  ในปใจจุบันมี
ผู฾นําคําสอยไปสอยใส฽เพลงแล฾วก็มี  เช฽น เพลงชุดไข฽มดแดง ด฾วย เทพพร เพชรอุบล  ศักดิ์สยาม  เพชรชมภู  
ดาว บ฾านดอน และร฾อยเอ็ด  เพชรสยาม  (แวง พลังวรรณ.  2545 : 77 - 79)  และกลุ฽มวัฒนธรรมหมอลํา
เป็นชนกลุ฽มใหญ฽ที่สุดของชาวอีสานมีมหรสพและดนตรีพ้ืนบ฾านหลายประเภทที่สําคัญ คือ มีการขับร฾องที่
เรียกว฽า “ลํา” และ “เซิ้ง” ดังนี้  ลําหรือหมอลําเป็นศิลปะการร฾องการแสดงอย฽างหนึ่งของภาคอีสานที่มี
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แคนเปุาประกอบ ถือเป็นมหรสพพ้ืนบ฾านที่นิยมแพร฽หลายในอดีต ต฽อมาความนิยมได฾เสื่อมลงเนื่องจากมี
ความ บันเทิงรูปแบบใหม฽เกิดขึ้น เช฽น เพลงลูกทุ฽ง ภาพยนตรแ โทรทัศนแ เป็นต฾น ปใจจุบันหมอลํามีการ
เปลี่ยนแปลงคลี่คลายและพัฒนาตัวเองจนเป็นที่นิยมของชาวอีสานอีกครั้งหนึ่ง มีลักษณะพัฒนาหรือ
ประยุกตแมาจากเทคโนโลยีสมัยใหม฽ ปใจจุบัน หมอลําได฾เปลี่ยนรูปแบบให฾ทันกับยุคสมัย  ด฾วยการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงกลอนลําให฾เร฽งเร฾าสนุกสนาน  ผสมผสานกับเสียงเพลงลูกทุ฽ง และได฾รับความนิยมในปใจจุบัน 
 สรุป การแบ฽งประเภทของกลุ฽มวัฒนธรรมอีสาน นั้นเนื่องจากภาคอีสานมีพ้ืนที่กว฾างใหญ฽ไพศาล 
จึงมีความหลากหลายในส฽วนของภาษาและวัฒนธรรมของประชาชน โดยอาจจะสามารถแยกพิจารณาออก
ตามกลุ฽มวัฒนธรรมของกลุ฽มคนต฽าง ๆ ซึ่งมีอยู฽  2 กลุ฽มใหญ฽ ๆ  คือ กลุ฽มวัฒนธรรมอีสานเหนือ และกลุ฽ม
วัฒนธรรมอีสานใต฾  สามารถแยกพิจารณาออกตามกลุ฽มวัฒนธรรมและแยกเป็นประเด็น  กลุ฽มวัฒนธรรม
อีสานเหนือ หมอลําถือว฽ากลุ฽มวัฒนธรรมเป็นชนกลุ฽มใหญ฽ที่สุดของชาวอีสานมีมหรสพและดนตรีพ้ืนบ฾าน
หลายประเภทที่สําคัญปใจจุบันหมอลํามีการเปลี่ยนแปลงคลี่คลายและพัฒนาตัวเองจนเป็นที่นิยมของชาว
อีสานอีกครั้งหนึ่ง มีลักษณะพัฒนาหรือประยุกตแมาจากเทคโนโลยีสมัยใหม฽ ปใจจุบัน หมอลําได฾เปลี่ยน
รูปแบบให฾ทันกับยุคสมัย ส฽วนศิลปะการแสดงและดนตรีพ้ืนบ฾านอีสานใต฾ กลุ฽มอีสานใต฾นี้จะมีการสืบทอด
วัฒนธรรมจาก 2  กลุ฽มด฾วยกันกล฽าว คือ กลุ฽มที่หนึ่ง กลุ฽มวัฒนธรรมไทย-เขมร ไทย-ส฽วย และไทย-ลาว 
ได฾แก฽ ประกรส฽วนใหญ฽ในจังหวัดบุรีรัมยแ สุรินทรแ และศรีษะเกษ กลุ฽มนี้จะสืบทอดวัฒนธรรม ไทย-เขมรทั้ง
ภาษาและศิลปะการแสดง และกลุ฽มวัฒนธรรมไทยโคราช ได฾แก฽ ประชากรส฽วนใหญ฽ใน จังหวัด
นครราชสีมา ซึ่งจะสืบทอดวัฒนธรรม ภาษาและศิลปะการแสดงแบบไทยโคราชซึ่งเป็นเอกลักษณแเฉพาะ
ของตน 
 
 1.3. องค์ความรู้ทั่วไปทีเ่กี่ยวกับวรรณกรรมและการประพันธ์ 
  1.3.1 องค์ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรม 
    บทประพันธแไทยที่เรียงถ฾อยคําอย฽างมีแบบแผนตาม  ฉันทลักษณแ  เช฽น กาพยแ  กลอน โคลง
ฉันทแ ซึ่งเดิมเรียกว฽า  คํากานทแ  ปใจจุบันเรียกกันว฽า  บทร฾อยกรอง ร฾อยกรองเป็นการเรียบเรียงถ฾อยคําขึ้น  
เช฽นเดียวกับร฾อยแก฾วเพียงแต฽กําหนดกฎเกณฑแ  การเรียบเรียงนั้นให฾พิสดารขึ้นอีกชั้นหนึ่งคือ  บังคับเสียง
สัมผัส  บังคับจํานวนคําในวรรคและในบท บังคับเสียงวรรณยุกตแ บังคับเสียงหนักเบาสั้นยาวสุดแต฽  ชนิด
ของคําประพันธแนั้น ๆ  “สอดคล฾องกับพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานที่ให฾ความหมายไว฾ว฽า  ร฾อยกรอง 
น. คําประพันธแ, ถ฾อยคําที่เรียบเรียงให฾เป็นระเบียบตามบัญญัติแห฽งฉันทลักษณแ” (นิรันดรแ นวมารค และ 
คณะ. 2502 : 74)  ส฽วนการเขียนสารคดีเรื่องวรรณกรรมมุขปาฐะ คือ อะไร โดยกล฽าวถึงการศึกษา
วิเคราะหแวรรณกรรมพ้ืนบ฾านมุขปาฐะ  พบว฽า  ประวัติการศึกษาวิเคราะหแวรรณกรรม  เริ่มศึกษาวิเคราะหแ
ในราวคริสศตวรรษที่  19  สมัยแรกนิยมวิเคราะหแด฾านจุดกําเนิดของวรรณกรรม  ต฽อมานิยมวิเคราะหแ
บทบาทของวรรณกรรมและด฾านโครงสร฾างของวรรณกรรมผลการวิเคราะหแสรุปได฾ว฽า  ด฾านจุดกําเนิดของ
ตํานานนิทานและเทพปรฌัม ทําให฾เกิดทฤษฎีขึ้น 2 ทฤษฎีคือ ทฤษฎีเอกกําเนิด และทฤษฎีพหุกําเนิด  
ด฾านบทบาทวรรณกรรมมุขปาฐะมีบทบาทต฽อสังคมมากมายหลายด฾านได฾แก฽  ด฾านความบันเทิงเพลิดเพลิน  
ด฾านความรู฾การศึกษา  ด฾านการสร฾างความสามัคคี (สุกัญญา สุจฉายา.  2523 : 32)  ส฽วนการเสนอข฾อมูล
ไว฾ว฽า “คําว฽าร฾อยกรองเป็นคําที่คณะกรรมการสํานักวัฒนธรรมทางวรรณกรรม ซึ่งตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2485  
กําหนดขึ้นเพ่ือใช฾เรียกวรรณกรรมท่ีมีลักษณะบังคับในการแต฽ง” 
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    เพลงเป็นบทประพันธแเก฽าแก฽ของโลก สังคมไทยก็มีเพลงใช฾กันมานานแล฾ว ได฾แก฽เพลงพ้ืนบ฾าน
ต฽าง ๆ  เช฽น เพลงบอก  เพลงนา  เพลงเรือ  เพลงฉ฽อย  เพลงลําตัด  เพลงอีแซว  เป็นต฾น  เมื่อสังคมเจริญ
ขึ้น การสื่อสาร การคมนาคม ก็รวดเร็วฉับไวสังคมไทยก็ซึมซับรับเอาวัฒนธรรมต฽าง ๆ  เข฾ามาปรับใช฾ให฾
ทันกับความเคลื่อนเปลี่ยนที่เกิดขึ้นตลอดเวลาทําให฾เพลงในสังคมไทยมีรูปลักษณแที่หลากหลายมากขึ้น
สําหรับภาษาท่ีนํามาใช฾ในเพลงต฽าง ๆ นั้นนอกจากจะมีเนื้อหาสาระตามความประสงคแแล฾ว  ยังต฾องจัดเรียง
ถ฾อยคําที่เหมาะสมงดงามและมีแบบแผนที่สอดรับกับทํานองเพลงซึ่งอาจจะทําให฾แผนผังคําร฾องมีรูปแบบที่
หลากหลาย ดังปรากฏในเอกสารเกี่ยวกับการประพันธแเพลงไทยของ (ประทีป วาทิกทินกร.  2516 : 10)   
เรื่องราวการเขียนหนังสือเรื่องคติชาวบ฾าน  คติชนวิทยา ประเภทของคติชาวบ฾าน  วิธีการศึกษาคติ
ชาวบ฾านประเภทวรรณกรรมมุขปาฐะ  จัดจําแนกข฾อมูลและการวิเคราะหแข฾อมูลแต฽ละประเภทของคติ
ชาวบ฾านไทย (บุปผา บุญทิพยแ.  2531 : 13)  เพลงพ้ืนบ฾านและการละเล฽นพ้ืนบ฾าน สรุปผลการศึกษา
ค฾นคว฾าไว฾ว฽า เพลงพ้ืนบ฾านและการละเล฽นพ้ืนบ฾านของจังหวัดสุรินทรแได฾รับอิทธิพลจากเขมร นอกจากนี้ยัง
ได฾แสดงให฾เห็นวัฒนธรรมด฾านความเชื่อเกี่ยวกับการเข฾าทรงสภาพความเป็นอยู฽ของชาวบ฾าน และค฽านิยม 
เพลงพ้ืนบ฾านละการละเล฽นพ้ืนบ฾านในสมัยโบราณเป็นที่ชุมนุมพบปะพูดจาทําความรู฾จักในหมู฽หนุ฽มสาว  
ก฽อให฾เกิดความรักนําไปสู฽การเลือกคู฽ครองและผู฾วิจัยได฾แสดงความคิดเห็นว฽าเพลงพ้ืนบ฾านและการละเล฽น
พ้ืนบ฾าน นอกจากจะมีความสําคัญดังกล฽าวมาข฾างต฾นแล฾ว ยังมีความสําคัญที่เก่ียวเนื่องกับวัฒนธรรมในด฾าน
อ่ืนด฾วย (สมจิตร กัลป฼ยาศิริ.  2524 : 268)  ส฽วนงานวิจัยเรื่องกันตรึมเพลงพ้ืนบ฾านของชาวเขมร ใน
จังหวัดสุรินทรแ โดยศึกษาเพลงกันตรึมในเขตอําเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมยแ จํานวน 5 คณะ อําเภอประโคน
ชัย  จํานวน 5 คณะ โดยรวบรวมทํานองเพลงและบทเพลงกันตรึมและศึกษาในด฾านรูปแบบ เนื้อหา 
ลักษณะคําประพันธแ ศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการขับร฾องกับเพลงพ้ืนบ฾านภาคกลาง วิเคราะหแคุณค฽า
เพลงกันตรึมในด฾านสังคมวิทยาและจิตวิทยา (ภูมิจิต เรืองเดช.  2528 : 203) 
   ผลการศึกษานําเสนอในหนังสือคติชนวิทยาของหน฽วยศึกษานิเทศกแ กรมการฝึกหัดครู สรุปได฾
ว฽า เนื้อความในกลอนเพลงกล฽อมเด็ก แสดงอารมณแต฽าง ๆ กัน เช฽น แสดงความรัก ความเข฾าใจ แสดงความ
รักระหว฽างชายหนุ฽มกับหญิงสาว แสดงอารมณแกดดัน และอารมณแกระทบกระเทือน เป็นต฾น มีการแสดง
อารมณแที่ไม฽เหมาะสมกับเด็กปรากฏอยู฽บ฾าง แต฽โดยทั่วไปแล฾วเพลงกล฽อมเด็กจะมีความเหมาะสมกับเด็ก 
(ก่ิงแก฾ว อัตถากร.  2519 : 195) 
     เพลงเป็นร฾อยกรองประเภทหนึ่งที่นํามาประกอบดนตรี ฉันทลักษณแของเพลงอาจเหมือนกัน
หรือแตกต฽างกับร฾อยกรองแบบฉบับก็ได฾ โดยปกติเพลงที่ใช฾ประกอบดนตรีไทยเดิม มักใช฾รูปแบบของกลอน
เป็นพื้น ส฽วนเพลงที่ประกอบดนตรีสากล มักใช฾คําประพันธแที่มีลักษณะสอดคล฾องกับทํานองเพลงนั้น ๆ ซึ่ง
ไม฽มีรูปแบบตายตัว ปใจจุบันการแต฽งเพลงเป็นที่แพร฽หลายมากจึงจัดประเภทบทเพลงเป็นการประพันธแร฾อย
กรองอีกประเภทหนึ่ง (นภาลัย สุวรรณธาดา.  2533 : ว 10) 
   ด฾านฉันทลักษณแ  การใช฾คําในเพลงลูกทุ฽งเป็นฝีมือของครูเพลงชั้นนําของวงการลูกทุ฽งไทย บาง
ท฽านก็ได฾รับการยกย฽องเชิดชูให฾เป็นศิลปินแห฽งชาติ บางท฽านก็ได฾รับการยอมรับนับถือให฾เป็นบรมครูเพลง
ลูกทุ฽ง และบางท฽านก็ได฾รับสมญานามว฽าเป็นราชาเพลงลูกทุ฽ง  ดังนั้นเองจึงเชื่อได฾ว฽าทุกท฽านย฽อมมีความ
ชัดเจนในด฾านฉันทลักษณแอยู฽ในระดับที่เชื่อถือได฾  อันความหมายของ  ฉันทลักษณแ  นอกจากจะหมายถึง
ตําราคําประพันธแแล฾วยังหมายถึงลักษณะบังคับของคําประพันธแอีกด฾วย  ฉันทลักษณแเป็นสิ่งกําหนดความ
แตกต฽างระหว฽างร฾อยแก฾วและร฾อยกรอง ในสมัยก฽อนร฾อยกรองมีเพียง  กลอน  โคลง  กาพยแ  ฉันทแ  ร฽าย  
ลิลิตและกลบท แต฽ปใจจุบันมีคําประพันธแรูปแบบใหม฽ ๆ เกิดขึ้น  แม฾ว฽าบางประเภทจะยังไม฽มีรูปแบบ



46 
 

แน฽นอนหรือกล฽าวว฽าเป็นคําประพันธแอิสระ ไม฽มีรูปแบบ  แต฽ในเมื่อยังมีลักษณะทางจังหวะ มีการจัดวาง
ถ฾อยคําในตําแหน฽งที่มีพลังก็น฽าจะถือว฽ามีลักษณะบังคับเช฽นกัน ต฽อไปถ฾ามีผู฾นิยมใช฾รูปแบบนั้นแพร฽หลายก็
สามารถจะรวมหลักการตั้งเป็นฉันทลักษณแรูปแบบนั้น ๆ ได฾  ซึ่งคําว฽าฉันทลักษณแ ในปใจจุบันจึงมิได฾
หมายความเฉพาะบังคับของ กลอน โคลง กาพยแ ฉันทแ เท฽านั้นซึ่งหมายถึงคําประพันธแทุกรูปแบบด฾วย 
 ดังนั้น คําว฽า “ฉันทลักษณแ” จึงหมายรวมถึง การจัดวางแผนผังคําร฾องของเพลงลูกทุ฽งไทยทั่ว ๆ ไป 
ด฾วย เพลงลูกทุ฽ง ก็เป็นเพลงลูกทุ฽งไทยอยู฽แล฾ว ในการจัดวางคําร฾องก็อาจจะมีแผนผังที่ตรงและไม฽ตรงกับ
ฉันทลักษณแแบบแผนดั้งเดิมก็ได฾ 
    1. การใช฾ฉันทลักษณแรูปแบบดั้งเดิม หมายถึง การจัดวางแผนผังคําร฾องของเพลงลูกทุ฽ง 
ที่ตรงต฾องตามฉันทลักษณแแบบแผนของบทร฾อยกรองไทยดั้งเดิมในรูปแบบต฽าง ๆ  เมื่อศึกษาวิเคราะหแแล฾ว
ปรากฏว฽ามีการใช฾ฉันทลักษณแรูปแบบดั้งเดิมอยู฽ 4 ประเภท คือ 
     1.1 กลอนสุภาพ เป็นกลอนหลักมีอยู฽ 4 ชนิด คือ กลอน 6  กลอน 7  กลอน 8  และ
กลอน 9  ในวรรณกรรมเพลงลูกทุ฽ง  มีเพลงที่ใช฾ฉันทลักษณแกลอนสุภาพอยู฽เพียง 3 ชนิด คือ กลอน 6 
กลอน 7  และกลอน 9  (กําชัย ทองหล฽อ.  2533) ซึ่งได฾เสนอกล฽าวไว฾ กล฽าวโดยสรุปได฾ว฽า ให฾ใช฾คําวรรคละ 
6 คํา และอักษรนําจะใช฾ควบกันแล฾วนับเป็นคําเดียวก็ได฾หรือจะนับแยกเป็น 2 คําก็ได฾ เช฽น เสมอ แขยง 
ขนม เป็นต฾น คําสุดท฾ายของวรรคหน฾าทุกวรรคต฾องสัมผัสกับคําที่ 2 หรือที่ 4 ของวรรคหลัง คําสุดท฾ายของ
วรรคที่  2  ต฾องสัมผัสกับคําสุดท฾ายของวรรคที่ 3 ถ฾าจะแต฽งบทอ่ืนต฽อไปอีก ต฾องให฾คําสุดท฾ายของบทต฾น
สัมผัสกับคําสุดท฾ายของวรรคที่ 2 ของบทต฽อ ๆ ไป กลอน 6  นิยมใช฾แต฽บทละครที่เรียกว฽าละครนอกละคร
ใน หรือละครรํา หรือ ละครดึกดําบรรพแ แต฽จะแต฽งเป็นอย฽างอ่ืนที่ไม฽ใช฽บทละครก็ได฾ กลอน 6  ต฾องแต฽งให฾
จบในบาทโท จะจบลงในบาทเอกไม฽ได฾ และกฎนี้ใช฾ได฾ทั่วไปแก฽คํากลอนทุกชนิด ส฽วนกลอน 7  นั้นให฾ใช฾คํา
วรรคละ 7 คํา คําสุดท฾ายของวรรคหน฾าทุกวรรค ต฾องสัมผัสกับคําที่ 2  3  4 และ 5 ของวรรคหลัง นอกนั้น
ให฾ดูแผนและดูกฎดังกล฽าวไว฾ในกลอน 6 ส฽วนสัมผัสในจะใช฾สัมผัสคู฽หรือสัมผัสสลับก็ได฾ สําหรับกลอน 9  
ใช฾คําได฾วรรคละ 9  คํา คําสุดท฾ายของวรรคหน฾าทุกวรรค ต฾องสัมผัสกับคําที่ 3  หรือที่ 6 ของวรรคหลัง
นอกจากนั้นให฾ดูกฎของกลอน 6  ดังตัวอย฽างกลอน 6  กลอน 7  และกลอน 9 
     1.2 กลอนลํานํา เป็นกลอนไทยที่พบว฽า มีการใช฾กันอยู฽ทั่วไปสามารถจําแนกออกเป็น 5 
ชนิด คือ กลอนบทละคร  กลอนสักวา  กลอนเสภา  กลอนบทดอกสร฾อย  และกลอนขับร฾อง  ดังที่ (กําชัย 
ทองหล฽อ :  2533)  ได฾กล฽าวสรุปไว฾ว฽า กลอนลํานําทั้ง 5  ชนิด มีลักษณะต฽าง ๆ กัน คือ กลอนบทละครใช฾
คําในวรรคหนึ่ง ๆ ได฾ตั้งแต฽ 6  ถึง 9  คํา แต฽ที่นิยมกันมักเป็น 6 หรือ 7  คํา การที่จะใช฾คํามากหรือน฾อย
ต฾องถือทํานองเพลงที่จะใช฾ร฾องเป็นสําคัญ คําที่ใช฾ในวรรคหนึ่ง ๆ ของกลอนบทละครจึงไม฽เท฽ากัน กลอน
บทละครเป็นกลอนผสม ในบทหนึ่ง ๆ อาจจะมีกลอน 6  7  8 หรือ 9  รวมกันก็ได฾ ถ฾าวรรคไหนใช฾กลอน
อะไรก็ให฾ใช฾สัมผัสของกลอนนั้น วรรคแรกของกลอนบทละครนิยมใช฾คํานําหรือ คําขึ้นต฾น เช฽น เมื่อนั้น บัด
นั้น น฾องเอยน฾องรัก เป็นต฾น กลอนสักวามีแผนผังเหมือนกับกลอนบทละคร กําหนดให฾บทหนึ่งมีเพียง  4  
คํากลอน และจะต฾องขึ้นต฾นด฾วย “สักวา” และลงท฾ายด฾วยคํา “เอย” กลอนเสภานั้นใช฾คําวรรคละ 7  ถึง 
10  คํา เพราะเสภาเป็นกลอนขับเล฽าเรื่องอย฽างเล฽านิทาน  จึงใช฾คําได฾มากเพ่ือให฾เกิดชัดเจนแก฽ผู฾ฟใง  และ
มุ฽งเอาความไพเราะเป็นสําคัญ เพราะฉะนั้นคําที่ใช฾ในแต฽ละวรรคอาจจะไม฽เท฽ากันก็ได฾ การสัมผัสให฾คํา
สุดท฾ายของวรรคหน฾าสัมผัสกับคําที่ 1  2  3  4 และ 5 คําใด คําหนึ่งของวรรคหลัง และไม฽มีข฾อบังคับห฾าม
เสียงสูงต่ําอย฽างใด ที่จริงเสภาเป็นเรื่องของทํานองขับจะใช฾กลอน 6  7  8  9 หรือกลอนผสมก็ได฾ กลอน
เสภาโดยตรงจึงไม฽มีที่แท฾คือกลอนบทละครนั่นเอง แต฽ไม฽นิยมใช฾คํานํา กลอนดอกสร฾อยวรรคหนึ่งใช฾คํา
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ตั้งแต฽  6  ถึง  8  คํา บทหนึ่งนิยมใช฾  4  ถึง 8  คํา กลอนวรรคขึ้นต฾นใช฾  4  คํา คือ เอาคํา  2  คํา เป็นตัว
ตั้งแล฾วเอาคําว฽า เอเย มาแทรกเช฽น  น้ําคํา เป็น น้ําเอเยน้ําคํา วันนี้ เป็น วันเอเยวันนี้ เป็นต฾น และบางทีก็ใช฾
เพียง 2 คํา คําสุดท฾ายของบทจะใช฾คําว฽า เอย หรือ คําธรรมดาก็ได฾ กลอนขับร฾องคือกลอนสุภาพที่แต฽งขึ้น
สําหรับใช฾ขับร฾องกับทํานองเพลงไทยเดิม เช฽น สมิงทอง  สามไม฾  ปีนตลิ่ง  ชมตลาด  เขมรไทรโยค  เป็น
ต฾น 
   ราชบัณฑิตยสถานสถานได฾ให฾ความหมายของคํา  ประพันธแ   ไว฾ว฽า ประพันธแ ก. แต฽ง , เรียบ
เรียง, ร฾อยกรอง, ผูกถ฾อยคําเป็นข฾อความเชิงวรรณคดี ดังนั้นเองการประพันธแจึงเป็นเรื่องที่ต฾องทํากันอย฽าง
ละเอียด ลึกซึ้ง ระมัดระวัง  พิถีพิถัน  ผลงานการประพันธแถึงจะออกมาดีมีคุณภาพได฾รับการยอมรับจาก
สาธารณชนอย฽างกว฾างขวาง ต฽อเนื่องและยาวนาน งานการประพันธแนั้นเป็นถือว฽างานทางศิลปะอย฽างหนึ่ง 
เพราะว฽าต฾องคํานึงถึงความประณีตงดงามด฾วย และเมื่อพูดถึงเรื่องการประพันธแเพลงก็ยิ่งมีความละเอียด
ลึกซึ้งมากขึ้นอีกชั้นหนึ่งเพราะเพลงก็เป็นงานศิลปะอยู฽แล฾วจึงถือได฾ว฽าเป็นการสร฾างสรรคแงานศิลป฼บนงาน
ศิลป฼ มีข฾อมูลมากมายที่บ฽งชี้ว฽าสังคมไทยมีบทเพลงกล฽อมเกลาเลี้ยงหล฽อก฽อร฽างสร฾างสังคมมานานแล฾วดังที่
มนตรี  ตราโมท ได฾เสนอไว฾  
   หนังสือของ เต โอดอรแ กิฐารแด ปราชญแชาวฝรั่งเศสกล฽าวถึงชนชาติไทยว฽า “ไทยในครั้ง
กระโน฾นจะปราศจากความรุ฽งเรืองก็หามิได฾ ชนชาติไทยเจริญทันชาติทั้งหลายที่แรกเจริญขึ้นในโลกและ
อย฽างไรก็ดี ในขณะที่ชาวยุโรปยังเป็นปุาเถื่อนอยู฽นั้น ชาติไทยได฾มีความเจริญและรู฾จักระเบียบการปกครอง
อย฽างเรียบร฾อย” ... เพราะฉะนั้นเราจึงควรเชื่อได฾ว฽าการดนตรีของไทยได฾มีเป็นระเบียบเรียบร฾อยมาตั้งแต฽
ชาติเรายังตั้งอยู฽ในดินแดนซึ่งเวลานี้เป็น มณฑลเสฉวน,  ฮูเป,  อันอุยและเกียงซีในประเทศจีนและเป็น
เวลาไม฽ต่ํากว฽า 5,000 ปี.. การร฾องเพลงนี้เป็นเสียงเพลงเสียแล฾ว  ดังนั้นเองแม฾การประพันธแเพลงจะเป็น
ศิลปะที่ซับซ฾อนอย฽างไร สังคมไทยก็ได฾มีและทํามาแล฾วทุกระดับของบทเพลงเช฽น ตั้งแต฽เพลงกล฽อมเด็ก 
เพลงพื้นบ฾าน  เพลงลูกทุ฽ง  เพลงลูกกรุง  และในปใจจุบันก็อาจจะมีบทเพลงสายพันธุแใหม฽ที่อาจจะเรียกว฽า
เพลงลูกครึ่ง อย฽างไรก็ตามเพลงสําหรับร฾องของไทยทุก ๆ ประเภทก็นําภาษาไทยไปใช฾ซึ่งจะทําให฾มีคุณค฽า
ต฽าง ๆ  กันไปเพลงลูกทุ฽งเป็นวรรณกรรมมวลชนเพราะแทรกซึมเข฾าถึงจิตใจคนไทยไว฾ด฾วยลักษณะของ
วัฒนธรรมพื้นบ฾าน อันเป็นวัฒนธรรมของสังคมเกษตรกรรม  เป็นสื่อมวลชนที่เข฾าถึงคนไทยได฾รวดเร็วที่สุด  
คําร฾องเป็นสิ่งที่สําคัญท่ีช฽วยทําให฾เพลงได฾รับความนิยมสูง  เพราะสามารถสะท฾อนปใญหาและเหตุการณแต฽าง 
ๆ ในสังคมได฾อย฽างทันสมัย  และยังแฝงด฾วยอารมณแขันที่เป็นเอกลักษณแไทยไว฾ด฾วย (เต็มสิริ บุณยสิงหแ  
2518 : 117–128)   
   ภาพสะท฾อนของการย฾ายถิ่นในเพลงลูกทุ฽งไว฾ว฽า เนื้อเพลงลูกทุ฽งที่สะท฾อนให฾เห็นถึงสาเหตุของ
การย฾ายถิ่นฐานนั้นได฾กล฽าวไว฾ทั้งโดยตรงและโดยอ฾อม ซึ่งสามารถแบ฽งออกได฾  3  ประการ คือ ประการ
แรก เกิดจากสภาพธรรมชาติที่ ไม฽ เ อ้ืออํานวยต฽อการประกอบอาชีพ โดยเฉพาะอย฽างยิ่ งภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ประการที่สอง  สาเหตุจากความยากจน  ประการที่สาม ค฽านิยมความใฝุฝใน ความ
อยากดัง สถานที่การย฾ายถิ่นฐานไปอยู฽นั้น ทุกเพลงกล฽าวถึงการย฾ายเข฾าสู฽กรุงเทพฯ งานที่เข฾าไปทําส฽วน
ใหญ฽เป็นงานของผู฾หญิง เช฽น  นักร฾อง  โรงงานทอผ฾า  การตัดเย็บเสื้อผ฾า  เสริมสวย  งานร฾านอาหาร  บารแ 
และไนตแคลับ ผลกระทบที่เกิดขึ้นส฽วนใหญ฽ จะผลด฾านลบ  เช฽น  การรับเอาวัฒนธรรมของสังคมเมือง ด฾าน
การแต฽งกาย  การรับประทานอาหาร  ภาษาที่ใช฾เปลี่ยนไปจากเดิม  นอกจากนั้นยังสะท฾อนภาพความ
ผิดหวังจากการใช฾ชีวิตในสังคมเมือง ซึ่งออกมาในรูปของการประชดประชัน ต฽อว฽าต฽อขานต฽อการไปแล฾วไม฽
กลับคืนถิ่นเดิม (สุวรรณ บัวทวน.  2524 : 110 - 118)  เพลงลูกทุ฽งสามารถสะท฾อนเอกลักษณแส฽วนลึกของ
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จิตใจหรือบุคลิกที่แท฾จริงของผู฾คนให฾ปรากฏได฾   เพลงลูกทุ฽งนั้นนอกจากจะฟใงเข฾าใจง฽ายแล฾ว   คําร฾องของ
เพลงลูกทุ฽งยังสามารถเข฾าไปถึงส฽วนลึกของจิตใจ เพื่อปลุกเร฾าสัญชาตญาณ   ทั้งมุ฽งเป็นและมุ฽งตายของผู฾ฟใง
ได฾โดยตรงอีกด฾วย   โดยเฉพาะในวิชาจิตวิเคราะหแนั้น  ถือว฽าสัญชาตญาณเป็นหลักหรือมูลเหตุอาการของ
จิตใจที่ก฽อให฾เกิดอารมณแอ่ืน ๆ  ตามมา  ดังนั้นหากจะจําแนกบทเพลงลูกทุ฽งตามลักษณะเนื้อหาแล฾ว ก็
อาจจะจําแนกได฾ 4 ประเภทดังนี้ (กิติกร  มีทรัพยแ.  2518 : 68 - 76)  1) บทเพลงลูกทุ฽งแนวเสาวรจนี  
หมายถึง เพลงลูกทุ฽งที่มีความไพเราะนุ฽มหวานเป็นจุดเด฽น  มีเนื้อหาบรรยายถึงความงดงามของธรรมชาติ
พูดถึงความรักแท฾ตามอุดมคติ หมายมุ฽งสิ่งสวยด฾วยอุดมจินตนาการ  เช฽น  เพลงมนตแเมืองเหนือ  เพลง
อุทยานดอกไม฾  เพลงมนตแรักกาสะลอง  เพลงมนตแรักลูกทุ฽ง  2) บทเพลงลูกทุ฽งในแนวนารีปราโมทยแ 
หมายถึง  เพลงลูกทุ฽งท่ีมีเนื้อหามุ฽งกล฽าวถึงการชมโฉมโลมนาง พร่ําพรอดเกี้ยวพาราสี เช฽น เพลงนางฟูายัง
อาย เพลงกินอะไรถึงสวย เพลงสาวผักไห฽  เพลงแม฽เตยหนามเตย  3) บทเพลงลูกทุ฽งในแนวพิโรธวาทัง  
หมายถึง  เพลงลูกทุ฽งที่มีเนื้อหาเรื่องความโกรธ  ต฽อว฽าต฽อขาน  เช฽น  เพลงไก฽นาตาฟาง  เพลงเมียพ่ีมีชู฾  
เพลงแหม฽มปลาร฾า  เพลงคุณนายโรงแรม  4) บทเพลงลูกทุ฽งในแนวสัลลาปใงคพิสัย  หมายถึง เพลงลูกทุ฽งที่
มีเนื้อหาโน฾มเอียงไปในทางเศร฾า ว฾าเหว฽ ตัดพ฾อต฽อว฽า น฾อยอกน฾อยใจ เช฽น เพลงอกหักซ้ําสองน้ําตาลก฾นแก฾ว
น้ําตาเมียหลวงจึงพบว฽า ในบทเพลงลูกทุ฽งทั้ง  4 ประเภทนั้น  จะสะท฾อนอารมณแออกมา  2  ประการใหญ฽ 
ๆ โดย  2  กลุ฽มแรกจะสะท฾อนอารมณแแห฽งความสดใส  เบิกบาน  เป็นสุข และใน  2  กลุ฽มหลังจะสะท฾อน
อารมณแเศร฾าหมองเป็นทุกขแ  และเมื่อสํารวจอย฽างกว฾าง ๆ พบว฽า เพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽มีกลุ฽มลบ
ค฽อนข฾างมาก  ซึ่งเป็นข฾อมูลที่สะท฾อนให฾เห็นถึงส฽วนลึกของจิตใจ หรือ อาจจะพูดได฾ว฽าบุคลิกภาพของ
ผู฾บริโภคเพลงลูกทุ฽งนั้นมี   สัญชาตญาณมุ฽งตายค฽อนข฾างสูง   จะเห็นว฽าอิทธิพลของเพลงลูกทุ฽งนั้น  มีความ
เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงไปถึงจิตใจผู฾ฟใงด฾วย  ในของแง฽ความงามของบทร฾อยกรองไว฾มีสาระสําคัญที่พอจะสรุป
ได฾ว฽า  บทร฾อยกรองที่ยกย฽องกันว฽าไพเราะย฽อมประกอบด฾วยคุณสมบัติที่ก฽อให฾เกิดความซาบซึ้งสะเทือนใจ  
องคแประกอบเหล฽านั้นได฾แก฽   
     1. คําที่เลือกสรรใช฾คําในบทร฾อยกรองโดยทั่วไปมักจะไม฽ใช฾คําพ้ืน ๆ มักเลือกคําที่มี
ความหมายลึกซึ้ง สะเทือนอารมณแ หรือสูงส฽งมีสง฽าด฾วยรูปและเสียงเป็นพิเศษ 
     2. เสียงเสนาะ เป็นคุณสมบัติที่ทําให฾ร฾อยกรองนั้น ๆ งดงามในความรู฾สึกของผู฾อ฽านเสียง
เสนาะมีข้ึนได฾ด฾วย 
     2.1 สัมผัส 
     2.2 ลีลาจังหวะ 
     2.3 การเลียนเสียงธรรมชาติ 
     2.4 การเล฽นคํา 
    3. ความหมายอันไพเราะกินใจ อาจเกิดได฾ด฾วยกลวิธีต฽าง ๆ  เช฽น 
     3.1 การใช฾คําท่ีมีเสียงและความหมายที่ไพเราะเป็นพิเศษ 
     3.2 การใช฾กวีโวหารเน฾นความรู฾สึกด฾านอารมณแมากกว฽าข฾อเท็จจริง   
   วรรณคดีในฐานะที่เป็นศิลปะในแง฽สุนทรียศาสตรแไว฾ว฽า  สุนทรียศาสตรแเป็นปรัชญาแนวหนึ่งว฽า
ด฾วยความงามหรือศิลปะที่เก่ียวข฾องกับความงามของธรรมชาติ  และศิลปะ  นักวิจารณแแนวสุนทรียศาสตรแ
เล็งเห็นความสําคัญของรสศิลปะในวรรณคดีและสิ่งนี้เองที่ก฽อให฾เกิดสัมพันธภาพระหว฽างผู฾อ฽านกับผู฾แต฽ง  
เปูาหมายความสําคัญของการวิจารณแ  คือการพยายามค฾นหาว฽าวรรณคดีต฾องการให฾เราเข฾าใจสิ่งใด ทําให฾
เราเข฾าใจสิ่งนั้นอย฽างไร  ดังนั้นวรรณคดีมิได฾เป็นเปูาของผู฾หนึ่งผู฾ใด หรือกวีคนใดคนหนึ่ง โดยเฉพาะหาก
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เป็นส฽วนรวมของสังคม  ส฽วนรวมซึ่งมีประสบการณแคล฾ายคลึงกัน  (กุหลาบ  มัลลิกะมาส.  2517 : 5 - 7) 
สําหรับวรรณกรรมที่เก่ียวข฾องกับสังคม  ชีวิตและสังคมเป็นบ฽อเกิดของวรรณกรรม  มีส฽วนพัฒนาแนวทาง
ของสังคมในบางระดับ วรรณกรรมเป็นกระจกส฽องภาพของสังคมในแต฽ละยุค  และบันทึกไว฾เป็นหลักฐาน  
เพ่ือให฾คนรุ฽นหลังได฾มองเห็นชีวิต  ในแง฽มุมที่ประวัติศาสตรแไม฽อาจบันทึกไว฾ได฾  บทบาทของวรรณคดี  หรือ
วรรณกรรมในแง฽ที่เป็นอิทธิพล ทั้งบวกและลบนั้น หมายความว฽า  ผู฾สร฾างวรรณกรรมมีเปูาหมายในการ
สร฾างวรรณกรรม  เพื่อสนับสนุนส฽งเสริมระบบสังคมวัฒนธรรม  เศรษฐกิจและการเมือง  แต฽ขณะเดียวกัน
อาจมีวรรณกรรมบางเรื่องที่ทําลายสังคม  แม฾ว฽าผู฾สร฾างวรรณกรรมไม฽ได฾ตั้งใจไว฾ก็ตาม  สังคมมีอิทธิพลต฽อ
วรรณกรรมหรือนักเขียนในฐานะที่เป็นแหล฽งรวมชีวิตวัฒนธรรม  ขนมธรรมเนียมประเพณี  และระเบียบ
ปฏิบัติต฽าง ๆ ซึ่งนักเขียนนํามาเป็นวัตถุดิบในการเขียนเสมอ  และงานเขียนจะมีลักษณะเนื้อหา  รูปแบบ
อย฽างไรนั้น  ขึ้นอยู฽กับปใจจัยทางสังคมและอิทธิพลของสังคมที่มีต฽อวรรณกรรม (สมพร  มนตะสูตร.  2524 
: 16) องคแประกอบของวรรณคดี ประกอบไปด฾วย 3 ส฽วน คือ รูปแบบ ศิลปะการประพันธแ และเนื้อหา ใน
ส฽วนของรูปแบบได฾แบ฽งออกเป็น 2  ลักษณะ คือ ขนบธรรมเนียมประเพณีในการแต฽งและการประพันธแ  ใน
ส฽วนของศิลปะการประพันธแได฾แบ฽งออกเป็น 3 ลักษณะด฾วยกัน คือ การเลือกเฟูนถ฾อยคํา การเรียบเรียง
ถ฾อยคําและการปลุกอารมณแ ในส฽วนเนื้อหาแบ฽งได฾เป็น 5 ลักษณะคือ ภาษา ประวัติกวี ประวัติศาสตรแและ
โบราณคดี สภาพสังคม และเศรษฐกิจ รวมทั้งวัฒนธรรมและลัทธิความเชื่อ (ล฾อม เพ็งแก฾ว.  2522 : 27)   
ศึกษาด฾านมานุษยวิทยาพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมความเกี่ยวโยงระหว฽างมานุษยวิทยากับการแพร฽กระจายทาง
วัฒนธรรม  และศึกษาเผ฽าพันธุแมนุษยแในเอเชียอาคเนยแ  เผ฽าชนในประเทศไทย  รวมทั้งเผ฽าชนในอีสาน  
และยังกล฽าวถึงความเชื่อ คติคําสอนของชาวอีสานไว฾ด฾วย (บุญยงศแ  เกศเทศ.  2534 : 17) คติชาวบ฾านใน
ด฾านความหมายขอบเขต  ความสําคัญ ประวัติ แนวคิดในการศึกษา การจําแนกข฾อมูล ระเบียบวิธีการเก็บ
ข฾อมูล การวิเคราะหแข฾อมูล ความสัมพันธแระหว฽างคติชาวบ฾านกับวิชาการแขนงอ่ืน ๆ คุณค฽าของคติชาวบ฾าน
ด฾านวิทยาการประยุกตแ และยังอธิบายถึงคติชาวบ฾านในแง฽ต฽าง ๆ เป็นต฾นว฽าเพลงพ้ืนบ฾าน นิทานพ้ืนบ฾าน 
ภาษิต และโวหารพื้นบ฾าน  ทั้งยังนําเอาคติชาวบ฾านในภาคต฽าง ๆ รวมทั้งภาคอีสานมาวิเคราะหแ (จารุวรรณ  
ธรรมวัตร.  2530 : 40) 
    เพลงลูกทุ฽งในอดีต  มีความแตกต฽างระหว฽างสังคมชนบทกับสังคมเมืองและวงการเพลงยังไม฽
แบ฽งแยกระหว฽างลูกทุ฽งกับลูกกรุง ครั้นระบบสังคมสลับซับซ฾อนยิ่งขึ้น ตามการแปรสภาพของรูปแบบสังคม
ทุนนิยม วัฒนธรรมของค฽านิยมระหว฽างเมืองกับชนบทเริ่มแตกต฽างกันสูงขึ้น ค฽านิยมและภาพพจนแที่ชาว
ชนบทมองคนในเมือง  กลายเป็นแบบคนที่ต่ําต฾อยกว฽ามองคนที่มีลักษณะเหนือกว฽า ส฽งผลก฽อให฾เกิดความ
แตกต฽างทางชนชั้นและเพลงลูกทุ฽งกับลูกกรุงก็แยกออกจากกันโดยสิ้นเชิง แต฽เพลงลูกทุ฽งถือว฽าเป็นผลผลิต
อย฽างหนึ่งของตัวระบบใหญ฽ ในปใจจุบันทั้งทางเศรษฐกิจ การเมืองและ วัฒนธรรม ด฾วยเนื้อหาที่สะท฾อน
ลักษณะความทุกขแยากและล฾าหลังของสภาพชนบท บางเพลงสะท฾อนให฾เห็นถึงความอ฾างว฾างของชนบท  
อันเนื่องมาจากการที่หนุ฽มสาวเข฾าไปแสวงโชคในเมืองหวังชีวิตที่ ดีกว฽า  แต฽ส฽วนมากแล฾วจะพบกับความ
ผิดหวัง  ทั้งยังหลงใหลในสังคมเมือง ทําให฾เกิดสภาวะชนบทค฽อย ๆ ตายไป แต฽เกิดปใญหาต฽าง ๆ ขึ้นใน
เมืองใหญ฽ ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ เปรียบเหมือนเสียงกระซิบว฽า ระบบทุนนิยมที่เป็นอยู฽กําลังมีผลต฽อโครงสร฾างทาง
เศรษฐกิจ  วัฒนธรรมการเมืองกําลังล฽มสลาย  เพลงลูกทุ฽งจึงทําหน฾าที่คล฾ายรายงานข฽าว ถึงความเสื่อม
สลายของระบบทุนนิยม ซึ่งกินความไปถึงเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ต฽าง ๆ เพราะสิ่งสําคัญอย฽างหนึ่ง
ที่เพลงลูกทุ฽งขาดไม฽ได฾ คือ ปใญหาที่เกิดขึ้นกับคนอันเกิดจากช฽องว฽างระหว฽างเมืองกับชนบท (ปใทมาภรณแ  
เชื้อศูทร.  2517 : 7 - 13) 
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    ด฾านศิลปะการประพันธแ  มีการสร฾างศิลปะการประพันธแที่เด฽นหลายประการ เช฽น รูปแบบคํา
ประพันธแ  เสียงเสนาะ  การใช฾คํา  การสร฾างภาพพจนแ  การใช฾สัญลักษณแ รสวรรณคดี  ในด฾านสังคม
วัฒนธรรมและทัศนะนั้น  สะท฾อนภาพความเป็นอยู฽และการดําเนินชีวิตของชาวไทย  สภาพครอบครัว  
การศึกษา  เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ศาสนา  ขนบธรรมเนียมประเพณี  นันทนาการ  การละเล฽น
พ้ืนบ฾าน  ปใญหาสังคม ค฽านิยมและความเชื่อ และส฽งเสริมให฾มองเห็นอุปนิสัย ทัศนคติค฽านิยม ความเชื่อ
และการปรับตัวของชลธี  ธารทอง  ในบทเพลงวิเคราะหแวรรณกรรมเพลงลูกทุ฽งของชลธี ธารทอง  โดย
ศึกษาด฾านศิลปะการประพันธแ  สภาพสังคมวัฒนธรรมและทัศนะของผู฾ประพันธแ (มาลินี  ไชยชํานาญ.  
2533 : 1- 402) 
    เพลงลูกทุ฽งสังคมจากวรรณกรรมเพลงเพ่ือชีวิตในช฽วง พ.ศ. 2516 - 2528  ผลจากการศึกษา
สรุปได฾ว฽า เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตแบ฽งเป็น 4 ช฽วงนั้น ด฾านการเมืองสะท฾อนให฾เห็นปใญหาทางการเมือง 
และเป็นปใญหาที่เกี่ยวเนื่องกับการเมืองสอดคล฾องกับสภาพความเป็นจริงในสังคม ด฾านเศรษฐกิจสะท฾อน
ปใญหาความยากจนของเกษตรกรกรรมกรเป็นส฽วนมาก  ด฾านวัฒนธรรมและค฽านิยม  ช฽วงแรกสะท฾อนถึง
ความเปลี่ยนทัศนคติ  ค฽านิยมท่ีล฾าสมัยเก่ียวกับการศึกษา  สตรีและเด็ก  รวมทั้งความเสื่อมของวัฒนธรรม
ดั้งเดิม  หลังจากได฾รับอิทธิพลจากตะวันตก  ช฽วงหลังมีเนื้อหาสะท฾อนและคัดค฾านวัฒนธรรมค฽านิยมที่ไม฽
เป็นประโยชนแกล฽าวได฾ว฽า  เพลงเพื่อชีวิตมีเนื้อหาสะท฾อนภาพความเป็นจริงของสังคมอย฽างแท฾จริง (แจ฽มจิต  
สุรเดโช. 2531 : 31 - 32) 
    วรรณกรรมเพลงของสุรพล สมบัติเจริญ ได฾วิเคราะหแรูปแบบด฾านฉันทลักษณแ ท฽วงทํานองแต฽ง 
และเนื้อหาจากวรรณกรรมเพลง ผลการศึกษาปรากฏว฽า ด฾านรูปแบบคําประพันธแ แต฽งด฾วยคําประพันธแ
ประเภทกลอนพ้ืนบ฾าน กลอนสุภาพและคําประพันธแที่มีลักษณะคล฾ายกลอน จํานวนพยางคแในแต฽ละวรรค 
ตั้งแต฽ 2 - 23 พยางคแ การส฽งสัมผัสคล฾ายกลอนมากที่สุด ส฽วนสัมผัสในไม฽เป็นระบบแน฽นอน ลีลาจังหวะ
เพลงมีลักษณะเป็นสองจังหวะ  สามจังหวะ สี่จังหวะ และจังหวะผสม ท฽องทํานองแต฽ง ใช฾รูปแบบทํานอง
เพลง 7 ลักษณะ คือ แบบเอกบท ทวีบทพิเศษ ตรีบท ทํานองเปลี่ยน จตุรบท สองท฽อน สองทํานองและ
แบบผสมผสาน การใช฾ภาษาโวหารสํานวนไทย ปรากฏว฽ามีการใช฾ภาษาถิ่น ภาษาต฽างประเทศ คําอุทาน 
คําเลียนเสียงธรรมชาติ การเล฽นคํา และการใช฾คําโดยเขียนตามเสียงพูด พร฾อมทั้งแทรกโวหาร และสํานวน
ไทยไว฾เกือบทุกเพลง เนื้อหาของเพลงสะท฾อนให฾เห็นถึงเรื่องความรักของหนุ฽มสาว ปใญหาความเดือนร฾อน
ภายในครอบครัว การได฾รับการศึกษาไม฽ทัดเทียมกัน การได฾รับค฽าตอบแทนแรงงานต่ํา นอกจากนี้มีความ
เชื่อโดยมีพ้ืนฐานทางศาสนาเข฾ามาเกี่ยวข฾อง ส฽วนภาพสะท฾อนด฾านค฽านิยม มีค฽านิยมในเรื่องความร่ํารวย 
ความหรูหรา ฟุุมเฟือย การรับวัฒนธรรมต฽างประเทศ  ค฽านิยมดังกล฽าว ล฾วนมีบทบาทในการผลักดันสภาพ
สังคม และวัฒนธรรมไทยเปลี่ยนแปลงไป (เชษฐา จักรไชย. 2535 : 74 - 240) 
    ศิลปะในการประพันธแคําร฾อง สรุปได฾ว฽า ถ฾าใช฾องคแประกอบของดนตรีเป็นฐานในการพิจารณา
จะพบว฽า  ภาษากับดนตรีนั้นเป็นเสมือนญาติสนิทกันทีเดียวเนื่องจากเสี ยงของดนตรีทุกเสียงก็คือ
องคแประกอบของเสียงในภาษาด฾วย  ศิลปะแห฽งการเรียบเรียงเสียง  ดนตรีก็ดีศิลปะแห฽งการเรียบเรียง
ถ฾อยคําก็ดี  คือการใส฽ความงามให฾แก฽ธรรมชาติและหน฾าที่ของสองสิ่งนั้น  และเราเรียกขานงานในลักษณะ
นี้ว฽าการประพันธแ ดังนั้นเพลงหรือดนตรีที่มีการขับร฾อง (Vocal Music)  จึงเป็นการรวมเอาบทประพันธแ
ทางดนตรีและภาษาเข฾าไว฾ด฾วยกัน ได฾ผลงานที่เป็นการนําเสนอเรื่องราวความรู฾สึก อารมณแและบรรยากาศ
นั้นเอง เพลงที่ดีจึงควรเป็นเพลงที่มีความงามทั้งดนตรีและภาษา  โดยความงามนั้นต฾องมีความสอดคล฾อง
กันด฾วย (ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศแ.  2530 : 44 - 46) 
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    การศึกษาวิเคราะหแการประพันธแเพลงไทยลูกทุ฽งโดยสลา  คุณวุฒิ  ผลการวิจัยนี้แสดงให฾เห็นว฽า
สลา คุณวุฒิ ได฾ประพันธแเพลงตามหลักวิชาการ ในส฽วนโครงสร฾างทํานองที่มีรูปแบบวลีเป็นประโยคเพลง
และเป็นท฽อนเพลงตามลําดับโดยเฉพาะอย฽างยิ่งในแต฽ละประโยคเพลงนั้น  จะมีประโยค  ลักษณะเด฽นที่
ปรากฏในบทเพลงของสลา  คุณวุฒิ  คือการภาษาอีสานมาใช฾ในการประพันธแ การเลือกคําที่นํามาตั้งชื่อ
เพลงได฾ประทับใจ เนื้อหาสาระของเพลงเป็นประโยชนแปลูกฝใงค฽านิยมให฾รักถิ่นกําเนิด ประเพณีเกี่ยวกับ
ชีวิตเช฽นวันลอยกระทง สะท฾อนให฾เห็นทัศนะเกี่ยวกับการเลือกคู฽ครอง ความรักกับสิ่งดีงาม  ความรักที่
ผิดหวัง เศรษฐกิจทั้งในเมืองและชนบท ตลอดจนในยุคเงินบาทลอยตัว  โดยเฉพาะคนต฽างจังหวัดที่มา
ประกอบอาชีพในเมืองหลวง  บทเพลงสลา  คุณวุฒิ ด฾านอารมณแมี 3 ประเภทคือ  อารมณแสะเทือน
อารมณแ  อารมณแอ฽อนหวาน  อารมณแสนุกสนาน การประพันธแประเภทกลอนตลาดจํานวนคําไม฽แน฽นอนมี
ลักษณะคล฾ายกับกลอนแปด ปใจจุบันเพลงลูกทุ฽งที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดมักจะมีลักษณะเอกลักษณแ
ภาษาท฾องถิ่น เช฽น ภาษาอีสาน ภาษาเหนือ  ภาษาใต฾ เป็นต฾น การประพันธแเพลงไทยลูกทุ฽งของสลา  
คุณวุฒิ จะเริ่มด฾วยเนื้อร฾องและทํานองพร฾อม ๆ กัน  มีความเชี่ยวชาญในประพันธแเพลงภาษาอีสานได฾และ
เป็นต฾นแบบของนักประพันธแเพลงไทยลูกทุ฽งในปใจจุบัน สลา คุณวุฒิ ได฾เลือกนักร฾องที่มีลักษณะบุคลิกและ
น้ําเสียงให฾เข฾ากับบทเพลงอย฽างลงตัว  เพ่ือส฽งผลให฾เพลงนั้นได฾รับความสนใจจากผู฾ฟใง  ตัวนักร฾องก็จะไม฽ฝืน
ในขณะร฾องเพลง (นิพินธุแ สุวรรณรงคแ.  2549 : 273)  
    สรุป องคแความรู฾ทั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรม อาจกล฽าวได฾ว฽า ในการรูปแบบการประพันธแเพลง
ลูกทุ฽งเพ่ือมูลค฽าเพ่ิม เพลงเป็นบทประพันธแเก฽าแก฽ในสังคมไทยประเภท  คติชาวบ฾านเป็นวรรณกรรมมุข
ปาฐะ  เช฽น  ผญา เพลงกล฽อมเด็ก และเพลงพื้นบ฾าน  เป็นต฾น  ด฾านฉันทแลักษณแการใช฾คําร฾องในเพลงลูกทุ฽ง
มีการจัดวางถ฾อยคําในตําแหน฽งที่มีความงาม  อาจจะมีแผนผังที่ตรงหรือไม฽ตรงกับฉันทแลักษณแกลองสุภาพ
วรรณกรรมเพลงลูกทุ฽ง ได฾แก฽ กลอน 6, 7,  8,  9  หรือกลอนตลาด  การใช฾ภาษาในการประพันธแเพลง
ลูกทุ฽ง ใช฾คําร฾องง฽าย ๆ  ตรงไปตรงมา  เข฾าใจง฽าย  ร฾องง฽าย  จดจําได฾ง฽าย  ตรงกับความหมายที่ผู฾ประพันธแ
ต฾องการและคําร฾องมักจะมีคําร฾องเป็นภาษาอีสานปะปนกับภาษากลาง  เนื้อหาเพลงลูกทุ฽งอีสานสะท฾อนให฾
เห็นถึงเหตุการณแและสภาพต฽าง ๆ ในความเป็นธรรมชาติชาวอีสาน ซึ่งพบกับความยากจน เป็นส฽วนใหญ฽  
มีการดิ้นรนย฾ายถิ่นฐานเข฾าสู฽เมืองหลวง พบการแบ฽งชนชั้นทางเศรษฐกิจ  วรรณกรรมเพลงลูกทุ฽งมีหน฾าที่
บันทึกเหตุการณแต฽าง ๆ ไว฾ให฾ชนรุ฽นหลังได฾ศึกษาและอาจถือได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งอีสานเป็นหลักฐานทางสังคม
วัฒนธรรมวิทยา  
   1.3.2. องค์ความรู้ทีเ่กี่ยวกับการประพันธ์เพลงลูกทุ่ง 
       เพลงลูกทุ฽งเป็นเพลงที่แสดงถึงความสนุกสนานทั้งในท฽วงทํานองเนื้อร฾อง  การร฾องและการ
แสดงเป็นเพลงที่ฟใงง฽าย  ทําความเข฾าใจไม฽ยาก  และอาจนํามาร฾องเล฽นได฾ด฾วย  ทั้งลักษณะของเพลงลูกทุ฽ง
ยังพัฒนาไปได฾ตามยุคสมัยอยู฽เสมอ เพลงลูกทุ฽งเกิดขึ้นจากการแลกเปลี่ยน  และผสมผสานวัฒนธรรมที่
หลากหลายเข฾าไว฾ด฾วยกัน  เกิดเป็นเพลงแนวใหม฽ที่มีลักษณะแปลกน฽าสนใจ  ต฽อมาเมื่อสื่อมวลชนได฾มีการ
เผยแพร฽นําเสนอเพลงลูกทุ฽งและประชาชนทั่วไปให฾ความสนใจและเกิดความนิยมกันมาก  เพลงลูกทุ฽งจึงมี
บทบาทต฽อสังคมไทยเพลงลูกทุ฽งประกอบด฾วยองคแประกอบที่สําคัญดังนี้ (วินัย ศิริเสรีวรรณ.  2524 : 59) 
ผู฾ประพันธแเนื้อร฾อง ผู฾ประพันธแทํานอง ทํานองเพลงและจังหวะ รูปแบบการประพันธแ 
   1) ผู฾ประพันธแคําร฾อง 
    ภาษาและถ฾อยคําที่ใช฾ในเพลงลูกทุ฽ง  ที่ปรากฏในเนื้อร฾องและบทเพลงลูกทุ฽งมีทั้ง
ภาษากลาง  ภาษาท฾องถิ่นภาคต฽าง ๆ  ของไทย  และภาษาต฽างประเทศซึ่งบางครั้งก็ไม฽ใช฽ภาษาที่ถูกต฾อง
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ตามความเป็นจริง  พบว฽ามีถ฾อยคําสํานวนของไทยทั้งเก฽าและใหม฽อยู฽ในเนื้อร฾องของเพลงลูกทุ฽งรูปประโยค
ของเพลงแต฽ละเพลงที่แต฽งขึ้นก็ประกอบด฾วยเรื่องต฽าง ๆ  ไม฽ซับซ฾อนและไม฽ได฾เน฾นที่ความสละสลวย  
เรื่องราวในเพลงลูกทุ฽งก็ประกอบไปด฾วยเรื่องต฽าง ๆ  มีทั้งเรื่องของชีวิตคนที่ประกอบอาชีพต฽าง ๆ  เช฽น    
ชาวนา  ชาวสวน  ชาวไร฽  ครูสอนหนังสือ  นักร฾อง  ทหาร  ตํารวจ  คนขับรถสองแถว  แม฽ค฾า  และอ่ืน ๆ  
เพลงลูกทุ฽งบางเพลงยังได฾กล฽าวถึงสภาพที่ได฾พบเห็นในสังคมสมัยใหม฽และเสนอทัศนะตามที่ผู฾แต฽งเพลง 
ลักษณะทั่วไปของเนื้อร฾องเพลงลูกทุ฽งแบ฽งออกได฾  3  อย฽าง  คือ  1) ลักษณะความเรียบง฽ายและเป็นอิสระ
ในเนื้อหา 2) การเล฽นคําคล฾องจอง  คําสัมผัส  และคําซ้ํา  3) การใช฾ภาษาต฽าง ๆ  ในเนื้อเพลง 
    1.1) ลักษณะความเรียบง฽ายและเป็นอิสระในเนื้อหา เพลงลูกทุ฽งทั่วไปไม฽ว฽าจะเป็นเพลง
แนวไหน ทั้งเพลงที่กล฽าวถึงความรัก การชมความงามของธรรมชาติ การพึงรําพันถึงความผิดหวัง หรือการ
ล฾อเลียน การเสียดสี นินทรา จนถึงการด฽า การพิพากษแวิจารณแสังคมล฾วนแสดงออกอย฽างตรงไปตรงมา ซึ่ง
ผู฾ฟใงสามารถทําความเข฾าใจกับเนื้อหาของเพลงนั้น ๆ   
    1.2) การเล฽นคําคล฾องจอง คําสัมผัสและคําซ้ํา เนื้อร฾องของเพลงลูกทุ฽ง มีการใช฾คําร฾องคล฾อง
จองกันอยู฽ทั่วไป ส฽วนคําสัมผัสเป็นสัมผัสทางสระ และสัมผัสอักษรที่ไม฽เคร฽งครัดเท฽ากับงานกวีนิพนธแแท฾ ๆ 
เพราะคําคล฾องจองและคําสัมผัสในเพลงลูกทุ฽งจะเน฾นความกะทัดรัดและฉับไวในเพลงแต฽ละเพลงมากกว฽า
จะอวดความงามทางภาษา 
    1.3) การใช฾ภาษาต฽าง ๆ ในเนื้อเพลงลูกทุ฽ง เพลงลูกทุ฽งกําเนิดขึ้นมาจากการผสมผสานของ
เพลงหลายประเภท นอกจากทํานองเพลงลูกทุ฽งจะมีความหลากหลายแล฾ว ในส฽วนของเนื้อร฾องได฾นําภาษา
ต฽าง ๆ  เข฾ามาใช฾ด฾วย นอกจากภาษากลางแล฾ว ภาษาท฾องถิ่นภาคต฽าง ๆ ของไทย  และภาษาต฽างประเทศ
ก็ปรากฏอยู฽ในเพลงลูกทุ฽งหลายเพลง สําหรับภาษาท฾องถิ่น ได฾แก฽ ภาษาท฾องถิ่นของไทยภาคเหนือ ภาคใต฾ 
และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาษาที่ใช฾ ได฾แก฽ ภาษาจีน  เวียดนาม เขมร  มลายู  อินเดีย  และอังกฤษ 
เป็นต฾น 
   2) ผู฾ประพันธแทํานอง 
    มีส฽วนอย฽างมากในการกําหนดรูปแบบ และเนื้อหาของเพลง  โดยผู฾ประพันธแเพลงลูกทุ฽งจะ
มีการสะสมทํานองเพลงต฽าง ๆ  ไว฾สําหรับเลือกมาใช฾เสมอ เช฽น  ทํานองเพลงไทย  ทํานองเพลงสากลแนว
ต฽าง ๆ  เช฽น  เพลงคลาสิค  เพลงแจ฿ส  เพลงบูลสแ  และเพลงคันทรีมิวสิค  ตลอดจนเพลงแนวอ่ืน ๆ  ซึ่งผู฾
แต฽งเพลงบางคนมีความรู฾ความคุ฾นเคยกับทํานองพ้ืนบ฾านพ้ืนเมืองของไทย  ก็สามารถนํามาผสมผสานไว฾ใน
งานเพลงลูกทุ฽งต฽อไป  ผู฾ประพันธแเพลงลูกทุ฽งส฽วนมากจะมีถิ่นกําเนิดมาจากชนบท  และเมื่อได฾เข฾ามาอยู฽ใน
เมืองกรุงก็จะได฾รับอิทธิพลจากศิลปะของเมืองหลวงเข฾าไปด฾วย  แต฽ความคุ฾นเคยกับศิลปะและวัฒนธรรม
ของพ้ืนบ฾านยังคงมีอิทธิพลอยู฽ในตนเอง  ทําให฾เพลงลูกทุ฽งมีความหลากหลายในตัวเอง   
   3.) ทํานองเพลงและจังหวะ 
    ทํานองเพลงและจังหวะของเพลงลูกทุ฽งมีหลายลักษณะทั้งเป็นแบบของไทย  และต฽างชาติ
รวมชาติตะวันตก ในระยะต฾นเพลงลูกทุ฽งมีทํานองและจังหวะที่ดัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิม  และเพลง
พ้ืนบ฾าน  โดยใช฾ดนตรีแบบสากลประกอบ  ทํานองและจังหวะของเพลงลูกทุ฽ง  มีความหลากหลาย  เกิด
จากการผสมผสานของเพลงชนิดอื่นให฾มีความแปลกใหม฽อยู฽เสมอ  เพลงลูกทุ฽งส฽วนมากใช฾ทํานองสากลและ
มีการนําทํานองอ่ืนมาใช฾บ฾าง  เช฽น  ทํานองจากเพลงไทยเดิม  จากเพลงพ้ืนเมือง  ลิเก  ลําตัด  แหล฽  หมอ
ลํา  เซิ้ง  มโนราหแ  ฯลฯ  เป็นต฾น  นอกจากนี้ยังมีทํานองจากต฽างประเทศ  เช฽น  จีน  ญี่ปุุน  เกากลี  ฯลฯ  
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ส฽วนจังหวะนั้นมีทั้งจังหวะแบบไทย  เช฽น  รําวง  ตะลุง  ลําตัด  กลองยาว  เซิ้ง  เป็นต฾น  ส฽วนมากแล฾วจะ
ใช฾จังหวะแบบสากล เช฽น  โบเลโร  บีกิน  ช฽า ช฽า ช฽า    
รุมบ฾า  กัวราช฽า  ฯลฯ 
    การสร฾างทํานองไม฽มีกฎเกณฑแที่เคร฽งครัดเข฾มงวดนัก  หลักสําคัญของการสร฾างทํานอง
เพียงแต฽ให฾สามารถบรรจุเนื้อร฾อง  และบันทึกเป็นโน฾ตสากลได฾  ซึ่ง (วินัย ศิริเสรีวรรณ. 2524 : 60) 
สามารถแบ฽งได฾ตามโครงสร฾างของทํานองเพลงเป็น  6  แบบ  คือ   
    3.1) ทํานองที่ดัดแปลงจากเพลงไทยเดิม ทํานองเพลงลูกทุ฽งแบบนี้มีลักษณะเช฽นเดียวกับ
เพลงไทยสากล  ที่มีการนําเพลงไทยเดิม มาดัดแปลงขึ้นใหม฽โดยเปลี่ยนจังหวะ  ลีลาให฾แปลกจากเดิมมี
ความกระชับขึ้นแล฾วแต฽งเนื้อร฾องใหม฽ให฾สนุกสนาน  หรืออาจจะมีเนื้อหาอย฽างอ่ืน  เช฽น  ผิดหวัง  รําพึง
รําพันถึงคนรัก  ซึ่งเพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽อาศัยทํานองเพลงลูกทุ฽งไทยเป็นเค฾าของทํานองเท฽านั้น  ไม฽ได฾ถือ
หลักการคงไว฾ซึ่งทํานองของเดิมอย฽างเคร฽งครัด   และบางเพลงมีเนื้อร฾องที่ผิดแปลกออกไปจากอารมณแหรือ
ความหมายของทํานองไทยเดิมอย฽างมาก  การใช฾ทํานองเพลงไทยเดิมในเพลงไทยส฽วนมากผสมกับทํานอง
เถา  ทํานองตับ  ทํานองมอญ 
    3.2) ทํานองที่ดัดแปลงจากเพลงพ้ืนบ฾านทํานองเพลงพ้ืนเมืองต฽าง ๆ เช฽น เพลงแหล฽ เพลง
ลําตัด  เพลงรานิเกริง  ที่ใช฾ในการแสดงลิเก และเพลงพ้ืนบ฾าน  เช฽น เพลงมอญซ฽อนผ฾า  เพลงกล฽อมเด็ก  
ได฾รับการดัดแปลงจังหวะ และเนื้อร฾องขึ้นใหม฽ในเพลงลูกทุ฽งเพลงพ้ืนบ฾านภาคกลาง ได฾แก฽ ทํานองเพลง
ฉ฽อย  เพลงอีแซว  เพลงลําตัด  เพลงกลองยาว  และเพลงเกี่ยวข฾าว เป็นต฾น  ส฽วนภาคอีสาน ได฾แก฽ หมอลํา  
เซิ้ง เต฾ย  ลําตั้งหวาย ลําภูไท  เป็นต฾น 
    3.3) ทํานองที่ดัดแปลงมาจากเพลงต฽างชาติ เพลงลูกทุ฽งหลายเพลงมีทํานองมาจากเพลง
ต฽างชาติ ซึ่งเข฾ามาทางวิทยุกระจายเสียง หรือแผ฽นเสียง ภาพยนตรแและอ่ืน ๆ ซึ่งนักดนตรีของไทยได฾
เลือกสรรทํานองเพลงต฽างชาติดัดแปลงให฾คล฾ายของเดิมแล฾วนํามาใส฽เนื้อร฾องใหม฽ เพลงที่เกิดจากการ
ดัดแปลงเช฽นนี้จึงมีทํานองเป็นเพลงต฽างชาติและร฾องด฾วยเนื้อร฾องภาษาไทย ซึ่งเนื้อร฾องนั้นอาจไม฽สัมพันธแ
กับของเดิมก็ได฾ เช฽น เพลงเสียงครวญจากเกาหลี เพลงแซซี้อ฾ายลื้อเจ฿กนั้ง เป็นต฾น 
    3.4) ทํานองที่ดัดแปลงจากเพลงไทยสากล เพลงไทยสากลที่ได฾แพร฽หลายและได฾รับความ
นิยมมากโดยเฉพาะวงดนตรีสุนทราภรณแ ควบคุมวงโดย ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ซึ่งประชาชนรู฾จักแพร฽หลาย
จากพระนครทางวิทยุกระจายเสียงในเพลงไทยสากล ซึ่งเพลงลูกทุ฽งได฾ดัดแปลงเรียนแบบเพลงไทยสากล 
เช฽น เพลงขี่ควายชมจันทรแ ฯลฯ 
    3.5) ทํานองที่ประพันธแเพลงขึ้นใหม฽ ผู฾ประพันธแได฾เรียบเรียงขึ้นจากประสบการณแทางด฾าน
ดนตรี โดยเฉพาะคิดข้ึนใหม฽ เช฽น เพลงเดือนต่ําดาวตก เพลงเทพธิดาหลงฟูา ฯลฯ 
    3.6) ทํานองแบบอ่ืน ๆ เพลงลูกทุ฽งบางเพลงได฾นําเอาทํานองเพลงต฽างประเภทกันเข฾ามา
ผสมผสานให฾กลายเป็นเพลงเดียวกัน  เช฽น  ทํานองเพลงไทยสากลบนกับลิเก  หรือเพลงแหล฽  หรือทํานอง
เพลงหลาย ๆ  ชาติรวมเป็นเพลงเดียวกัน  เช฽น  เพลงคําเตือนของพ่ี  เป็นต฾น  นอกจากลักษณะต฽าง ๆ  ที่
กล฽าวมายังมีการโห฽  แบบไทย  จะปรากฏในเพลงที่มีเนื้อเกี่ยวกับการบวช  การแห฽ขันหมาก  เป็นการโห฽
ประกอบการแห฽กระบวน  การโห฽แบบตะวันตก  มีการผิวปาก  การโห฽  และการกู฽ตะโกน  ทําให฾เข฾ากับ
บรรยากาศแบบคาวบอย  (Cowboys)  ไล฽ต฾อนฝูงวัว  ในทุ฽งหญ฾าเลี้ยงสัตวแ  เมื่อเพลงลูกทุ฽งไทยได฾นําการ
โห฽แบบตะวันตกมาใช฾  เสียงโห฽ประกอบเพลงจะเพ่ิมบรรยากาศสนุกสนานมีชีวิตชีวา  ให฾กับเสียงเพลงมาก
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ขึ้น  เช฽น  เพลงหนุ฽มบ฾านนา  เป็นต฾น   เพลงลูกทุ฽งคาวบอยในชุดลูกทุ฽งเสียงทองจํานวน 12  เพลงซึ่งขับ
ร฾องโดย เพชร  พนมรุ฾ง (วินิจ คําแหง.  2542)  ได฾ศึกษาวิเคราะหแ ผลการศึกษาพบว฽า 
     3.6.1) คําร฾องส฽วนใหญ฽ประพันธแขึ้นอยู฽ในรูปกลอนเพลงและกลอนสุภาพ หรือ กลอน
แปด   เนื้อหาของบทเพลงทุกเพลง  จะมุ฽งเน฾นให฾เกิดภาพลักษณแที่มีลักษณะเป็นเพลงลูกทุ฽งแบบผสม
ระหว฽างลูกทุ฽งไทย และลูกทุ฽งตะวันตก คือคําร฾องที่เป็นภาษาไทยจะมีลักษณะสะท฾อนให฾เห็นถึงชีวิตใน
ชนบทของไทย  ซึ่งเกี่ยวข฾อง กับธรรมชาติ   ความรัก   ความสนุกสนาน  และคติสอนใจ ซึ่งมีวิธีการ
ประพันธแเพลงของศิลปินมีอยู฽  2  แบบ คือ ประพันธแคําร฾องและทํานองขึ้นมา พร฾อม ๆ กัน  ซึ่งวิธีการนี้จะ
ได฾บทเพลงที่มีคําร฾องชัดเจน  สามารถออกเสียงคําร฾องได฾ตรงกับสระ หรือ วรรณยุกตแที่บังคับอยู฽ได฾ และ
การนําทํานองของต฽างประเทศมาใส฽คําร฾องใหม฽เป็นภาษาไทยนั้น จะได฾เพลงที่มีคําร฾องส฽วนใหญ฽ออกเสียง
ไม฽ชัดเจนเต็มที่เพราะถูกทํานองเดิมบังคับอยู฽  เพลงในชุดลูกทุ฽งเสียงทองทั้ง 12 เพลงนี้  ผู฾ประพันธแได฾
พยายามเติมสีสันต฽าง ๆ ลงไป  เพื่อให฾ได฾ลักษณะของดนตรีในแบบลูกทุ฽งคาวบอย เช฽น ลักษณะของคําร฾อง
ที่เน฾นความเป็นลูกทุ฽งอย฽างเต็มที่  และเครื่องดนตรีที่ให฾สําเนียงแบบลูกทุ฽งอเมริกัน อีกทั้งสร฾างทํานองโห฽
ขึ้นมาใหม฽ แสดงให฾เห็นถึงความสามารถของผู฾ขับร฾อง  ตามแบบอย฽างเพลงโห฽ของต฽างประเทศในการ
ประพันธแทํานองเพลงขึ้นมาใหม฽ของเพลงในชุดลูกทุ฽งคาวบอย   ผู฾ประพันธแได฾ใช฾โครงสร฾างทํานองแบบ
เรียบง฽ายและใช฾โน฾ตทํานองต฽าง ๆ  (Unessential Notes)  เข฾ามาตกแต฽งให฾บทเพลงมีความไพเราะน฽าฟใง 
พร฾อมทั้งมีวิธีการพักทํานองเพลง สร฾างทํานองเชื่อมช฽วงพัก และมีการสรุปจบทํานองให฾เป็นไปตามเกณฑแ
ทางทฤษฎีดนตรีสากล 
     3.6.2) การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุ฽งเสียงทอง จากการศึกษา
วิเคราะหแ พบว฽า มีการใช฾คอรแดง฽าย ๆ ในรูปของตรัยแอ็ด (Triad) มาประกอบในทํานองเพลง ยกเว฾นใน
ขั้นดอมิแนนทแ(Dominant) จะเพ่ิมคู฽ 7 เข฾าไปด฾วย เพ่ือความกลมกลืนในการเคลื่อนเข฾าหาคอรแด 1 คอรแด
ต฽าง ๆ ที่นํามาใช฾ส฽วนใหญ฽จะอยู฽ในรูปแบบพ้ืนต฾น ๆ ส฽วนในรูปแบบพลิกกลับจะมีใช฾น฾อยมาก ในบทเพลง
ทั้งหมดได฾ใช฾การเคลื่อนที่ของคอรแด การจัดวางรูปคอรแด การจัดวางเครื่องดนตรีให฾เหมาะกับหน฾าที่ต฽าง ๆ 
การพักประโยคเพลงและการสรุป จบบทเพลงเป็นไปตามทฤษฎีดนตรีสากลทั้งสิ้น และในส฽วนที่มีการขับ
ร฾องประสานเสียงในบางเพลงพบว฽า ผู฾ประพันธแจะให฾แนวประสานอยู฽เหมือนแนวทํานองหลักทุกเพลง 
      3.6.3) วิธีการประพันธแเสียงโห฽ ผลจากการศึกษาวิเคราะหแ พบว฽า ผู฾ประพันธแได฾ใช฾คํา
ต฽าง ๆ ตามแบบอย฽างเพลงโห฽ของชาติตะวันตก โดยนํามาดัดแปลงใหม฽ให฾เข฾ากับบทเพลงแบบไทย ๆ ที่
ประพันธแขึ้นมาใหม฽ และเสียงที่ใช฾ในการโห฽เป็นเสียงธรรมดาผสมกับเสียงนาสิกในบางคํา โดยใช฾คู฽เสียง
ประสานประเภท  คู฽  6  คู฽  4  และคู฽  8  เป็นหลัก โดยรูปแบบของเพลง (Form) ผลจากการวิเคราะหแทํา
ให฾ทราบว฽า  เพลงในชุดลูกทุ฽งเสียงทองจัดอยู฽ในรูปแบบไบนารี่ฟอรแม (Binary Form)  6  เพลง  และจัด
อยู฽ในรูปแบบเทอรแนารี่ฟอรแม (Ternary  Form)  6  เพลงในแต฽ละเพลงส฽วนใหญ฽จะมีการซ้ําท฽อน  A และ
บางเพลงจะไม฽มีการซ้ําใด ๆ และรูปแบบในแต฽ละท฽อนเพลงจะใช฾วิธีการในการปรุงแต฽งทํานองไม฽ซ้ํากันใน
แต฽ละเพลงจุดเด฽นของการปรุงแต฽งทํานอง ได฾แก฽ การอิมโพรไวเซซั่น  การผลัดกันบรรเลงเดี่ยว การสอด
ประสานหยอกล฾อกัน   การบรรเลงเดี่ยวสลับการโห฽ นอกจากนี้แล฾วในบทเพลง บางเพลงยังใช฾จังหวะที่
นิยมใช฾กันในดนตรีประเภทลูกทุ฽งคาวบอยของตะวันตกมาประกอบด฾วย    
   4) รูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุ฽ง 
    รูปแบบ (Form) ในเพลงลูกทุ฽งมีความสําคัญอย฽างยิ่งซึ่ง (ไพรัช  มากกาญจนกุล.  2535 : 
46 -53) ได฾แบ฽งรูปแบบของเพลงเป็น 2 ประเภท  ดังนี้ 
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     1. Non – Repetition คือ เป็นเพลงที่ไม฽มีการซ้ํา 
     2. Repetition คือ บทเพลงที่ที่ไม฽มีการซ้ํา มีอยู฽ 2 แบบ 
      2.1 Binary Form คือ บทเพลงที่แบ฽งออกเป็น  2  ท฽อน ท฽อนแรกเรียกว฽า ท฽อน A 
ท฽อน  2 เรียกว฽าท฽อน B 
      2.2 Ternary  Form  คือ บทเพลงที่แบ฽งออกเป็น  3  ท฽อน  ท฽อนที่ 1 เรียกว฽า 
ท฽อน  A   ท฽อนที่  2  เรียกว฽าท฽อน  B  ท฽อนที่ 3 ท฽อนซ้ําท฽อนที่  1  เรียกว฽าท฽อน  A2 ไม฽ว฽าจะเป็นบท
เพลงประเภทใดก็ตามบทเพลงจะต฾องมีจุพักของบทเพลง เคเด็นทแ (Cadence) อยู฽ท฾ายวรรค (Phrase) 
และประโยค (Sentence) ของบทเพลงซึ่งชนิดของ  Cadence  มีดังนี้   
      - Perfect  Cadence 
      - Imperfect  Cadence 
      - Plagal cadence 
      รูปแบบ (Form) เป็นองคแประกอบหนึ่งในทางดนตรีซึ่งให฾แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบของเพลง
ว฽ารูปแบบหรือคีตลักษณแ  (สุพรรณี  เหลือบุญชู.  2534 : 62 - 63) แบ฽งออกเป็น  4  ประเภท ดังนี้ 
        1. เอกบท (Unitary Form) คือ บทบรรเลงที่แยกแกเป็นท฽อนเสียง หรือทํานองหลัก
ลักษณะเดียว :  A เช฽น เพลงชาติ  เพลงสรรเสริญ  เป็นต฾น 
      - ทํานองเดียวที่ซ้ํากันจะเป็น  ท฽อน A A A A............. 
      - ทํานองที่มีการแปรทํานอง  ท฽อน A A A A............. 
       2. ทวิบท (Binary Form) คือ บทเพลงที่มี  2  ท฽อน  หรือทํานองหลัก 2 ลักษณะ คือ 
A : B นอกจากนี้ยังมีการซ้ํากันหลาย ๆ เที่ยวก็ได฾ เช฽น 
      - มีการซ้ําเป็นแบบ AA  BB 
      - มีการซ้ําคู฽เป็นแบบ AA  BB 
       3. ตรีบท (Ternary Form) คือ บทเพลงที่แบ฽งออกเป็น 3 ท฽อน หรือทํานองหลัก 3 
ลักษณะ คือ A B A แกนกลางเป็นทํานองหลักขัดแย฾ง อาจมีการแบ฽งเป็น A B A หรือมีการซ้ําแบบ A B A 
B A ซึ่งเป็นแบบที่ใช฾กับเพลงขับร฾องเป็นส฽วนใหญ฽ 
       4. รอนโด (Rondo Form) คือ เพลงที่มีบทสอดสร฾อย ประกอบด฾วยทํานองหลักและ
ทํานองขัดแย฾ง 2 แกน ดําเนินซ้ําแกนทํานองหลัก โดยใช฾ทํานองขัดแย฾งกันมี  2  ลักษณะ 
      - อย฽างสั้น  A B A C A 
      - อย฽างยาว A B A C A D A E A   
    โหมด (Mode) เป็นเรื่องเก่ียวกับบันไดเสียง ซึ่งมีความเก฽าแก฽ เกิดขึ้นสมัยกรีกโบราณ เป็น
ตําราว฽าด฾วยเรื่องโหมด กล฽าวว฽า วิเคราะหแโครงสร฾างบันไดเสียง จากความต฽างของระบบการจัดช฽วงเสียง
บนบันไดเสียงต฽าง ๆ โดย อาศัย กลุ฽มเสียง 4 ระดับ (Tetrachord) ซึ่งมีกลุ฽มเสียง 4 ระดับ พ้ืนฐาน (Basic  
Tetrachord) ซึ่งมีอยู฽ 4 รูปแบบ (นพพร ด฽านสกุล.  2541 : 3 - 16) ได฾กล฽าวไว฾ดังนี้   
      - กลุ฽มเสียง  4  ระดับ แบบเมเจอรแ (Major  Tetra chord)   
      - กลุ฽มเสียง  4  ระดับ แบบไมเนอรแ (Minor  Tetra chord)  
      - กลุ฽มเสียง  4  ระดับ แบบฟรีเจียน (Phrygian  Tetra chord)  
      - กลุ฽มเสียง  4  ระดับ แบบฮารแโมนิค (Harmonic  Tetra chord) 
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   โมดไอโอเนียน (Dorian Mode) หรือ บันไดเสียงไอโอเนียน (Ionian) เป็นบันไดเสียงแรกที่นัก
ดนตรีส฽วนใหญ฽เรียนรู฾ เข฾าใจว฽าคงจะมีความคุ฾นชินมากที่สุด  ในปใจจุบันเรียกว฽า บันไดเสียงเมเจอรแ (Major 
Scale)  ซึ่งส฽วนใหญ฽ก็มีความรู฾สึกร฽วมในทํานองเดียวกันว฽า มีลักษณะสุ฾มเสียงเข฾มแข็งสดใสและสง฽างาม
เป็นที่สุด 
           โมดดอเรียน (Dorian Mode) คือโหมดที่ 2 ต฽อจากโหมด ไอโอเนียน (Ionian) มีลักษณะสุ฾ม
เสียงชวนฟใงตามสมควรจึงมีแนวทํานองเพลงที่ใช฾บันไดเสียงนี้เป็นบันไดเสียงหลักอยู฽จํานวนไม฽น฾อย  ด฾วย
เหตุที่โครงสร฾างของบันไดเสียงไมเนอรแกับบันไดเสียงดอเรียนคล฾ายกันมาก จึงเป็นเหตุให฾มีลักษณะสุ฾มเสียง
คล฾ายคลึงกันอย฽างยิ่ง  จุดต฽างมีเพียงตําแหน฽งของโน฾ตในลําดับที่  6  ทําให฾เสียงที่เปล฽งออกมานั้นสะดุดหู
อย฽างค฽อนข฾าง  ชวนฟใง แสดงลักษณะเฉพาะในสุ฾มเสียงแบบดอเรียนออกมาอย฽างชัดเจน  สามารถใช฾บันได
เสียงดอเรียน ในการด฾นดนตรีแบบแจ฿ส (Jazz Improvisation)ในกรณีต฽าง ๆ ดังนี้   
             1) ช฽วงตอนของเพลงที่ครอบคลุมด฾วย คอรแดโทนิค (Tonic Chord) ของบันไดเสียง  ไม
เนอรแ  ตัวอย฽างเช฽น  ใช฾บันไดเสียง C Dorian  เพ่ือด฾นดนตรีแบบแจ฿สในช฽วงที่ตอนที่ด฾วย คอรแด Cm  
Cm7  Cm6  และ Cm6-9 ในกรณีที่เพลงนั้นใช฾บันไดเสียง  C minor  เป็นบันไดเสียงหลัก (Home Key) 
    2) ในช฽วงตอนของเพลงที่ครอบคลุมด฾วย คอรแด ขั้นที่ 2 (Super Tonic Function , iim7) 
ของบันไดเสียงเมเจอรแ  ตัวอย฽างเช฽น ใช฾บันไดเสียง D Dorian  เพ่ือด฾นดนตรีแบบแจ฿สในช฽วงตอนที่
ครอบคลุมด฾วย คอรแด D Minor ในกรณีที่เพลงนั้นใช฾บันไดเสียง C Major เป็นบันไดเสียงหลัก (Home 
Key)     
             3) บนคอรแดพิเศษ (Special Chord) ที่ดัดแปลงเสียงขั้นท่ี 3 (Altered Third)  ซึ่งม ี
ฐานเดิมเป็น คอรแด ไมเนอรแ (Minor7th, sus4) เช฽น ใช฾บันไดเสียง D Dorian เพ่ือด฾นดนตรีแบบแจ฿ส
ในช฽วงตอนที่ครอบคลุมด฾วยคอรแด Dm7(sus4) 
     คอรแด  (Chord)  คือกลุ฽มเสียงในระดับต฽าง ๆ  ที่ถูกทําให฾เกิดเสียงดังขึ้นพร฾อมๆ กัน กลุ฽มเสียง
ที่เรียกว฽าคอรแดนี้  มีตั่งแต฽ 3  เสียงขึ้นไป  เป็นกลุ฽มเสียงที่ทําหน฾าที่โอบอุ฾มหรือรองรับแนวทํานอง 
(Melody) เพ่ือให฾เกิดเสียงประสานที่สามารถเปลี่ยนแปลงความรู฾สึกและอารมณแของผู฾ฟใ งให฾คล฾อยตาม
เรื่องราวหรือความหมายในบทเพลง (สมชาย รัศมี.  2536 : 3 - 7) ได฾กล฽าวถึงคอรแดแบ฽งออกได฾ 4 ชนิดคือ   
       1)  คอรแดเมเจอรแ (Major Chord) เป็นคอรแดที่ให฾ความรู฾สึกกลมกลืนเด็ดขาดหนักแน฽น  
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในตัวเองและยังให฾ความรู฾สึกสิ้นสุดหรือจบสิ้นลงอย฽างแท฾จริง คอรแดเมเจอรแสร฾างขึ้น
จากโน฾ต 3 ตัว (Triad) คือ รูท (Root) โน฾ตขั้นคู฽ 3 เมเจอรแและโน฾ตขั้นคู฽ 5 เปอรแเฟค   
       2) คอรแดไมเนอรแ (Minor Chord) เป็นคอรแดที่ให฾ความรู฾สึก นุ฽นนวล เป็นกันเอง  คอรแด 
ไมเนอรแสร฾างขึ้นจากโน฾ต 3 ตัว คือ รูท (Root) โน฾ตขั้นคู฽ 3 ไมเนอรแ และโน฾ตขั้นคู฽ 5 เปอรแเฟค   
       3) คอรแดอ็อกเมนเต็ด (Augmented Chord) เป็นคอรแดที่ให฾ความรู฾สึกแปลกประหลาด  มี
ความรู฾สึกว฽าจะต฾องเข฾าหาคอรแดอ่ืนอยู฽ร่ําไป คอรแดอ็อกเมนเต็ด สร฾างขึ้นจากโน฾ตชุดแรก 3 ตัว คือ รูท  
(Root) โน฾ตชั้นคู฽ 3 เมเจอรแ และโน฾ตขั้นคู฽ 5 อ็อกเมนเต็ด 
       4) คอรแดดิมินิช (Diminished Chord) กลุ฽มเสียงประสานในคอรแดดิมินิช ให฾ความรู฾สึกที่
สัมผัสได฾คือ  มิติที่มีลักษณะวงกลมไม฽มีการจบสิ้น  คอรแดดิมินิช  สร฾างขึ้นจากโน฾ตชุดแรก 3 ตัว คือ รูท  
(Root) โน฾ตขั้นคู฽ 3 ไมเนอรแ และโน฾ตขั้นคู฽ 5 ดิมินิช 
      แนวทํานอง (Melody) ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงหนึ่ง ๆ  นั้นผู฾เรียบเรียงเสียง
ประสานจะต฾องรู฾จักและเข฾าใจในเรื่องของแนวทํานอง  การรู฾จักและเข฾าใจในเรื่องของทฤษฎี  การสร฾าง
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แนวทํานองเพลงผู฾เรียบเรียงจะต฾องเข฾าใจถึงเรื่องอารมณแเพลง เข฾าใจในจุดมุ฽งหมายของบทเพลงนั้น ๆ  ว฽า
ต฾องการสื่อหรือแสดงออกในเรื่องใด ผู฾เรียบเรียงเสียงประสานต฾องสามารถสื่อความหมายที่แท฾จริงของบท
เพลงออกมาให฾ได฾เป็นอย฽างดี  แนวทํานองเพลงที่เกี่ยวข฾องกับการเรียบเรียงเสียงประสานนั้นแบ฽งออกเป็น  
2  ประเภท  คือ  1) แนวทํานองหลัก  2) แนวทํานองสอดแทรกในเพลง แนวทํานอง 2 ประเภทนี้  
แตกต฽างกันอยู฽ในเรื่องของจุดมุ฽งหมายในการใช฾  แนวทํานองหลักนั้นคือตัวเพลงจริง ๆ  นั้น  ผู฾เรียบเรียง
แต฽งเองหรือไม฽ถ฾าแต฽งเองก็ง฽ายในการเรียบเรียงว฽าสื่ออะไรแก฽ผู฾ฟใง  และสื่ออย฽างไร  แต฽ในกรณีที่ผู฾เรียบ
เรียงไม฽ได฾แต฽งเอง  ผู฾เรียบเรียงจะต฾องหาจุดมุ฽งหมายในเพลงนั้น  จนเข฾าใจอารมณแเพลงกับผู฾แต฽งเพลงเอง  
สําหรับแนวทํานองสอดแทรกในเพลงนั้นมักเป็นทํานองสั้น ๆ  ที่ผู฾เรียบเรียงเสียงประสานจะต฾องเป็น
ผู฾สร฾างขึน้ สอดแทรกแนวทํานองหลัก เพื่อให฾เกิดความน฽าสนใจ  หรือความไพเราะตามความคิดสร฾างสรรคแ
ของผู฾เรียบเรียงเสียงประสานหรือแนวทํานองที่ผู฾เรียบเรียงสร฾างขึ้นใหม฽  นอกเหนือจากทํานองของเพลง  
เพ่ือใช฾เป็นท฽อนบรรเลง  ท฽อนขึ้น  หรือท฽อนจบของเพลง  การที่นักเรียบเรียงเสียงประสานสร฾างทํานอง
เพ่ือจุดประสงคแ ดังนี้ 
    1) สามารถเป็นผู฾แต฽งเพลงเองได฾  ทั้งเป็นผู฾เข฾าใจในเพลงได฾ดี 
    2) ขัดเกลาทํานองเดิมให฾สวยงาม  มีความไพเราะมากข้ึน  และกลมกลืนกับเสียงประสาน 
    3) คิดค฾นทํานองสอดแทรกทํานองหลักได฾อย฽างกลมกลืน 
   การสร฾างบทนํา (Introductions) การสร฾างบทนําของเพลงสามารถสร฾างได฾จาก 
    1) เลือกเอาส฽วนใดส฽วนหนึ่งของเพลงที่เห็นว฽ามีความเหมาะสม  มีความไพเราะ น฽าสนใจ  
นํามาสร฾างเป็นบทนํา 
    2) แนวดําเนินของคอรแด (Chord Progression) โดยเลือกตัวโน฾ตจากแนวประสานใน
คอรแดผูกสร฾างขึ้นเป็นแนวทํานองสําหรับบทนํา 
    3) คิดสร฾างขึ้นใหม฽โดยไม฽ต฾องใช฾ส฽วนใด ๆ  ของบทเพลงมานําความคิด 
   หากแต฽ให฾ศึกษาถึงจุดหมายสูงสุดของเพลง  หรือนําอารมณแร฽วมในเพลงมาเป็นแนวในการคิด
สร฾างบทนําของเพลง Rhythm Patterns  คือ  ภาคของสัดส฽วนของเพลงหรือการคิดสร฾างสัดส฽วนเป็น
พิเศษสําหรับเป็นบทนํา โดยเฉพาะบทเชื่อม (Interlude) โดยทั่วไปในบทเพลงร฾องนั้น เมื่อการดําเนินของ
เพลงสิ้นสุดลงไปในเที่ยวแรก ผู฾เรียบเรียงเสียงประสานมักจะใช฾การบรรเลง ของวงดนตรีเป็นบทบรรเลง
สลับฉาก  หรือเป็นสะพานเชื่อมเพ่ือนําไปสู฽เนื้อหาหลักของเพลงในเที่ยวที่สองต฽อไป  การสร฾างท฽อน
บรรเลงนี้อาจสร฾างได฾  โดยยึดหลักต฽อไปนี้ 
    1) นําทํานองหลักของเพลงท฽อนใดท฽อนหนึ่งมาบรรเลง  ตามความนิยม  มักจะใช฾ทํานอง
หนึ่งหรือท฽อนที่สองมาบรรเลง  ถ฾ารูปแบบของเพลงนั้นเป็นแบบ  A  A  B  A  นักเรียบเรียงเสียงประสาน
บางคนก็ใช฾ท฽วงทํานองจากท฽อนแรกจะอย฽างไรก็ตามกฎเกณฑแการเลือกสรรว฽าจะนําเอาทํานองของท฽อนใด
มาบรรเลงมิได฾มีกฎตายตัวลงไป  การเลือกนั้นขึ้นอยู฽กับวิจารณญาณของผู฾เรียบเรียงเสียงประสานเท฽านั้น 
    2) นําทํานองหลักของบทเพลงมาตกเต฽งใหม฽แล฾วใช฾บรรเลง  การตกแต฽งทํานองเดิมของ
เพลงให฾มีสีสันใหม฽ขึ้นมานั้นควรกระทําโดยยึดถือการรักษาของทํานองเดิมไว฾  โดยวิธีการดังนี้   
         2.1) ใช฾ทํานองเดิมทั้งหมด  โดยตกแต฽งแนวดําเนินคอรแดใหม฽ 
         2.2) ใช฾แนวดําเนินคอรแดตามเดิม  แต฽ตกแต฽งแนวทํานองหลักเสียใหม฽   
         2.3) เปลี่ยนแปลงสัดส฽วนลีลาให฾แตกต฽างออกจากของเดิมโดยใช฾ทํานองเดิม 
         3) นําแนวทํานองของคอรแดมาวางเป็นหลักคือ 



58 
 

          3.1) สร฾างทํานองใหม฽ข้ึนจากคอรแด  เพื่อบรรเลง 
          3.2) เปิดโอกาสอย฽างอสระให฾นักดนตรีบรรเลงใช฾ทํานองอย฽างอิสระ (Improvisation) 
                4) จัดวางคอรแดใหม฽  เพื่อ 
         4.1) เปิดโอกาสอย฽างอิสระให฾นักดนตรีบรรเลงเอาเองแบบสร฾างสรรคแ 
         4.2) สร฾างทํานองสําหรับบรรเลงขึ้นใหม฽  เพ่ือโชวแการบรรเลงในท฽อนนี้โดยเฉพาะท฽อน
บรรเลงนี้ไม฽ควรจะยาวมากจนกลายเป็นเพลงบรรเลงไป  โดยปกติที่ใช฾กันมากประมาณ 8 - 16 ห฾องเพลง  
ทั้งนี้ขึ้นอยู฽กับลักษณะหรือรูปแบบของบทเพลงนั้น ๆ  ขอให฾เข฾าใจว฽า เพลงสําหรับการขับร฾องนั้นมี
ความสําคัญอยู฽ที่บทร฾อง (ท฽วงทํานอง เนื้อหา) ส฽วนการบรรเลงเป็นเพียงส฽วนประกอบ   
   องคแประกอบของเพลง  องคแประกอบพ้ืนฐานของดนตรี ประกอบด฾วยส฽วนสําคัญ ดังนี้  
จังหวะ (Rhythm)  ทํานองเพลง (Melody)  การประสานเสียง (Harmony)  ลักษณะของเสียงสีสันของ
เสียง (Tone Color)  พ้ืนผิว (Texture) คีตลักษณแ (Form) 
    1) จังหวะ (Rhythm) หมายถึงการกําหนดจังหวะซึ่งเป็นมาตราส฽วนของดนตรีให฾ดําเนินไป
อย฽างสม่ําเสมอ  และถือเป็นหลักในการบรรเลงเพลงแบ฽งออกดังนี้ 
     1.1) การเคาะ (Meter) เกิดจากการเคาะจังหวะ (Beat) และการเน฾นอย฽างสม่ําเสมอมี 
3 แบบคือ กลุ฽ม  2  จังหวะ  กลุ฽ม  3  จังหวะ และกลุ฽ม  4  จังหวะ 
     1.2) อัตราเร็ว (Tempo)  เป็นการกําหนดอัตราช฾า - เร็วของเพลง 
     1.3) ลีลาจังหวะ  (Rhythm Pattern) เป็นรูปแบบของจังหวะที่กําหนดขึ้น 
    2) ทํานอง (Melody)  หมายถึง เสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ บรรเลงสลับกัน ซึ่งประกอบด฾วย 
     2.1) ระดับเสียง  คือ ความสูงต่ําของเสียง 
     2.2) การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อให฾เกิดทํานอง 
     2.3) ความยาวโดยกําหนดเอาเวลาเป็นเครื่องกําหนดเพ่ือให฾เกิดจังหวะขึ้นมาโดย
กําหนดเป็นห฾อง  เป็นช฽องบ฾าง 
     2.4) พิสัย (Range) คือ มีช฽องกว฾างของเสียง  เสียงต่ําสุดกับสูงสุด 
     2.5) ระบบของหลักเสียง คือ  การกําหนดเสียงของเพลงแต฽ละบทว฽าจบลงด฾วยเสียง
อะไร 
    3) การประสานเสียง  (Harmony)  เกิดจากการประสานสัมพันธแตั้งแต฽ 2 เสียงเรียงซ฾อน
กันทําให฾เกิดความไพเราะ  ซึ่งมีการประสาน  2  แบบ 
     3.1) การประสานเสียงสําหรับเครื่องดนตรี เรียกว฽า  Arranging  เป็นการแต฽งดนตรี
ประดับทํานองสําหรับเครื่องดนตรีบรรเลง  โดยประสานเสียงของดนตรีที่มีแนวทํานองหลักและแนว
ประสานเสียงประกอบเป็นเสียงซ฾อน 
        3.2) การประสานเสียงสําหรับการขับร฾องมีทั้งระบบใช฾ขั้นคู฽ เช฽น ร฾องไล฽กัน 2 แนว 
(Counterpoint)  หรือการขับร฾องที่อาศัยรูปคอรแดเป็นหลักในปใจจุบัน  เรียกว฽า  คอรัส (Chorus)  การขับ
ร฾องที่มีลักษณะใช฾เสียงเดียวกันเรียกว฽า  ยูนิสัน (Unison) 
    4) ลักษณะของเสียง  สีสันของเสียง (Tone Color) หมายถึงคุณสมบัติประจําของ 
เครื่องดนตรีแต฽ละชนิดสุ฾มเสียงจะแตกต฽างกันออกไป  จึงทําให฾มีการผสมกลมกลืนของเสียงดนตรีแต฽ละ
ชนิดให฾มีความไพเราะ  แปลกหู  และพิสดารมากขึ้น 
    5) พ้ืนผิว (Texture) หมายถึง ดนตรีที่เกิดจากแนวทํานองหลาย ๆ  แนวมาบรรเลง 
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ผสมกันแบ฽งออกเป็น 
     5.1) พ้ืนผิวแบบทํานองเดียว (Monophonic Texture)  เป็นดนตรีที่มีทํานองเดียว 
ไม฽มีทํานองมาประกอบเช฽น  บทสวดของศาสนาคริสตแ 
     5.2) พ้ืนผิวแบบผสมแนวหลัก (Heterophonic Texture)  เป็นดนตรีที่มีการเริ่มต฾น 
หลายทํานอง  แต฽ดําเนินทํานองเดียว 
     5.3) พ้ืนผิวแบบมีเสียงร฽วม (Homophonic Texture)  เป็นดนตรีที่มีทํานองหลัก  2   
ทํานองแล฾วมีทํานองอ่ืน ๆ  มาประสานให฾ทํานองหลักเด฽นชัดและไพเราะข้ึน 
     5.4) พ้ืนผิวหลายทํานอง (Polyphonic Texture)  เป็นดนตรีที่ทํานองตั้งแต฽  2   
ทํานองขึ้นไปมาบรรเลง  โดยมีแนวประสานเสียงกัน 
    6) คีตลักษณแ (Form) หมายถึง รูปแบบหรือรูปร฽างของเพลงที่เราสามรถมองเห็นได฾ 
ภายนอก  มีลักษณะคล฾ายกับการเขียนเรื่องในภาษาไทย เช฽น บทความ เป็นต฾น  ในบทความหนึ่ง ๆ  ย฽อม
ประกอบไปด฾วยเนื้อเรื่อง  และในเรื่องนั้นยังถูกแบ฽งเป็นส฽วน ๆ  เช฽น  ส฽วนที่เป็นคํานําเนื้อเรื่อง  และสรุป 
มูลเหตุที่ต฾องแบ฽งโครงสร฾างออกเป็นส฽วนต฽าง ๆ  เพื่อสะดวกต฽อผู฾อ฽านให฾เข฾าใจชัดเจนและง฽ายขึ้นในการวาง
รูปแบบของเพลงก็เช฽นเดียวกัน  ผู฾ประพันธแหวังจะให฾ผู฾ฟใงได฾รับรส 
     6.1) เอกบท (Unitary Form) คือ บทบรรเลงที่แยกออกจากท฽อนเสียง (One Part 
Form) คือ ทํานองหลัก ลักษณะเดียว : A เช฽น เพลงชาติ เพลงสรรเสริญพระบารมี เพลงบัวขาว เป็นต฾น 
อาจจะมีการซ้ําซ฾อนและแปรทํานองเดียวหลาย ๆ เที่ยวแล฾วแต฽บทเพลงนั้น ๆ 
     6.2) ทวิบท (Binary Form) คือ บทเพลงที่มี 2 ตอน หรือ 2 ท฽อน (Two Part Form) 
หรือทํานองหลัก 2 ลักษณะ คือ A : B นอกจากนี้ยังมีการซ้ํากันหลาย ๆ เที่ยวก็ได฾ 
     6.3) ตรีบท (Ternary Form) คือ บทเพลงที่มี 3 ท฽อนหรือ 3 ตอน (Tree Part Form) 
หรือทํานองหลัก 3 ลักษณะ คือ A B A แกนกลางเป็นทํานองหลักขัดแย฾ง อาจมีการแปรเป็น A B A หรือมี
การซ้ําเป็นแบบ A B A B A หรือ A A B A เป็นคีตลักษณแที่ใช฾กับเพลงขับร฾องเป็นส฽วนใหญ฽ อาจเรียกอีก
อย฽างว฽า Song Form ซึ่งเป็นลักษณะของเพลงไทยสากลในปใจจุบันนี้ 
     6.4) รอนโด (Rondo Form) คือ บทเพลงที่มีบทดอกสร฾อย ประกอบด฾วยทํานองหลัก
และทํานองขัดแย฾ง 2 แกน ดําเนินซ้ําแกนทํานองหลัก โดยใช฾แกนทํานองขัดแย฾งคั่น มี 2 ลักษณะ (อย฽าง
สั้น) A B A C A (อย฽างยาว) A B A C A D A E A บทเพลงที่เป็นคีตลักษณแแบบนี้ได฾แก฽ เพลงรักกันไว฾เถิด 
กราวกีฬา สามัคคีชุมนุม หนักแผ฽นดิน เป็นต฾น 
     การเรียบเรียงเสียงประสานคือ การสร฾างคอรแดดนตรี  ผู฾เรียบเรียงเสียงประสานจะต฾องรู฾ว฽า
คอรแดต฽าง ๆ  ประกอบไปด฾วยตัวโน฾ตอะไรบ฾างประกอบกัน  การดําเนินคอรแดต฽อเนื่องจากคอรแดหนึ่งไปอีก
คอรแดหนึ่งทําอย฽างไรเสียงจึงไม฽ขัด  ทํานองเป็นเช฽นนี้คอรแดจะใส฽อย฽างไรซึ่งแต฽ละคนจะมีเทคนิคต฽าง ๆ  กัน
ไป  หน฾าที่ของนักเรียบเรียงเสียงประสานก็คือ  กําหนดเครื่องดนตรีชิ้นต฽าง ๆ  ในเพลงนั้น ๆ  และคิด
ทํานองดนตรีตั้งแต฽ต฾นเพลง  ในเพลงและตอนจบของเพลง (แมนรัตนแ  ศรีกรานนทแ.  2526 : 17)  ในส฽วน
เพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมติดต฽อกันมาหลายทศวรรษ จนกระทั่งเมื่อราวปี พ.ศ.2520  เพลงลูกทุ฽งได฾เสื่อม
ความนิยมลงด฾วยสาเหตุต฽าง ๆ (นิธิ  เอียวศรีวงศแ.  2528 : 95 - 105)  ดังต฽อไปนี้ 
    1. รูปแบบและเนื้อร฾องที่ถูกปรับเปลี่ยนให฾ทันสมัย  ทําให฾เพลงลูกทุ฽งมีความเป็นชนบท
น฾อยลง  โดยดูจากนักร฾องลูกทุ฽งที่เด฽นที่สุด  เช฽น  ยอดรัก สลักใจ,  สายัณหแ สัญญา และพุ฽มพวง ดวงจันทรแ  
เพลงของนักร฾องดังกล฽าวนี้มีความเป็นชนบทน฾อยที่สุดในด฾านเนื้อหา 
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    2. ปใจจุบันเพลงลูกทุ฽งกับเพลงสตริงกําลังจะผสมผสานกันมากขึ้น 
    3. เพลงลูกทุ฽งเป็นเครื่องมือสื่อสารชนิดหนึ่งได฾ลดความนิยมลดลงเพราะมีเครื่องมือสื่อสาร
ชนิดอื่นที่ให฾ข฽าวสารได฾รวดเร็ว  และสะดวกกว฽า  เช฽น  วิทยุ  โทรทัศนแ  เป็นต฾น 
   องคแประกอบของดนตรีว฽าเป็นศิลปะที่มีที่มาจากการได฾ยิน  ต฾องอาศัยการฟใงและระยะเวลาใน
การสัมผัสความงาม  (สุวัฒนแ  ทรงเกียรติ.  2548)  มีส฽วนประกอบสําคัญอยู฽ 7 ส฽วนคือ 
    1) เสียง (Tone) เสียงเกิดจากสั่นสะเทือนของวัตถุ  แล฾วเดินทางเข฾าทางช฽องหู  ประสาท
ภายในช฽องหูจะส฽งไป ยังสมองให฾ตีความว฽าเสียงที่ได฾ยินคือเสียงอะไร  เสียงดนตรีเป็นเสียงเกิดจากการ
สั่นสะเทือนอย฽างสม่ําเสมอ  และมีระบบก฽อให฾เกิดความไพเราะ  ซึ่งตรงกันข฾ามกับเสียงรบกวน (Noise)  
ซึ่งเกิดจากการสั่นสะเทือนอย฽างไม฽สม่ําเสมอและไม฽มีระบบ  เสียงมีคุณสมบัติที่เป็นองคแประกอบ 4 
ประการคือ 
       1.1) ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับเสียงสูงเสียงต่ําถ฾ามีจํานวนรอบในการ
สั่นสะเทือนมากเสียงจะสูง  ถ฾าจํานวนรอบน฾อยเสียงจะต่ําความแตกต฽างนั้นวัดจากสํานวนของการสั่นต฽อ
วินาที    มีหน฽วยเรียกระดับความต฽างของเสียงคือ “เฮิรตชแ”  โดยมนุษยแจะได฾ยินเสียงที่มีความถี่ตั้งแต฽
ประมาณ  16  Hz ถึง 20,000 Hz เสียงสูง - ต่ํา  ไม฽ได฾มีแต฽ในเสียงดนตรีเท฽านั้นการสนทนากับของมนุษยแ
ก็มีเสียงสูง - ต่ําเช฽นกัน ถ฾าเราสนทนากันด฾วยระดับเสียงที่เท฽ากันไปตลอด  จะเป็นการสนทนาที่ไม฽
น฽าสนใจ 
       1.2) อัตราเสียง (Duration) หมายถึง ความสั้นยาวของเสียงเราใช฾ตัวโน฾ต (Note) และ 
ตัวหยุด (Rest) เป็นสัญลักษณแบอกอัตราความสั้นยาวของเสียง 
       1.3) ความดัง - ค฽อยของเสียง (Dynamic) หมายถึง ความดัง - เบาของเสียง เกิดขึ้น
จากความแตกต฽างของช฽วงความกว฾างหรือความสูงของคลื่นเสียง  ความดัง  ค฽อยของเสียงเป็น
องคแประกอบที่สําคัญในทางดนตรีมีความสัมพันธแกับช฽วงกว฾างของคลื่นเสียง (Amplitude) ในการ
สั่นสะเทือนที่ทําให฾เกิดเสียงนั้น ๆ  ช฽วงกว฾างมากเสียงจะดังมาก  การเล฽นดนตรีหรือการร฾องเพลงจะต฾องมี
เสียงดัง - ค฽อย เป็นส฽วนประกอบด฾วย 
       1.4) คุณภาพของเสียง (Tone Quality) หมายถึง ลักษณะเฉพาะของเสียงที่เกิดจาก
แหล฽งกําเนิดเสียงที่แตกต฽างกันได฾แก฽  เสียงร฾องของมนุษยแ  และเสียงจากดนตรีในส฽วนต฽าง ๆ  ซึ่งจะให฾
ความรู฾สึกท่ีไม฽เหมือนกัน ถึงแม฾ว฽าจะบรรเลงหรือร฾องออกมาในระดับเสียงเดียวกัน   
    2) จังหวะ (Rhythm)  
             จังหวะเป็นการกําเนิดความช฾า - เร็วของดนตรีตามช฽วงเวลา  และเป็นสิ่งที่บอกถึงช฽วง
ระยะเวลาอย฽างสม่ําเสมอ  เครื่องดนตรีที่ทําให฾เกิดจังหวะ เช฽น กลอง กรับ หรือเครื่องกระทบจังหวะอ่ืน ๆ 
จังหวะมีส฽วนประกอบ 3 อย฽างคือ 
     2.1) กลุ฽มเคาะ (Beat) เกิดจากการเคาะและการเน฾น (Accent) อย฽างสม่ําเสมอ 
     2.2) อัตราความเร็ว (Tempo) เป็นการกําหนดความช฾าเร็วของบทเพลงซึ่งผู฾แต฽งเป็นผู฾
กําหนดความช฾า - เร็วของคนมักไม฽เท฽ากัน  จึงมีผู฾ประดิษฐแเครื่องเคาะจังหวะเมโทรโนม  (Metronome) 
เพ่ือเป็นมาตรฐานความช฾า - เร็วในการเคาะจังหวะเพลงให฾เท฽ากัน 
     2.3) รูปแบบของจังหวะ (Rhythm) หรือลีลาจังหวะ เกิดขึ้นโดยการกําหนดรูปแบบ
ของกลุ฽มจังหวะให฾มีเสียงเน฾น เสียงกระแทก เบา ค฽อยในตําแหน฽งที่แตกต฽างกัน แบ฽งได฾เป็นกลุ฽ม คือ  
                   กลุ฽ม 2 จังหวะ เช฽น March 
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                   กลุ฽ม 3 จังหวะ เช฽น Waltz 
                   กลุ฽ม 4 จังหวะ เช฽น Slow , Tango , Cha Cha Cha 
    3) ทํานอง   (Melody) 
           ทํานอง หมายถึง ความต฽อเนื่องของเสียงสูงเสียงต่ําที่ได฾ถูกจัดวางไว฾อย฽างมีระบบแบบ
แผนในลักษณะแนวนอนและยังถูกกํากับโดยช฽วงเวลา โดยเสียงที่เปล฽งออกมาจะมีความต฽อเนื่องกันเป็น
ระบบ  ทํานองเปรียบเหมือนรูปนร฽างของบทเพลง มีเสียง สูง ต่ํา สั้น ยาว ประกอบกันเข฾า  โดยทั่วไป
ดนตรีประกอบด฾วยทํานอง  ซึ่งเป็นองคแประกอบที่ง฽ายต฽อการจํา ทํานองเพลงมีส฽วนประกอบสําคัญอยู฽ 4 
ส฽วนด฾วยกันดังนี้ 
     3.1) มีการเคลื่อนที่ 3 ทางคือ ขึ้น ลง และซ้ํากับที่ 
     3.2) มีพิกัด (Range) พิกัดทางความสั้นยาว และพิกัดทางระดับเสียงสูงต่ํา 
     3.3) มีรูปร฽างของทํานอง  เกิดจากการเคลื่อนที่ของเสียง 
     3.4) มีจังหวะทํานอง  เกิดขึ้นจากระยะสั้นยาวของเสียง 
  สรุป องคแความรู฾ที่เกี่ยวกับรูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุ฽ง มีรูปแบบ (Form) 2 ประเภท คือ 1) 
Non – Repetition คือ เป็นเพลงที่ไม฽มีการซ้ํา  2) Repetition คือ บทเพลงที่ที่ไม฽มีการซ้ํา มีอยู฽  2 แบบ 
คือ  Binary Form ซึ่งบทเพลงที่แบ฽งออกเป็น  2  ท฽อน และแบบ Ternary  Form ซึ่งบทเพลงที่แบ฽ง
ออกเป็น  3  ท฽อน ในส฽วนเพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมติดต฽อกันมาหลายทศวรรษ จนกระทั่งเมื่อราวปี พ.ศ.
2520  เพลงลูกทุ฽งได฾เสื่อมความนิยมลงด฾วยสาเหตุต฽าง ๆ  รูปแบบและเนื้อร฾องที่ถูกปรับเปลี่ยนให฾ทันสมัย  
ทําให฾เพลงลูกทุ฽งมีความเป็นชนบทน฾อยลง ปใจจุบันเพลงลูกทุ฽งกับเพลงสตริงกําลังจะผสมผสานกันมากขึ้น 
อีกท้ังเพลงลูกทุ฽งเป็นเครื่องมือสื่อสารชนิดหนึ่งได฾ลดความนิยมลดลงเพราะมีเครื่องมือสื่อสารชนิดอ่ืนที่ให฾
ข฽าวสารได฾รวดเร็ว  และสะดวกกว฽า  ในส฽วนการเรียบเรียงเสียงประสานคือ การสร฾างคอรแดดนตรี  ผู฾เรียบ
เรียงเสียงประสานจะต฾องรู฾ว฽าคอรแดต฽าง ๆ  ประกอบไปด฾วยตัวโน฾ตอะไรบ฾างประกอบกัน  การดําเนินคอรแด
ต฽อเนื่องจากคอรแดหนึ่งไปอีกคอรแดหนึ่งทําอย฽างไรเสียงจึงไม฽ขัด  ทํานองเป็นเช฽นนี้คอรแดจะใส฽อย฽างไรซึ่งแต฽
ละคนจะมีเทคนิคต฽าง ๆ  กันไป  หน฾าที่ของนักเรียบเรียงเสียงประสานก็คือ  กําหนดเครื่องดนตรีชิ้นต฽าง ๆ 
ในบทเพลงนั้นๆ 
  1.3.3 องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับการประพันธ์กลอนล า 
   เพลงลูกทุ฽งหมอลําถือได฾ว฽าเป็นวรรณกรรมประเภทร฾อยกรองที่ใช฾สํานวนโวหารที่สละสลวยอีก
ประเภทหนึ่ง โดยผสมผสานเข฾ากับศิลปะทางดนตรีได฾อย฽างกลมกลืนในด฾านการเรียบเรียงเนื้อหา ซึ่งเพลง
ได฾สืบทอดมาจากคนรุ฽นหนึ่งไปสู฽อีกรุ฽นหนึ่งอย฽างลึกซึ้งและกินใจ (บุญเกิด  มาดหมาย.  2550) เพลงลูกทุ฽ง
ได฾แพร฽กระจายไปทั่วทุกภาคในประเทศไทยโดยเฉพาะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเพลงลูกทุ฽งหมอลําได฾มี
เนื้อหาสาระเกี่ยวกับคนสู฾ชีวิต และสาวโรงงาน ซึ่งก็ได฾รับการตอบรับจากผู฾คนทั่วทั้งประเทศ และในปี 
พ.ศ.2556 วงการศิลปะการแสดงของอีสานต฾องสั่นคอนจิตใจอย฽างหนัก เพราะมรดกภูมิปใญญา  ที่บรรพ
บุรุษอีสานได฾สร฾างสรรคแสั่งสมไว฾กําลังใกล฾ไร฾คนที่มาสืบทอดสานต฽อ ที่กล฽าวอยู฽ในที่นี้  คือ  การแสดง 
“หมอลํา”  หมอลํานั้นถือกําเนิดมาตั้งแต฽โบราณกาล ต฾องอาศัยนักวิชาการ ปราชญแผู฾รู฾ช฽วยกันศึกษา 
ค฾นคว฾า วิจัย ถึงการกําเนิดหมอลําว฽ามาจากที่ใด ซึ่งก็คงเพียงแต฽ได฾แค฽สันนิฐานกันเท฽านั้น โดยต฾องอาศัย
การศึกษาวิจัยแบบเจาะลึก ทางแหล฽งโบราณคดี การศึกษาการตั้งถิ่นฐานของชุมชน นําหลักมานุษยวิทยา
และสังคมวิทยามาอ฾างอิงทฤษฎี รวมทั้งอาศัยการศึกษาจากวรรณกรรมพ้ืนบ฾านอีสานจากใบลาน หนังสือ
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ก฾อม และข฾ามไปศึกษาถึงประเทศเพ่ือบ฾านอย฽างประเทศลาวด฾วย เพราะเขาก็มีการขับลําอยู฽เช฽นเดียวกับ
ไทย (อุดม บัวศรี,  2546) 
        ความหมายของหมอลํา คําว฽า “หมอลํา” หมายถึง นักขับลําโดยใช฾แคนเปุาประกอบการขับ 
ซึ่งสอดคล฾องกับผู฾รู฾หลายท฽านที่ได฾กล฽าวไว฾ จําแนกได฾ดังนี้  
    กลุ฽มท่ี 1 ประกอบด฾วย เจริญชัย ชนไพโรจนแ (2526)  จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528) ไพบูลยแ 
แพงเงิน (2534) คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร (2521)  ปรีชา พิณทอง (2532 ) วารภรณแ แก฾วใส 
(2544)  โอสถ บุตรมารศรี (2538)  ได฾ให฾ความหมายของหมอลําไว฾ว฽า หมอลํา หมายถึง การขับลํานําด฾วย
ภาษาถ่ินอีสานประกอบเสียงดนตรีพ้ืนบ฾านที่ เรียกว฽าแคน และ หมายถึง ผู฾มีความชํานาญในการขับลํานํา
ด฾วยภาษาถ่ินอีสานประกอบเสียงดนตรีพื้นบ฾านที่เรียกว฽าแคน 
    กลุ฽มที่ 2 ประกอบด฾วย เข็มพร  แสงประทุม  (2540)  ประมวล พิมพแเสน (2545)  สังคม 
พรหมศิริ (2545) สุธีระพงษแ พินิจพล (2548 ก) สรุปไว฾ว฽า หมอลําหมายถึง ผู฾มีความรู฾ความฉลาดและมี
ความจําสูงรับเอาบทเรียนจากครูบาอาจารยแถ฽ายทอดได฾อย฽างว฽องไว 
    กลุ฽มที่ 3 ยุบล ธนศรีลังกูร (2534) สรุปไว฾ว฽า หมอลํา เป็นมหรสพที่โดดเด฽นที่สุด มีผู฾
สันนิษฐานว฽าหมอลําเกิดจากการเล฽านิทานสู฽กันฟใง กล฽าวคือ ตอนแรกเล฽าเป็นร฾อยแก฾วความเรียงธรรมดา
ครั้นต฽อมาเรียบเรียงให฾เป็นเป็นร฾อยกรอง ถ฾อยคําในวรรณคดีส฽งสัมผัสคล฾องจองกัน นําไป (ขับ) ลําให฾มี
ความไพเราะและสนุกยิ่งขึ้น 
    กลุ฽มที่ 4 ประกอบด฾วย อุดม บัวศรี (2546) สรุปไว฾ว฽า “หมอลํา” คือ ผู฾ที่สามารถจํา
หนังสือกลอนที่เขาจารึกไว฾แล฾วใส฽ไว฾ในกระบอกไม฾ไผ฽เป็นลําๆ เมื่อจําได฾เป็นลําจึงเรียก “หมอลํา” คือผู฾ที่มี
ความสามารถในการ “ลํา” โดยจํากลอนต฽างๆ ในหนังสือโบราณ จะเป็นตัว “ธรรม” หรือตัว “ไทยน฾อย” 
ก็ได฾ เช฽น ลําสินไซ ลําสีทนมโนราลําท฾าวก่ํากาดําเป็นต฾น 
    ดังนั้น “หมอลํา” จึงหมายถึงผู฾เชี่ยวชาญในการขับร฾อง ขับลํานํา หรือผู฾ชํานาญในการขับ
ลํานําเป็นทํานองของหมอลําด฾วยภาษาถิ่นไทยอีสานและภาษาลาว โดยมีแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบ
เป็นผู฾มีความฉลาดมีความจําดี กล฾าแสดงออกมีความคิดทันสมัยและสร฾างสรรคแทันต฽อเหตุการณแ 
  กําเนิดของหมอลําในประเทศไทยและในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวนั้น ได฾มีผู฾รู฾ทั้งใน
ประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ได฾กล฽าวถึงประวัติความเป็นมาของหมอลํา ไว฾
หลายท฽าน เช฽น ประมวล พิมพแเสน (2537) เสงี่ยม บึงไสยแ (2534)  ศิราภรณแ ปทุมวรรณ (2542) สังคม 
พรหมศิริ (2545) อุดม บัวศรี (2546) เจริญชัย ชนไพโรจนแ (2526)  จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528)  โอสถ 
บุตรมารศรี (2538) ไพบูลยแ แพงเงิน (2524) เข็มพร แสงประทุม (2540) จากการศึกษาประมวลได฾ว฽า 
หมอลําได฾ถือกําเนิดข้ึนจากเหตุผล 3 ประการ คือ 
    1) เกิดจากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไข฾เจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณแทางการเกษตร 
เช฽น ลําผีฟูา ลําส฽อง ลําทรง ซึ่งการลําในกลุ฽มนี้เกิดจากความเชื่อในเรื่องผีฟูา ผีแถนการลําจึงมีบทบาทใน
ฐานะพิธีกรรม เพื่อผ฽อนคลายบีบคั้นของปใจเจกชนและสังคมต฽อมาได฾มีพัฒนาการลํามาเป็น “ลําพ้ืน” และ 
“ลํากลอน” ตามลําดับ 
    2) เกิดจากการอ฽านหนังสือผูก หนังสือผูกคือ วรรณกรรมพ้ืนบ฾านที่จารลงในใบลาน
เรื่องราวที่อาจเป็นชาดกหรือนิทานพื้นบ฾านที่สนุกสนาน เช฽น การะเกด เสียวสวาสดิ์ ซึ่งธรรมเนียมการอ฽าน
หนังสือผูกของชาวอีสานนั้น มีจุดมุ฽งหมายเพ่ือให฾ความบันเทิงใจหรือเป็นมหรสพของชุมชนลักษณะของ
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หนังสือผูกใบลานนี้ คนโบรณจะนําเอาไม฾ไผ฽มาทะลุปล฾องแล฾วสอดหนังสือไว฾ข฾างในมีฝาปิดมิดชิด เรียก
หนังสือว฽า “หนึ่งลํา” จึงใช฾เรียกผู฾ที่สามารถอ฽านเรื่องในหนังสือผูกหนึ่งลําว฽า“หมอลํา” 
    3) เกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุ฽มสาวในโอกาสต฽าง ๆโดยลักษณะการเกี้ยวพาราสีจะ
เป็นการ “พูดผญา” หรือ “จ฽ายผญา” ต฽อมานําเอาการจ฽ายผญาไปลําเป็นการ “ลําผญา” หรือ “ลํา
กลอน”โดยเกี้ยวพาราสีในลานลงข฽วง ใช฾วิธีการนั่งลําไม฽ยืนลําเหมือนลําประเภทอ่ืน กล฽าวไว฾ว฽า หมอลําถือ
กําเนิดมาจากพิธีกรรม การบําบัดโรคภัยไข฾เจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือขอความอุดมสมบูรณแทางการเกษตร 
ประเพณีการอ฽านหนังสือผูกในสมัยโบราณ และการเกี้ยวพาราสีของหนุ฽มสาว ดั้งนั้น กําเนิดหมอลําใน
ประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวจึงถือไว฾ว฽าหมอลํากําเนิดมาจากความเชื่อ เรื่องผี
ฟูา ผีแถน และผีบรรพบุรุษ ซึ่งกลายมาเป็นลําผีฟูาหมอลําเกิดจากการอ฽านหนังสือผูก หมอลําเกิดจากการ
เกี้ยวพาราสีของหนุ฽มสาว 
   จากการศึกษากําเนิดหมอลําในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวนั้น มีกําเนิด
เช฽นเดียวกันกับการกําเนิดของหมอลําในประเทศไทยหมอลําในประเทศไทยนั้นได฾มีผู฾รู฾หลายท฽าน เช฽น 
กรมการศึกษานอกโรงเรียน (2535) เจริญชัย ชนไพโรจนแ (2526) ไพบูลยแ แพงเงิน (2524) สังคม พรหม
ศิริ (2545) จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528) ศิราภรณแ ปทุมวรรณ (2542) อุดม บัวศรี (2535) (สําเร็จ คําโมง, 
2522 อ฾างถึงใน ธีระพงศแ โสดาศรี, 2537)  จารุวรรณ ธรรมวัตร (2528)  ปรีชา พิณทอง (2532) กฤษฎา 
ศรีธรรมา (2546) ประยุทธ วรรณอุดม และมงคล คําดวง (2547) ได฾จําแนกเป็นประเภท แบ฽งตาม
ลักษณะการแสดงได฾ดังนี้ 
     1) หมอลําพ้ืน หมายถึง หมอลําเรื่องเล฽านิทาน ตํานานชาดก พุทธทํานาย ตลอดจน
เรื่องเล฽าต฽างๆอันอาจโน฾มน฾าวจิตใจให฾โน฾มเอียงเชื่อถือไปตามกลอนลํานั้น 
      2) หมอลําหมู฽ คือ หมอลําที่ลํากันเป็นหมู฽คณะลําเป็นเรื่องราวเดิมมีแคนเป็นดนตรี
ประกอบ ต฽อมามีดนตรีหลายชนิดเพิ่มขึ้น เช฽น พิณ และเครื่องดนตรีสากลเพ่ิมขึ้นอีก ทั้งนี้ขึ้นอยู฽กับต฾นทุน
ของวงนั้น มีบทเจรจามีการเล฽นตลกบ฾าง เหมือนละคร เหมือนลิเก แต฽การแสดงยังใช฾กลอนลํา ใช฾ดนตรี
อีสาน ใช฾เรื่องในนิทานอีสาน และลําตามขนบของหมอลําหมู฽ 
         3) หมอลํากลอน คือ หมอลําคู฽ อาจเป็นชายคู฽ชาย หรือหญิงคู฽หญิง และชายคู฽หญิงก็ได฾ 
ซึ่งปใจจุบัน นิยมเป็นชายคู฽หญิง และลําตามลําดับตามขนบการลําของการลํากลอน 
     4) หมอลําเพลิน คือ เป็นหมอลําหมู฽หรือหมอลําเรื่องใช฾การดําเนินเรื่องที่เร็วขึ้น ดนตรี
เร฾าใจ และใช฾ทํานองร฾องที่สนุกสนาน  
     5) หมอลําผีฟูา เป็นหมอลําประกอบพิธีกรรมเพ่ือการรักษาคนเจ็บไข฾ 
     6) หมอลําซิ่ง เป็นหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลํากลอน รูปแบบของการแสดงทั้งระบบ 
แสง สี เสียงที่ทันสมัย การแต฽งกายมีความวิจิตรพิสดารสวยงามากยิ่งขึ้น มีการนําเพลงลูกทุ฽ง เพลงสตริง
สมัยใหม฽มาร฾องเพ่ือชักจูงให฾ผู฾ชมผู฾ฟใงสนใจ 
      7) หมอลําอัศจรรยแหรือหมอลํากั๊บแก฾บ เป็นหมอลําที่มีจุดมุ฽งหมายที่จะเผยแพร฽คําสอน
ของพระพุทธศาสดาในพระพุทธศาสนา โดยนําเรื่องราวบาปบุญคุณโทษในพระไตรปิฎกมาประยุกตแเป็น
กลอนหมอลํา โดยจะลําเป็นกลุ฽ม มีเครื่องดนตรีประกอบหลายอย฽าง เช฽น แคน พิณกลองยาว ฉิ่ง ฉาบ 
และก๊ับแก฾บ หรือ “กรับ” ชาวบ฾านจึงเรียกว฽า หมอลํากั๊บแก฾บ 
     8) หมอลําแมงตับเต฽า เป็นหมอลําหมู฽ที่เก฽าแก฽ที่สุด (เจริญชัย ชนไพโรจนแ , 2516)  การ
เล฽นแมงตับเต฽านี้ มีมาตั้งแต฽ก฽อนปี พ.ศ. 2470 ปใจจุบันนี้ (พ.ศ. 2552) ยังสามารถพบได฾ที่ อําเภอเชียงคาน 
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อําเภอหนองหิน และ อําเภอวังสะพุง  จังหวัดเลย หมอลําแมงตับเต฽าที่อยู฽ในเขต จังหวัดเลยนี้ เรียกว฽า
หมอลําไทเลยเนื่องจากมีการใช฾ทํานองลําเฉพาะต฽างหากโดยมีการผันเสียงอักษรตามแนวทางการออกเสียง
แบบไทเลย หมอลําประเภทนี้มีการสมมุติผู฾เล฽นเป็นตัวละครตามวรรณกรรมนิทานหรือนิยายแฝงธรรมะ
หรือคติธรรมความเชื่อของคนอีสาน ใช฾เครื่องดนตรีประกอบที่แปลกจากหมอลําทั่วไป คือ มีซอปี๊บ(ซอที่ใช฾
ปี๊บขนาดใหญ฽ทําเป็นกะโหลกซอ) หรือซอไม฾ไผ฽ มีทั้งระนาด ฉิ่ง กลอง แคน แคนที่เปุาประกอบมักจะเป็น
แคนทํานองลายน฾อย และลายสร฾อย ทํานองลําของหมอลําแมงตับเต฽ามีอยู฽ 2 ทํานอง คือ ทํานองจังหวะ
เร็วหรือที่เรียกกันว฽า “ทํานองแมงตับเต฽า” ทํานองก็คล฾ายกับทํานองลํากลอน แตกต฽างกันด฾วยลักษณะบท
กลอน อีกทํานองหนึ่งที่ใช฾ลําในการลําหมอลําแมงตับเต฽าคือ ทํานอง “โอ฽หนังสือ”เป็นทํานองช฾า เศร฾า 
และอ฽อนหวานระคนกัน ทั้งสองทํานองนี้ใช฾ลําในช฽วงต฽างกันคือ ถ฾าเป็นทํานองเร็วมักจะใช฾ลําเมื่อถึงบท
สนุกสนาน และเม่ือถึงบทโศกหรือเมื่อดําเนินเรื่องก็ใช฾ทํานองช฾า 
     9) หมอลําแบบคอนเสิรแต หมอลําประเภทนี้จะมีลักษณะและองคแประกอบของการ
แสดงคล฾ายกับหมอลําเรื่องต฽อกลอนคือ มีการร฾องเพลงในช฽วงแรกเหมือนวงดนตรีลูกทุ฽ง ต฽อจากนั้นก็เป็น 
การแสดงหมอลําเรื่องต฽อกลอนจนสว฽างหรือตามข฾อตกลง แต฽ก็มีส฽วนที่แตกต฽างจากหมอลําเรื่องต฽อกลอน
อย฽างชัดเจน ส฽วนที่ต฽างกันนั้น มีเพียงจุดเดียวคือช฽วงการร฾องเพลงเท฽านั้นจากที่กล฽าวมาจะเห็นได฾ว฽า หมอ
ลํากลอนเป็นประเภทหนึ่งของหมอลํา ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัว นิยมลําเป็นคู฽ชายคู฽หญิงและลําตามขนบของ
ลํากลอน  
   สรุป องคแประกอบการประพันธแ อาจกล฽าวได฾ว฽า ตอนแรกเล฽าเป็นร฾อยแก฾วความเรียงธรรมดา
ครั้นต฽อมาเรียบเรียงให฾เป็นเป็นร฾อยกรอง ถ฾อยคําในวรรณคดีส฽งสัมผัสคล฾องจองกัน นําไป (ขับ) ลําให฾มี
ความไพเราะและสนุกยิ่งขึ้น  ซึ่งมีผู฾รู฾ได฾กล฽าวถึงการกําเนิดหมอลํา มาจากเหตุผล  3 ประการ คือ 1)เกิด
จากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไข฾เจ็บ และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณแทําการเกษตร ดังเช฽น ลําผีฟูา ลําส฽อง 
ลําทรง ซึ่งการลําในกลุ฽มนี้เกิดจากความเชื่อในเรื่องผีฟูา ผีแถน คติความเชื่อประเพณีฟูาแถนชะรอยนับถือ
สืบทอดมาแต฽ยุคไทย คติความเชื่อผีฟูา ผีแถน การลําจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรม เพ่ือผ฽อนคลายบีบคั้น
ของปใจเจกชนและสังคม ซึ่งต฽อมาได฾มีพัฒนาการลํามาเป็น “ลําพ้ืน” และ “ลํากลอน” ตามลําดับ  2)เกิด
จากการอ฽านหนังสือผูก คือ การสืบทอดคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ฾า ในยุคแรกมีจุดเริ่มต฾นจากการ
สวดทรงจําของเหล฽าพุทธสาวก ถ฽ายทอดจากครูสู฽ศิษยแ ที่เรียกว฽า มุขปาฐะ จนกาลผ฽านมาถึงประมาณปี 
พ.ศ. 400 เศษ ในสมัยพระเจ฾าวัฏฏคามินีอภัย แห฽งประเทศศรีลังกา ทรงเล็งเห็นว฽าในภาวะสงคราม หาก
พระไตรปิฎกถูกเก็บรักษาโดยการทรงจําเพียงอย฽างเดียว อาจทําให฾คําสอนสูญสิ้นไปได฾ จึงโปรดให฾เริ่มมี
การบันทึกพระไตรปิฎก โดยการจารจารึกเป็นตัวอักษรขึ้นนับเป็นจุดเริ่มต฾นของการสืบทอดคําสอนด฾วยใบ
ลานนับแต฽นั้นเป็นต฾นมา เนื่องจากเดิมคัมภีรแบาลีสืบทอดต฽อกันมาด฾วยมุขปาฐะ ภาษาบาลีจึงไม฽มีตัว
อักขระ เป็นเพียงเสียงเท฽านั้น ดังนั้นการจารจารึกคัมภีรแบาลี จึงใช฾ตัวอักขระของท฾องถิ่นต฽าง ๆ แต฽ออก
เสียงตรงกัน ซึ่งอาจแบ฽งเป็น 4 สายจารีตใหญ฽ คือ คัมภีรแใบลานอักษรสิงหล อักษรพม฽า อักษรขอม และ
อักษรธัมมแ (ล฾านนา)  ต฽อมาใบลานที่จารก็มีเรื่องวรรณกรรมท฾องถิ่นซึ่งเป็นวรรณกรรมนิทาน เช฽น เรื่องซิน
ไซ จําปาสี่ต฾น นางผมหอม ท฾าวก่ํากาดํา ท฾าวคัชนาม ท฾าวกาละเกด ขูลูนางอ้ัว ฯลฯ เป็นต฾น วรรณกรรม
นิทานดังกล฽าวส฽วนใหญ฽ประพันธแเป็นกลอนลํา  นิยมนํามาขับลําในที่ประชุมชน ทํานองลําเรื่อง หรือลําพ้ืน 
ในสมัยอดีต งานทําบุญศพของชาวอีสาน เจ฾าภาพจะหานักขับลํามาอ฽านหนังสือผูก 3) เกิดจากการเกี้ยวพา
ราสี ของหนุ฽มสาวในโอกาสต฽างๆโดยลักษณะการเกี้ยวพาราสีจะเป็นการ “พูดผญา” ซึ่งมีประวัติความ
เป็นมา คือ กําเนิดที่พระราชวังหลวงพระบาง สมัยหลายร฾อยปีมาแล฾ว ท฽าเล฽าว฽า ท฾าวปางคํา นักปราชญแ



65 
 

ใหญ฽ชาวเมืองเขมราฐ (อําเภอเขมราฐปใจจุบัน) เป็นนักแต฽งโคลง ฉันทแ กาพยแ กลอน และนิทานในวรรณคดี
ต฽างๆ ของภาคอีสาน ท฽านให฾รับเชิญไปเป็นปราชญแหลวง ประจําราชสํานักหลวงพระบาง และได฾แต฽
หนังสือจารึกใส฽ใบลานไว฾มากมายในสมัยเดียวกัน ได฾มีเซียงน฾อย (คนที่ลาสิกขาจากการเป็นสามเณร)คน
หนึ่ง มีชื่อไม฽ปรากฏ เป็นคนมีแววฉลาดตั้งแต฽เป็นสามเณร พอลาสิกขาออกมาก็ได฾รับเชิญเข฾าไปทํางานใน
ราชสํานัก ได฾เป็นปราชญแร฽วมแต฽งหนังสือกับท฾าวปางคํา เล฽ากันว฽าเซียงน฾อยคนนี้ เห็นอะไรก็ว฽าเป็นกลอน
ได฾เลย ต฽อมานําเอาไปลําเป็นการ “ลํากลอน” โดยเกี้ยวพาราสีในลานลงข฽วง ใช฾วิธีการนั่งลําไม฽ยืนลํา
เหมือนลําประเภทอ่ืน ดังนั้นอาจกล฽าวไว฾ว฽า หมอลํากําเนิดมาจากความเชื่อ เรื่องผีฟูา ซึ่งกลายมาเป็นลําผี
ฟูา และหมอลําเกิดจากการอ฽านหนังสือผูก อีกท้ังหมอลําเกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุ฽มสาว 
 1.3.4 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกระบวนการผลิตเพลง 
   ไพรินทรแ ไกรศรานนทแ  (2549 : 23 ) ได฾ศึกษาเรื่อง โครงสร฾างการผลิตและพฤติกรรมการ
แข฽งขันของอุตสาหกรรมเพลงไทยสากล พบว฽า การผลิตผลงานเพลงจํานวน 5 บริษัท  ได฾แก฽  1) บริษัท จี
เอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด(มหาชน)  2)บริษัท อารแ.เอส โปรโมชั่น จํากัด(มหาชน)  3)บริษัท พีจีเอ็มเร็คคอรแด 
จํากัด  4) บริษัท เลิฟอิส จํากัด  5)บริษัทโซนี่บีเอ็มจี มิวสิคเอ็นเทอรแเทนเม฾นทแ (ประเทศไทย) จํากัด และ
การรวบรวมข฾อมูลจากเอกสาร เว็บไซตแต฽างๆ ที่เกี่ยวข฾อง ผลการวิจัยพบว฽าในปใจจุบันบริษัทผู฾ผลิตและ
สร฾างสรรคแเพลงไทยสากลมีประมาณ 30 บริษัท ขนาดของกลุ฽มบริษัทผู฾ผลิตแบ฽งออกเป็น 3 ขนาดด฾วยกัน
คือ 1) ผู฾ผลิตขนาดใหญ฽ ประกอบด฾วย 2 บริษัทคือ  1)บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) และ
บริษัท อารแ.เอส โปรโมชั่น จํากัด(มหาชน)   2) ผู฾ผลิตขนาดกลางประกอบด฾วยบริษัท โซนี่ บีเอ็มจี มิวสิค 
เอ็นเทอรแเทนเม฾นทแ(ประเทศไทย) จํากัด และ บริษัท เลิฟ อิส จํากัด และ 3) ผู฾ผลิตขนาดเล็ก คือบริษัท
อ่ืนๆ ที่เหลือ โครงสร฾างการผลิตในอุตสาหกรรมเพลงไทยสากลปใจจุบันจะไม฽แตกต฽างจากอดีต โดยการ
ผลิตแบ฽งออกเป็น 3 ขั้นตอนหลักด฾วยกันคือ (1) ขั้นตอนการสร฾างสรรคแผลงานเพลงและผลิตมาสเตอรแเทป 
(Master Tape) (2) ขั้นตอนการส฽งเสริมการจําหน฽าย หรือการทําโปรโมชั่น และ (3) ขั้นตอนการจัด
จําหน฽าย แต฽สิ่งที่แตกต฽างไปคือ บริษัทที่เกี่ยวข฾องกับการผลิตมีการเปลี่ยนแปลงไป การผลิตจะเป็น
ลักษณะของการผลิตแบบครบวงจรมากขึ้นสําหรับบริษัทเพลงขนาดใหญ฽ คือ บริษัทผู฾สร฾างสรรคแผลงาน
เพลงจะมีบริษัทที่ดูแลการผลิต การจัดจําหน฽าย รวมทั้งมีบริษัทอ่ืนๆ ในเครือเป็นผู฾ดูแลการผลิตในทุกๆ 
ขั้นตอนการผลิตจนสินค฾าถึงมือผู฾บริโภค ต฾นทุนในการผลิตผลงานเพลง 1 อัลบั้มสามารถแบ฽งออกเป็น 2 
ด฾านหลัก ๆ ด฾วยกันคือ 1) ต฾นทุนในการผลิตมาสเตอรแเทปและผลิตเป็นสินค฾าเพลง ต฾นทุนในส฽วนนี้จะ
ประกอบด฾วย ต฾นทุนในการเตรียมศิลปินได฾แก฽ ค฽าใช฾จ฽ายในส฽วนของกระบวนการตั้งแต฽สรรหา เสริมสร฾าง
บุคลิก และการพัฒนาภาพลักษณแให฾แก฽ศิลปิน ค฽าใช฾จ฽ายที่ใช฾ในการบันทึกเสียงของศิลปิน ค฽าผลิตปก การ
ออกแบบปก และการถ฽ายปก 2) ต฾นทุนในการโปรโมชั่น คือ ต฾นทุนในส฽วนที่เป็นค฽าใช฾จ฽ายที่เกิดจากการ
ประชาสัมพันธแศิลปินในรูปแบบต฽างๆ ข฾อมูลจากการสัมภาษณแพบว฽า ต฾นทุนในการผลิตสินค฾าเพลงจะมี
ต฾นทุนส฽วนการโปรโมชั่นกว฽า 60% ถึง 70% ของค฽าใช฾จ฽ายทั้งหมดในการทําผลงานเพลง 1 อัลบั้ม การ
ประกอบธุรกิจเพลง มีรายได฾หลักจาก 1) รายได฾จากการขายผลิตภัณฑแเพลง  ทั้งงานชุดใหม฽และชุดรวมฮิต
ในรูปแบบต฽างๆ ได฾แก฽ เทป ซีดี วีซีดี และดีวีดี  2) รายได฾จากค฽าโฆษณา และผลิตกิจกรรมโปรโมทร฽วมกับ
บริษัทเจ฾าของสินค฾า 3) รายได฾จากการขายบัตรและค฽าสนับสนุน (Sponsor) งานแสดงคอนเสิรแตและ
รายได฾จากการรับงานโชวแตัว งานโฆษณาสินค฾า (Presenter) ของศิลปินนักร฾องในสังกัด 4) รายได฾จากการ
บริหารจัดเก็บค฽าลิขสิทธิ์งานเพลง 
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  การแข฽งขันในอุตสาหกรรมเพลงไทยสากล ผู฾แข฽งขันในตลาดจะไม฽ใช฾ราคาเป็นตัวแข฽งขัน (ไม฽
รวมถึงสินค฾าละเมิดลิขสิทธิ์) การแข฽งขันในอุตสาหกรรมเพลงไทยสากลไม฽ว฽าจะเป็นบริษัทขนาดเล็ก ขนาด
กลาง หรือบริษัทขนาดใหญ฽ มักจะใช฾กลยุทธแในการแข฽งขันด฾านอ่ืนๆ ซึ่งกลยุทธแแต฽ละรูปแบบมีลักษณะ
ต฽างๆ เช฽น การสร฾างผลงานที่แตกต฽าง การแข฽งขันจากคุณภาพของสินค฾า 
เพลง และบทเพลง การผลิตสื่อครบวงจรการเพิ่ม และเปลี่ยนแปลงรูปแบบการนําเสนอบทเพลง 
   เพ่ิมเกียรติ เรืองสกุล (2544 : 98 )  ได฾กล฽าวว฽า กระบวนการผลิตนักร฾องของอุตสาหกรรม
เพลงไทย มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาถึงกระบวนการผลิตนักร฾องของอุตสาหกรรมเพลงไทย ที่ประกอบด฾วย
กระบวนการคัดเลือกและกระบวนการสร฾างนักร฾อง โดยมุ฽งเน฾นศึกษากระบวนการเหล฽านั้นใน 3 แนวเพลง
หลักของอุตสาหกรรมเพลงไทย อันได฾แก฽ แนวเพลงไทยสากล แนวเพลงลูกทุ฽ง และแนวเพลงเพ่ือชีวิต  
นอกจากนี้ ยังได฾ศึกษาเปรียบเทียบกระบวนการผลิตนักร฾องของทั้ง   3 แนวเพลงด฾วย วิธีการวิจัยที่ใช฾ใน
การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใช฾การสัมภาษณแแบบเจาะลึก จากแหล฽งข฾อมูลบุคคลเป็นหลัก ได฾แก฽ 1) ทีมงานหรือ
เจ฾าหน฾าที่ที่เกี่ยวข฾องกับกระบวนการผลิตนักร฾อง  19 คน  2) นักร฾อง 14 คน จาก 9 บริษัทเทปเพลง 
ผลการวิจัยพบว฽า บุคคลที่ก฽อนจะก฾าวเข฾ามาเป็นนักร฾องในอุตสาหกรรมเพลงไทยนั้นมีอยู฽2 ลักษณะ คือ 1) 
เป็นบุคคลที่มีความมุ฽งมั่นใฝุฝในที่อยากจะเป็นนักร฾องจนถึงบุคคลที่ไม฽เคยคิดฝในมาก฽อน 2) เป็นบุคคลที่มี
พรสวรรคแและมีทักษะของการร฾องเพลงมาแล฾วจนถึงบุคคลไม฽มีสิ่งเหล฽านี้เลย ในกระบวนการคัดเลือก
นักร฾อง พบว฽า ทั้ง 3 แนวเพลง มีขั้นตอนหลักๆ ที่คล฾ายคลึงกัน 3 ขั้นตอน ได฾แก฽ การเสาะหานักร฾อง การ
ทดสอบ และการรับเข฾าสังกัด แต฽ละแนวเพลงมีเกณฑแที่ใช฾ในการคัดเลือกคล฾ายคลึงกัน คือ ความสามารถ 
อุปนิสัย และรูปลักษณแของนักร฾องแต฽ข฾อแตกต฽างที่สําคัญ คือ แนวเพลงไทยสากลให฾ความสําคัญในเกณฑแ
รูปลักษณแของนักร฾องมากที่สุด ในขณะที่แนวเพลงไทยลูกทุ฽งให฾ความสําคัญในเกณฑแความสามารถในการ
ร฾องเพลงของนักร฾อง และแนวเพลงเพ่ือชีวิตให฾ความสําคัญในเกณฑแความสามารถทางด฾านการแต฽งเพลง
เป็นหลัก ส฽วนปใจจัยที่ส฽งผลต฽อกระบวนการคัดเลือกนั้นพบว฽ามี 3 ปใจจัย ได฾แก฽ กระแสของตลาดผู฾ฟใงเพลง 
กลุ฽มบุคคลที่ทําหน฾าที่ในการคัดเลือกนักร฾อง และระบบอุปถัมภแ สําหรับกระบวนการสร฾างนักร฾องนั้น 
พบว฽าทั้ง 3 แนวเพลง มีขั้นตอนหลักที่สําคัญๆ เหมือนกัน 2 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนการสร฾างผลงานเพลง
ให฾กับนักร฾อง และขั้นตอนในการสร฾างบุคลิกลักษณะให฾กับนักร฾อง แต฽ใน 3 แนวเพลงมีวิธีการสร฾างนักร฾อง
ที่แตกต฽างกันกล฽าวคือ เพลงไทยสากลเน฾นการสร฾างรูปลักษณแของนักร฾องมากที่สุด ส฽วนแนวเพลงลูกทุ฽ง
และเพลงเพ่ือชีวิตเน฾นการสร฾างบทเพลงและความสามารถของตัวนักร฾อง อย฽างไรก็ตามแนวทางของ
กระบวนการสร฾างนักร฾องจะข้ึนอยู฽กับทิศทางความต฾องการของตลาดผู฾ฟใงมากท่ีสุด 
   พัชริดา วัฒนา (2535 : 78) รูปแบบการผลิตผลงานเพลงและแนวทางในการนําเสนอของตัว
ศิลปินเพลงไทยสากลนั้น มีวิวัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไปตามอิทธิพลทางดนตรีของชาติตะวันตก 
นอกจากนี้ยังถูกกําหนดโดยตลาดผู฾บริโภค เทปเพลงที่เปลี่ยนจากกลุ฽มผู฾ใหญ฽ในอดีตมาเป็นวัยรุ฽นใน
ปใจจุบัน ส฽วนการสร฾างความมีชื่อเสียงนั้น  ในอดีตศิลปินเพลงไทยสากลที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู฾จัก และได฾รับ
การยอมรับยังคงอยู฽ในวงแคบ เนื่องจากช฽องทางในการเผยแพร฽ยังมีค฽อนข฾างจํากัดเพราะสื่อมวลชนที่มี
บทบาทสําคัญคงมีอยู฽เพียงแค฽สื่อวิทยุกระจายเสียงที่ควบคุมโดยหน฽วยงานของรัฐเท฽านั้น ส฽วนตัวศิลปินเอง
จะมีชื่อเสียงได฾ก็ด฾วยคุณภาพของผลงานเพลง และ เสียงร฾องเป็นสําคัญ จนกระทั่งมีระบบธุรกิจการผลิต
เทปเพลงไทยสากลเกิดขึ้นตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2521 เป็นต฾นมา มีผลทําให฾ลักษณะการสร฾างความมีชื่อเสียงของ
ศิลปินเพลงไทยสากลเปลี่ยนไป โดยค฽ายเทปได฾นําเอาระบบการส฽งเสริมการจําหน฽ายมาเป็นกลยุทธแสําคัญ 
เน฾นการโฆษณาประชาสัมพันธแจากภาพลักษณแ และ ผลงานการผลิตเพลงโดยมีสื่อมวลชนทุกประเภทเป็น
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ช฽องทางในการเผยแพร฽ สร฾างความสนใจและกระตุ฾นเร฾าความรู฾สึกของผู฾ฟใงให฾เกิดทัศนคติที่ดีต฽อตัวศิลปิน
เพลง อันจะส฽งผลให฾ศิลปินเพลงไทยสากลได฾เป็นที่รู฾จักได฾รับความนิยมอย฽างแพร฽หลายและกลายเป็นผู฾มี
ชื่อเสียงขึ้นมาได฾ 
   ยุคลรัตนแ เจตนธรรมจักร (2536 : 76) กลยุทธแของการสร฾างภาพลักษณแนักร฾องไทยกับสังกัด
บริษัทคีตา เรคคอรแดสจํากัด ในช฽วงระยะ พ.ศ. 2531 - 2534  พบว฽า กลยุทธแการสร฾างภาพลักษณแนักร฾อง
สังกัดบริษัทคีตา เรคคอรแดส จํากัด ด฾วยการวิเคราะหแหาองคแประกอบสําคัญที่เกี่ยวข฾องอยู฽ในกระบวนการ
สร฾างภาพลักษณแและการส฽งเสริมการขายอย฽างมีประสิทธิภาพจนเป็นผลให฾ยอดจําหน฽ายเทปเพลงเพ่ิม
จํานวนสูงขึ้นพร฾อมไปกับความนิยมในตัวนักร฾องดังกล฽าว ทั้งนี้โดยผสมผสานแนวคิดทางทฤษฎีเรื่อง
ภาพลักษณแและการวางตําแน฽งสินค฾ามาเป็นกรอบสําคัญในการวิเคราะหแ ผลการวิจัยพบว฽า องคแประกอบที่
มีส฽วนอย฽างสําคัญในความสําเร็จของผลงานการสร฾างภาพลักษณแนักร฾องคือ 1)ความเป็นดารา 2)การ
เลือกใช฾บุคลิกเด฽นมาเสริมขึ้นเป็นภาพลักษณแ  3)การผลิตเพลงที่ดี  4)จับกลุ฽มเปูาหมายได฾ตรง  ส฽วนแนว
กลยุทธแการผลิตที่นํามาใช฾ก็มีพ้ืนฐานจาก  1)ตัวนักร฾องเอง  2)ความคิดสร฾างสรรคแของครีเอทีฟ  3)สินค฾า
สปอนเซอรแ นอกจากนั้น ยังพบความแตกต฽างในการทําโปรโมชั่นผ฽านสื่อ ที่เน฾นหนักการใช฾สื่อโทรทัศนแและ
สื่อสิ่งพิมพแเฉพาะนักร฾องที่มีรูปร฽างหน฾าตาดีเป็นจุดขายส฽วนนักร฾องที่ใช฾ความสามารถในการร฾องเพลงเป็น
จุดเด฽นสําคัญก็จะใช฾สื่อวิทยุโดยสรุปแล฾ว บริษัท คีตาฯ นับว฽าเป็นแบบฉบับเฉพาะในการสร฾างภาพลักษณแ
นักร฾องด฾วยการเสนอความแปลกใหม฽ มักหลีกเลี่ยงการลอกเลียนแบบค฽ายเพลงอื่นๆ 
   ณัฐภรณแ สถิรกุล (2536 : 46) กระบวนการสร฾างนักร฾องยอดนิยมของบริษัท แกรมมี่ 
เอ็นเตอรแเทนเมนทแ จํากัด   โดยมีกรณีศึกษานักร฾อง 4 ท฽าน คือ คุณคริสติน฽า อากีล฽ารแ, คุณมาลีวัลยแ เจ
มิน฽า, คุณเสาวลักษณแ ลีละบุตร และคุณจักรพรรณแ อาบครบุรี ผลการวิจัย พบว฽า กระบวนการสร฾าง
นักร฾องยอดนิยมของบริษัทแกรมมี่เอ็นเตอรแเทนเมนทแ จํากัด อาศัยแนวคิด กลยุทธแทางการตลาดการ
สื่อสารการตลาด และการสร฾างภาพลักษณแ เป็นแนวคิดหลักโดยเริ่มจากกระบวนการผลิตและสร฾างสรรคแ
งานเพลง ซึ่งมีข้ันตอนสําคัญได฾แก฽การสรรหานักร฾อง, การทดสอบศักยภาพนักร฾อง การเรียนร฾องเพลง การ
หาแนวความคิดหลักงานเพลง การสร฾างเนื้อร฾อง-ทํานอง และการบันทึกเสียง จนได฾ผลงานเพลงออกมา
เป็นเทปเพลง สําหรับกลยุทธแการสร฾างนักร฾อง อาศัยแนวคิดทางด฾านการสื่อสารการตลาดและการสร฾าง
ภาพลักษณแ โดยยึดหลักการกําหนดบทบาท สร฾างสรรคแบุคลิกลักษณะนักร฾องให฾สอดคล฾องกับผลงานเพลง 
โดยการดึงจุดขายของงานเพลงผนวกเข฾ากับจุดขายของตัวนักร฾องให฾เกิดความลงตัว และสร฾างเป็น
ภาพลักษณแที่ชัดเจนขึ้นมาโดยอาศัยแผนการตลาด และแผนการประชาสัมพันธแผ฽านสื่อประเภทต฽างๆ 
ได฾แก฽ สื่อโทรทัศนแ วิทยุ หนังสือพิมพแ และนิตยสาร 
   ประเสริฐ ช฽วยแก฾ว (2543 : 85)  พัฒนาการภาพลักษณแของนักร฾องลูกทุ฽งไทยตั้งแต฽อดีตถึง
ปใจจุบัน (พ.ศ. 2542)  เพ่ือวิเคราะหแปใจจัยที่มีผลต฽อภาพลักษณแของนักร฾องลูกทุ฽งไทย โดยแบ฽งช฽วง
การศึกษาออกเป็น 2 ยุค คือ ยุคก฽อนธุรกิจอุตสาหกรรม (พ.ศ. 2481 - 2520)  และยุคธุรกิจอุตสาหกรรม 
(พ.ศ. 2521 - 2542) ผลการศึกษาพบว฽า ยุคก฽อนธุรกิจอุตสาหกรรม วงการเพลงลูกทุ฽งยังไม฽ได฾ให฾
ความสําคัญกับภาพลักษณแเท฽าใดนัก จะมีเพียงเอกลักษณแเฉพาะตัวที่โดดเด฽นของนักร฾องลูกทุ฽งในยุคนี้ คือ 
คุณภาพของเสียงและบทเพลง ซึ่งจัดว฽าเป็นภาพลักษณแของนักร฾องลูกทุ฽งในลั กษณะหนึ่ง ขณะที่
องคแประกอบภายนอก ได฾แก฽ รูปร฽าง หน฾าตาบุคลิก เสื้อผ฾า ภาษาท฽าทาง ไม฽ใช฽ปใจจัยสําคัญที่ทําให฾นักร฾อง
ประสบความสําเร็จหรือได฾รับการยอมรับสิ่งต฽างๆ เหล฽านี้จะถูกนําเสนอออกมาอย฽างเป็นธรรมชาติ และ
สอดคล฾องกับบทเพลง นอกจากนี้ความใกล฾ชิดและเป็นกันเองระหว฽างนักร฾องกับแฟนเพลงมีค฽อนข฾างสูง 
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เพราะการเดินสายเปิดการแสดงของนักร฾องลูกทุ฽ง เปรียบเสมือนการไปพบปะแฟนเพลงตามที่ต฽าง ๆ ยุค
ธุรกิจอุตสาหกรรม เป็นยุคที่วงการเพลงลูกทุ฽งเข฾าสู฽การดําเนินธุรกิจอุตสาหกรรมแบบเต็มตัว มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการผลิตให฾มีความทันสมัยทั้งเนื้อหาและจังหวะเพลง เพราะต฾องแข฽งขันกับเพลงแนว
สตริงที่กําลังได฾รับความนิยมอย฽างสูงในหมู฽วัยรุ฽นขณะนั้น โดยความเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญเกิดขึ้นเมื่อ พุ฽ม
พวง ดวงจันทรแ ออกผลงานเพลง “อ้ือฮือ...หล฽อจัง” ซึ่งเธอได฾รับการแปลงโฉมให฾เป็นผู฾หญิงที่ดูสวย
ทันสมัย มั่นใจในตัวเอง ดังนั้น “ภาพลักษณแ” จึงมีความสําคัญต฽อความสําเร็จของนักร฾องลูกทุ฽งในยุคนี้  
ทั้งนี้ เนื่องจากในกระบวนการส฽งเสริมการตลาด (Promotion) ต฾องอาศัยช฽องทางสื่อ โดยเฉพาะโทรทัศนแ 
เข฾ามามีส฽วนสําคัญเพ่ือช฽วยกระตุ฾นการขาย ส฽วนปใจจัยที่ส฽งผลต฽อภาพลักษณแของนักร฾ องลูกทุ฽งมากที่สุด 
ได฾แก฽ ปใจจัยภายในองคแกรด฾านผู฾บริหารรองลงมา คือ  นักประพันธแเพลง โดยต฾องปรับให฾สอดคล฾องกับ
ภาวะในปใจจุบันที่มีการแข฽งขันกันอย฽างสูง ฉะนั้นผู฾บริหารองคแกรในฐานะเจ฾าของธุรกิจคือผู฾ที่มีอํานาจ
สูงสุดในการกําหนดภาพลักษณแของนักร฾องลูกทุ฽ง 
   ประยุทธ วรรณอุดม (2549 : 147) กระบวนการต฽อรองของหมอลําและผู฾ชม  หมอลําที่มีต฽อ
บทบาท และอิทธิพลของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  มีการวิเคราะหแประเด็กหลัก    4 ประเด็น คือ 1) 
เส฾นทางสายวัฒนธรรมของหมอลํามีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนมาสู฽ยุคอุตสาหกรรม วัฒนธรรมใน
ปใจจุบัน ทําให฾หมอลําอยู฽ในวัฏจักรแบบอุตสาหกรรมทั้ง 3 ขั้นตอน คือ กระบวนการผลิต (Production) 
กระบวนการกระจายสินค฾า (Distribution) และกระบวนการบริโภค (Consumption)  หมอลํา 3 
ประเภทย฽อย (subgenre) ที่ยังคงอยู฽รอดได฾ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม คือ หมอลําเรื่องต฽อกลอน หมอ
ลําแบบคอนเสิรแต และหมอลําซิ่ง ซึ่งทั้งหมดนี้ก็มีแบบแผนการเลือกสรรทางวัฒนธรรมคล฾ายกัน   จึงทําให฾
เป็นสินค฾าของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได฾    2) ต฾นทุนทางวัฒนธรรมของหมอลํามี  2 แบบคือ ต฾นทุน
ที่เป็นรูปธรรม และต฾นทุนที่เป็นนามธรรม ซึ่งหมอลําก็ต฾องมีการสร฾างและการครอบครองต฾นทุน  มีการ
รักษาและการ “ต฽อยอด” ต฾นทุน  หมอลํา มีการใช฾ต฾นทุนเพ่ือการต฽อรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ขณะเดียวกันหมอลําก็มีปใญหาและอุปสรรคที่ทําให฾ต฾นทุนทางวัฒนธรรมของหมอลําลดลง  3) การต฽อรอง
ของหมอลํา ซึ่งมีการต฽อรอง 3 อย฽างคือ การต฽อรองด฾านเพศ สภาพ ชนชั้นและเชื้อชาติ และจากการที่หมอ
ลํามีต฾นทุนทางวัฒนธรรมอยู฽อย฽างมากทั้งต฾นทุนที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม จึงเป็นกําลังสําคัญที่ทําให฾
หมอลําสามารถต฽อรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได฾  4) การต฽อรองของผู฾ชมหมอลํา   โดยการเป็นผู฾ชมที่
ชาญฉลาด สามารถต฽อรองกับหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยการสร฾างความหมายใหม฽ และ
การวิพากษแวิจารณแงานศิลปะการแสดงหมอลําอย฽างเป็นประชาธิปไตย ในงานวิจัยนี้ ผู฾วิจัยต฾องการท฾าทาย
ทฤษฎีของอดอรแโน แห฽งสํานักแฟรงเฟิรแต และทฤษฎีของวอลเตอรแเบนจามินว฽า ทฤษฎีตะวันตก ไม฽
สามารถอธิบายปรากฏการณแที่เกี่ยวกับหมอลําได฾ครอบคลุมทุกอย฽าง  ดังนั้นผู฾วิจัยจึงประยุกตแใช฾ทฤษฎี
ตะวันตกมาเป็นรากฐาน เพื่อสร฾างทฤษฎีใหม฽ให฾เป็นทฤษฎีตะวันออก เพ่ืออธิบายปรากฏการณแของหมอลํา
และเกิดข฾อค฾นพบใหม฽ (New finding) ว฽า หมอลําที่จะสามารถดํารงอยู฽ได฾ในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงยุค
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น ต฾องมีการรักษารากเหง฾าทางวัฒนธรรมให฾แข็งแกร฽ง เช฽น ศิลปะแบบหมอลํา 
การสร฾างและสืบเชื้อสายผู฾สืบทอดรุ฽นใหม฽ๆ มีการสร฾างและการต฽อยอดต฾นที่มีอยู฽ มีการสร฾างความหมาย
ใหม฽เพ่ือการต฽อรองทางความหมาย  และมีการแตกตัวทางวัฒนธรรม โดยไม฽ต฾องอยู฽ภายใต฾กรอบของระบบ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรม องคแประกอบทางวัฒนธรรมต฽างๆ ดังกล฽าวมีการยึดโยงกันอยู฽อย฽างเหนี่ยวแน฽น
คล฾ายกับรังผึ้ง จึงจะทําให฾หมอลําสามารถต฽อรอง  และยืนหยัดอยู฽ในท฽ามกลางกระแสอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมได฾ ผู฾วิจัยจึงเรียกข฾อค฾นพบที่จะทําให฾หมอลําคงอยู฽ได฾นี้ ว฽า “ทฤษฎีรังผึ้ง” 
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  บริษัทอารแเอส จํากัด (มหาชน) (2550 : 34-39) กล฽าวถึง ระบบการบริหารการประธุรกิจเพลง
ลูกทุ฽ง ว฽าการประกอบธุรกิจ ปใจจุบัน กลุ฽มบริษัทมี 4 ธุรกิจหลัก ที่มีรายได฾เกินกว฽าร฾อยละ 10 ของรายได฾
รวมตามงบการเงินสําหรับปีสิ้นสุดวันที่ 30 กันยายน 2550 ได฾แก฽ ธุรกิจเพลง, ธุรกิจโชวแบิซ, ธุรกิจ
ภาพยนตรแและธุรกิจสื่อ โดยสามารถสรุปรายละเอียดการประกอบธุรกิจของแต฽ละสายผลิตภัณฑแได฾ดังนี้ 
   ธุรกิจเพลง 
    1. ธุรกิจเพลงสตริง 
      ปใจจัยแห฽งความสําเร็จ ในการประกอบธุรกิจเพลงของกลุ฽มอารแเอสมีดังนี้ 
     1) การวางโครงสร฾างการประกอบธุรกิจเพลง (Business Model) ในลักษณะครบวงจร 
ทุกขั้นตอนของการดําเนินงานภายใต฾บริษัทในกลุ฽มดังกล฽าวข฾างต฾น  เนื่องจากอารแเอส  มีศิลปินจํานวนมาก
ทําให฾สามารถผลิตผลงานเพลงได฾หลากหลายเพ่ือตอบสนองกลุ฽มเปูาหมายได฾ครบทุกกลุ฽มและสามารถ
ผลิตผลงานออกสู฽ตลาดได฾อย฽างต฽อเนื่อง การทํางานเพลงจะเริ่มต฾นจากการนําเสนอแนวความคิด คอน
เซ็ปตแของงาน และกําหนดกลุ฽มผู฾ฟใงเปูาหมายต฽อคณะกรรมการบริหารธุรกิจเพลง (Music Business 
Management Board) เพ่ือพิจารณาอนุมัติในหลักการ โดยแผนการการผลิตแต฽ละอัลบั้มจะแตกต฽างกัน
ไปตามประเภท และประมาณการยอดขายของแต฽ละอัลบั้มเป็นสําคัญ  หลั งจากนั้นการทํางานเพลงจะ
ดําเนินการโดยอิสระโดยทีมงานในแต฽ละค฽ายเพลง หลังจากนั้น แผนการประชาสัมพันธแ การวางกลยุทธแ
การโปรโมท จะถูกจัดทําขึ้นโดยทีมงานของแต฽ละค฽ายเพลง และนํามาประสานงานร฽วมกับหน฽วยงาน
บริหารการใช฾สื่อและหน฽วยงานจัดจําหน฽าย  เพ่ือทําให฾ผลงานที่ออกมาผ฽านการวางแผนและการกลั่นกรอง
ทุกขั้นตอน ดังนั้นคุณภาพของผลงานจะตรงกับความต฾องการและกระแสความนิยมของตลาด ณ ปใจจุบัน 
      2) การวางนโยบายการผลิตผลงานในจํานวนที่เหมาะสม เน฾นการให฾ความสําคัญกับ
คุณภาพของผลงาน และการดูแลสินค฾าเมื่อออกสู฽ตลาดอย฽างใกล฾ชิดตลอดจนจบกระบวนการ ทําให฾การ
ผลิตผลงานแต฽ละชุดเป็นไปตามการวางแผนในขั้นต฾น และมียอดขายเป็นไปตามการคาดการณแ 
     3) การใช฾ประโยชนแจากสื่อต฽างๆ ไม฽ว฽าจะเป็นสื่อโทรทัศนแ สื่อวิทยุ สื่อสิ่งพิมพแ และสื่อ
บนอินเตอรแเน็ตของบริษัทในกลุ฽ม เพ่ือการประชาสัมพันธแผลงานของกลุ฽มอย฽างมีประสิทธิภาพ และเพ่ือใช฾
สื่อที่มีอยู฽ทั้งหมดให฾มีประสิทธิภาพสูงที่สุด 
     4) การมีระบบการจัดจําหน฽ายที่มีประสิทธิภาพ สามารถกระจายสินค฾าถึงผู฾บริโภคได฾
อย฽างทั่วถึง มีการจัดระบบการบริหารสินค฾าคงคลังให฾อยู฽ในระดับที่เหมาะสม มีการติดตาม การทํางาน 
และบริหารระบบการจัดจําหน฽ายอย฽างใกล฾ชิด 
     5) การบริหารจัดการลิขสิทธิ์งานเพลงที่มีอยู฽อย฽างเป็นระบบและมีประสิทธิภาพ เพ่ือ
สร฾างรายได฾เพ่ิมเติมต฽อกิจการ โดยรายได฾ลิขสิทธิ์งานเพลงมีสัดส฽วนเติบโตขึ้นมากจากปีก฽อน และมี
แนวโน฾มเติบโตอย฽างต฽อเนื่องในอนาคต ทางบริษัทฯจึงมีการวางแผนทางธุรกิจล฽วงหน฾าเพ่ือตอบรับกับการ
เปลี่ยนแปลงดังกล฽าว 
    6) การประกอบธุรกิจเพลง มีรายได฾หลักจาก 4 แหล฽งดังนี้ 
      6.1) รายได฾จาก Digital Content ไม฽ว฽าจะเป็นการ Download, Ring tone Ring 
Back tone, Wallpaper เป็นต฾น 
      6.2) รายได฾จากการขายผลิตภัณฑแเพลงทั้งงานชุดใหม฽และชุดรวมฮิตในรูปแบบ
ต฽างๆ ได฾แก฽ CD VCD DVD และ Dual Disc 
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       6.3) รายได฾จากการหาสปอนเซอรแสนับสนุนอัลบั้มและกิจกรรมการตลาด ตลอดจน
การขายบัตรและค฽าสนับสนุน (Sponsor) งานแสดงคอนเสิรแต 
      6.4) รายได฾จากการจัดเก็บลิขสิทธิ์เพลง 
     7) ลักษณะผลิตภัณฑแหรือบริการ มีดังนี้ 
       7.1) องคแประกอบการผลิตงานเพลง ทีมงานสรรหา คัดเลือก และพัฒนาศิลปิน 
(Pre-Production Unit) อยู฽ภายใต฾การดําเนินงานของบริษัทฯ โดยทีมงานที่มากด฾วยประสบการณแ 
ขั้นตอนการสรรหา คัดเลือกและพัฒนาศิลปินมีความสําคัญต฽อการผลิตผลงานในขั้นต฽อๆ ไปเป็นอย฽างมาก 
เนื่องจากเป็นขั้นตอนของการเฟูนหาบุคลากรที่จะเป็นศิลปินคุณภาพต฽อไป และการมีศิลปินใหม฽เพ่ิมขึ้นมา 
ทําให฾บริษัทฯมีโอกาสในการสร฾างงานเพ่ิมมากข้ึนทั้งงานเพลง งานแสดง งานโฆษณา และภาพยนตรแ 
      7.2) ค฽ายเพลง (Music Label) ในปใจจุบันกลุ฽มบริษัทมีค฽ายเพลงผลิตเพลงทั้งสิ้น 7 
ค฽าย ซึ่งแต฽ละค฽ายมีความถนัดในแนวเพลงที่แตกต฽างกันไม฽ว฽าจะเป็น Pop, Rock, Hip Hop, R&B & Easy 
Listening  ทุกค฽ายล฾วนประกอบด฾วย โปรดิวเซอรแ ครีเอทีฟ นักแต฽งเพลง ทํานอง ผู฾เรียบเรียงเสียง
ประสาน ที่มีความเชี่ยวชาญและประสบการณแในวงการเพลงเป็นระยะเวลานาน และสามารถผลิตงาน
เพลงที่มีคุณภาพได฾หลากหลายทุกแนวเพลง ค฽ายเพลงจะทําหน฾าที่ผลิตงานเพลงออกมาในรูปของ
มาสเตอรแเพ่ือส฽งต฽อไปที่สายงาน Music Distribution (บริษัท เค.มาสเตอรแ เดิม)  ซึ่งเป็นสายงานย฽อย ทํา
หน฾าที่จัดหา Supplier เพ่ือผลิตสินค฾าออกมาในรูปของ CD VCD DVD และDual Disc และทําการจัด
จําหน฽ายถึงผู฾บริโภคผ฽านระบบผู฾ค฾าส฽ง ผู฾ค฾าปลีก และร฾านค฾าประเภท Modern Trade ต฽อไป 
      7.3) ทีมงานการตลาด MCM (Music Content Management) ทีมงานการตลาด 
MCM รับหน฾าที่เป็นศูนยแกลางของธุรกิจเพลงในการดูแลการหารายได฾ต฽อยอดจากคอนเทนตแเพลง
นอกเหนือจากรายได฾จากการขายผลิตภัณฑแเพลง โดยมุ฽งเน฾นการสร฾างรายได฾จากการตอบโจทยแการทํา
การตลาดของลูกค฾าองคแกรที่ใช฾ Music Marketing เป็นเครื่องมือในการทําการตลาดผ฽านการเชื่อมโยง
ระหว฽างตราสินค฾าและศิลปินในกิจกรรมรูปแบบต฽างๆ  โดยการพัฒนารายได฾จากกิจกรรมที่เป็นช฽องทาง
สําคัญในการโปรโมทอัลบั้ม และศิลปิน    ซึ่งวิธีการนี้ นอกจากจะเป็นการเพ่ิมช฽องทางในการหารายได฾
ให฾กับธุรกิจเพลงแล฾ว ยังเป็นการเพ่ิมช฽องทางในการโปรโมทอัลบั้มต฽างๆ ของธุรกิจเพลง ผ฽านทาง
กลุ฽มเปูาหมายของตราสินค฾าอีกด฾วยรายได฾หลักของ MCM มาจากช฽องทางดังต฽อไปนี้ 
       7.3.1) สปอนเซอรแอัลบั้ม โดยเป็นการสร฾างรายได฾จากการจัด package การขาย
พ้ืนที่โฆษณาให฾กับสินค฾าอ่ืนๆ ในปก CD, VCD, DVD, Dual Disc, ท฾ายสปอตมิวสิค วีดีโอ และ สปอต
โฆษณาอัลบั้ม รวมไปถึงการปรากฏสินค฾าในมิวสิควีดีโอของศิลปิน ( Product  Placement )  หรือทํา
กิจกรรมพิเศษให฾กับลูกค฾าเพ่ิมเติม  โดยโปรโมทไปกับสื่อต฽างๆ ในเครือไม฽ว฽าจะเป็น TV,   Radio, 
Publishing  เพ่ือเพ่ิมการมองเห็นสินค฾าในจุดต฽างๆ ให฾กับสินค฾าของลูกค฾า (Media Exposure) 
       7.3.2) สปอนเซอรแคอนเสิรแตใหญ฽ ที่ถูกผลิตขึ้นเพื่อช฽วยในการโปรโมทอัลบั้มใหม฽
ของศิลปินหลัก เช฽น ฟิลแม แดน-บีม โปงลางสะออน โดยจะมีการจัด Package ขายสิทธิ์ในการเป็น
ผู฾สนับสนุนคอนเสิรแตให฾กับสินค฾าอ่ืนๆ ที่ต฾องการ โดยมีการขายในหลากหลายรูปแบบ ทั้ง Sole 
Sponsorship หรือ Co-Sponsorship ในขณะเดียวกันก็สามารถหารายได฾เพ่ิมเติมจากการขายตั๋ว
คอนเสิรแต อาทิ คอนเสิรแต Nice Club สมาคมคนน฽ารัก by แดน-บีม, ฟิลแมยากูซ฽าท฾าดวลคอนเสิรแต  และ
คอนเสิรแตคิดถึงแม฽ ในปี 2549 ที่ผ฽านมา 
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       7.3.3) สปอนเซอรแกิจกรรมทางการตลาดอ่ืนๆ ที่เป็นการสร฾างรายได฾จากการจัด
กิจกรรมย฽อยทางการตลาดเพ่ือโปรโมทศิลปินต฽างๆ โดยสามารถผสมความต฾องการของลูกค฾าเข฾ามาใน
กิจกรรม อาทิเช฽น School Tour, Mall Tour & Contest ซึ่งได฾รับการตอบรับจากลูกค฾าองคแกรเป็นอย฽าง
ดี เนื่องจากการขยายตัวของการทําตลาดแบบ below-the-line และมีแนวโน฾มที่จะขยายตัวเพ่ิมขึ้นอีกใน
ปี 2550 
     7.4) กลยุทธแการตลาด กล฽าวคือ กลยุทธแการนําเสนองานคุณภาพ อารแเอส ให฾
ความสําคัญกับคุณภาพสินค฾าเป็นอันดับหนึ่ง ทั้งคุณภาพศิลปินและคุณภาพงานเพลง ในการสร฾างศิลปิน
คุณภาพบริษัทฯมีกระบวนการสรรหาคัดเลือก และพัฒนาศิลปินในขั้นต฾นที่มีประสิทธิภาพ และมีนโยบาย
พัฒนาความสามารถของศิลปินอย฽างสม่ําเสมอในการผลิตงานเพลง รวมถึงงานแสดงต฽างๆ ตาม
ความสามารถของศิลปินแต฽ละคน กลุ฽มบริษัทฯมีทีมงานเพลงแยกเป็น 7 ค฽าย ทุกค฽ายล฾วนเป็นบุคลากรผู฾มี
ประสบการณแในวงการเพลงมานานกว฽า 10-20 ปี เข฾าใจตลาดเพลงไทยเป็นอย฽างดี ผลงานที่ผลิตออกมา
ตามความถนัดของแต฽ละค฽ายทําให฾ได฾ผลงานเพลงที่มีคุณภาพ ความหลากหลาย และสามารถตอบสนอง
รสนิยมผู฾ฟใงได฾หลายกลุ฽ม 
       7.5) ภาวการณแแข฽งขัน ในตลาดเพลงไทยมีผู฾ประกอบการรายใหญ฽ 2 ค฽ายคือ 
บริษัทฯและค฽ายคู฽แข฽งรายใหญ฽ ส฽วนที่เหลือเป็นผู฾ประกอบการรายเล็กที่มีส฽วนแบ฽งการตลาดในแง฽ของ
ยอดขายน฾อย และมีกลุ฽มคนฟใงเฉพาะกลุ฽ม โดยในปี 2549 บริษัทฯ มีส฽วนแบ฽งทางการตลาดในแง฽ของ
ยอดขาย CD  VCD อยู฽ที่ประมาณ 28% ของตลาด  และมีส฽วนแบ฽งทางการตลาดของตลาด Digital  
Content  อยู฽ที่ประมาณ  40%  ของตลาด ซึ่งแนวโน฾มตลาดธุรกิจเพลงสตริงของกลุ฽มบริษัทฯ ในปี 2550 
คาดว฽าจะมีการเติบโตจากการขยายช฽องทางการจําหน฽ายใหม฽ๆ อย฽างต฽อเนื่องโดยเฉพาะช฽องทางร฾านขาย
เพลงออนไลนแ หรือการฟใงเพลงผ฽านทางโทรศัพทแมือถือ ซึ่งบริษัทฯเป็นผู฾นําในการจัดจําหน฽ายช฽องทาง
ดังกล฽าวในปี 2549 เน฾นการจัดทํากิจกรรมประเภท Below-the-line เพ่ือเข฾าถึงกลุ฽มผู฾บริโภคได฾อย฽างมี
ประสิทธิภาพ และเป็นการโปรโมทสนับสนุนผลงานเพลงของอารแเอส ภาวะการแข฽งขันของธุรกิจเพลงไทย
ในประเทศ ยังคงเป็นการแข฽งขันด฾านผลิตภัณฑแและการตลาดเพ่ือส฽งเสริมการขายมากกว฽าการแข฽งขันด฾าน
ราคา โดยแต฽ละค฽ายในกลุ฽มบริษัทฯมีแนวโน฾มที่จะนําเสนอผลงานเพลงที่มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ซึ่ง
จะแข฽งขันกันที่คุณภาพงานเป็นหลัก  และบริษัทฯจะเน฾นความร฽วมมือ (Partnership) กับบริษัทอ่ืนๆ มาก
ขึ้นเพ่ือส฽งเสริมการทําธุรกิจอย฽างเข฾มแข็ง 
   2.  ธุรกิจเพลงลูกทุ฽ง 
     ลักษณะผลิตภัณฑแหรือบริการ ท฽ามกลางกระแสความนิยมในเพลงประเภทไทยสากล 
หรือเพลงสตริงของสังคมไทยในปใจจุบัน บริษัทฯได฾เล็งเห็นคุณค฽าของเพลงไทยพ้ืนบ฾านประเภทเพลงไทย
ลูกทุ฽งและเพลงเพื่อชีวิต  ซึ่งมีกลุ฽มแฟนเพลงที่มีใจรักการฟใงอย฽างเหนียวแน฽นและมีปริมาณคนฟใงเพ่ิมมาก
ขึ้นเรื่อยๆ ไม฽เฉพาะกลุ฽มแฟนเพลงในต฽างจังหวัดเท฽านั้น หากแต฽มีการขยายวงกว฾างไปยังกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽ทั้ง
ในกรุงเทพฯและปริมณฑล  ทั้งนี้ เพื่อเป็นการส฽งเสริมสนับสนุนให฾เพลงไทยลูกทุ฽ง และเพลงเพ่ือชีวิตดํารง
อยู฽คู฽กับสังคมไทย “บริษัท อารแ สยาม จํากัด” จึงได฾ถือกําเนิดขึ้นอย฽างเป็นทางการเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม 
พ.ศ.2544  ในการดําเนินงานของ อารแ สยามนั้น มีภาระหน฾าที่ที่สําคัญในการสร฾างสรรคแผลงานเพลงไทย
ลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิตอย฽างต฽อเนื่องและครบวงจร นับตั้งแต฽การวางแผนกลยุทธแทางการตลาด การคัด
สรรศิลปินและบทเพลงไทยลูกทุ฽งที่เน฾นด฾วยคุณภาพ การดูแลภาพลักษณแของศิลปิน รวมทั้งการผลิตสื่อที่
ใช฾ในกิจกรรมการส฽งเสริมทางการตลาดเพลงไทยลูกทุ฽ง อาทิ มิวสิควีดีโอ  คาราโอเกะ สปอตโฆษณา สื่อ
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สิ่งพิมพแ และผลิตรายการวิทยุ-โทรทัศนแที่นําเสนอเพลงไทยลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิตในรูปแบบที่ทันสมัย 
เพ่ือความบันเทิงอย฽างสูงสุดของผู฾บริโภคท่ัวประเทศ 
     2.1) องคแประกอบการผลิตงานเพลง ทีมงานสรรหา คัดเลือก และพัฒนาศิลปิน (Pre-
Production Unit) อารแ สยาม เป็นศูนยแรวมของกลุ฽มโปรดิวเซอรแ นักแต฽งเพลง/ท฽วงทํานอง ผู฾เรียบเรียง
เสียงประสานที่มีประสบการณแและความเชี่ยวชาญสูง เพ่ือทําหน฾าที่ดูแลการสร฾างสรรคแผลงานอย฽าง
ครอบคลุม และมีความหลากหลายของแนวเพลง ทั้งลูกทุ฽งอีสาน ลูกทุ฽งภาคกลาง ลูกทุ฽งเพ่ือชีวิต และ
ลูกทุ฽งหมอลํา 
    2.2) ค฽ายเพลง (Music Label) ปใจจุบันมีค฽ายเพลงที่ทําหน฾าที่ผลิตเพลงไทยลูกทุ฽งและ
เพลงเพื่อชีวิตจํานวนทั้งสิ้น 4 ยูนิต โดยแต฽ละค฽ายจะดูแลการผลิตงานเพลงที่แตกต฽างกันไป ดังนี้ 
      - ยูนิต มีดี เร็คคอรแด เน฾นผลิตงานเพลงลูกทุ฽งเพ่ือชีวิต 
      - ยูนิต เพลงไชโย เน฾นผลิตงานเพลงลูกทุ฽งภาคกลาง 
      - ยูนิต แคน เร็คคอรแด เน฾นผลิตงานเพลงลูกทุ฽งหมอลํา 
      - ยูนิต รักษแไท เน฾นผลิตงานเพลงลูกทุ฽งแนวหวาน 
     ซ่ึงแต฽ละยูนติจะทําหน฾าท่ีผลิตงานเพลงออกมาในรูปของมาสเตอรแ และส฽งต฽อให฾กับสาย
งาน Music Distribution เช฽นเดียวกับธุรกิจเพลงสตริง เพ่ือจัดหา Supplier ในการผลิตสินค฾าออกมาใน
รูปของ CD VCD และDVD และจัดจําหน฽ายถึงผู฾บริโภคผ฽านระบบผู฾ค฾าส฽ง ผู฾ค฾าปลีก และร฾านค฾าประเภท 
Modern Trade 
กลยุทธแการตลาด  
    2.3) กลยุทธแการนําเสนองานคุณภาพ ธุรกิจเพลงลูกทุ฽งของอารแเอสได฾รับการตอบรับ
เป็นอย฽างดีจากกลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิต ดังนั้น อารแ สยาม จึงเน฾นให฾ความสําคัญกับการ
ผลิตผลงานเพลงและศิลปินที่มีคุณภาพ โดยมีนโยบายในการสร฾างสรรคแผลงานเพลงผ฽านนักแต฽งเพลงและ
โปรดิวเซอรแที่มีประสบการณแ และอยู฽ในวงการเพลงลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิตมาเป็นเวลานาน รวมถึงการ
สรรหาและพัฒนาศิลปินไปพร฾อมกัน เพ่ือให฾ผลงานเพลงที่ออกมาสู฽ผู฾บริโภคเป็นที่ยอมรับและสนองตอบ
ความต฾องการของลูกค฾าได฾ดียิ่งขึ้น  
     2.4) ภาวการณแแข฽งขัน ตลาดเพลงลูกทุ฽งมีผู฾ประกอบการรายใหญ฽ 2 ค฽าย คือ บริษัทฯ
และค฽ายคู฽แข฽งรายใหญ฽ ส฽วนที่เหลือเป็นผู฾ประกอบการรายเล็กที่มีส฽วนแบ฽งการตลาดในแง฽ของยอดขาย
น฾อย และมีกลุ฽มคนฟใงเฉพาะกลุ฽ม โดยในปี 2549 ธุรกิจเพลงลูกทุ฽งมีส฽วนแบ฽งทางการตลาดในแง฽ของ
ยอดขายอยู฽ที่ประมาณ 52% สําหรับตลาดธุรกิจเพลงลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิต ในปี 2550 มีแนวโน฾มที่จะ
ขยายตัวเพ่ิมขึ้นจากการวางแผนกลยุทธแของแต฽ละอัลบั้ม รวมทั้งมีการลงทุนใช฾สื่อประชาสัมพันธแเพ่ิมมาก
ขึ้นทั้งในส฽วนของสื่อโทรทัศนแ และสื่อวิทยุ นอกจากนี้ยังเน฾นเรื่องการหารายได฾จากช฽องทางอ่ืนๆ เพ่ิมเติม 
โดยนําคอนเทนตแเพลงมาเพ่ิมมูลค฽า เช฽น ดาวนแโหลดริงโทน และการจัดกิจกรรมการตลาด เพ่ือเข฾าถึงกลุ฽ม
ผู฾บริโภคมากยิ่งขึ้น และอารแ สยาม ยังมีการวางแผนงานครั้งยิ่งใหญ฽ประจําปี 2550 ซึ่งจะนําศิลปินใน
บริษัทมาจัดทําอัลบั้มร฽วมกัน และจัดคอนเสิรแตใหญ฽ เพ่ือแสดงให฾เห็นถึงศักยภาพและพัฒนาการของธุรกิจ
เพลงลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิตของอารแเอส โดยคอนเสิรแตแรกที่จะเกิดขึ้นจะเป็นคอนเสิรแตทัวรแภาคใต฾ เพ่ือ
แสดงศักยภาพว฽า อารแ สยาม ประสบความสําเร็จสําหรับตลาดเพลงลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิตในภาคใต฾
ภาวะการแข฽งขันของธุรกิจเพลงไทยลูกทุ฽งและเพลงเพ่ือชีวิตในประเทศ ยังคงเป็นการแข฽งขันด฾าน
ผลิตภัณฑแและการตลาดเพ่ือส฽งเสริมการขายมากกว฽าการแข฽งขันด฾านราคาเช฽นเดียวกับธุรกิจเพลงสตริง 
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   สรุปได฾ว฽า กระบวนการผลิตผลงานเพลง ยุคก฽อนธุรกิจอุตสาหกรรม (พ.ศ.2481-2520) วงการ
เพลงลูกทุ฽งยังไม฽ได฾ให฾ความสําคัญกับภาพลักษณแเท฽าใดนัก จะมีเพียงเอกลักษณแเฉพาะตัวที่โดดเด฽นของ
นักร฾องลูกทุ฽งในยุคนี้ คือ คุณภาพของเสียงและบทเพลง ซึ่งจัดว฽าเป็นภาพลักษณแของนักร฾องลูกทุ฽งใน
ลักษณะหนึ่ง ขณะที่องคแประกอบภายนอก ได฾แก฽ รูปร฽าง หน฾าตาบุคลิก เสื้อผ฾า ภาษาท฽าทาง ในยุคธุรกิจ
อุตสาหกรรม (พ.ศ. 2521-2542) วงการเพลงลูกทุ฽งได฾ให฾ความสําคัญกับภาพลักษณแของศิลปิน บริษัทเพลง 
มีการอํานวยผลิตงานเพลงการประพันธแ การเรียบเรียงเสียงประสาน บริษัทเพลงได฾มีการแข฽งขันด฾าน
ผลิตภัณฑแและให฾ความสําคัญเรื่องการตลาดเพ่ือส฽งเสริมการขายมากกว฽าการแข฽งขันด฾านราคา โดยใช฾
กระบวนการส฽งเสริมทางการโฆษณาประชาสัมพันธแ สื่อโทรทัศนแ สื่อวิทยุ สื่อสิ่งพิมพแ และสื่อบน
อินเตอรแเน็ตของบริษัทในกลุ฽ม เพื่อการประชาสัมพันธแ ผลงานเพลงที่ออกมาสู฽ผู฾บริโภค พร฾อมเป็นที่ยอมรับ
และสนองตอบความต฾องการของลูกค฾า 
 
2. องค์ความรู้ทั่วไปท่ีเกี่ยวกับการท่องเที่ยว 
  สุดแดน วิสุทธิลักษณแ และคณะ (2556 : 1-9) ได฾กล฽าวถึง การท฽องเที่ยว (Tourism) และ
นักท฽องเที่ยว (Tourist) : ความหมายและความสําคัญ ไว฾ดังต฽อไปนี้ 
 การท฽องเที่ยว คือกิจกรรมของบุคคลที่เดินทางไปและพํานักอาศัยอยู฽ในสถานที่นอกเหนือจาก
สภาพแวดล฾อมปรกติในชีวิตประจําวัน ติดต฽อกันไม฽เกินหนึ่งปี ด฾วยเหตุผลที่เกี่ยวเนื่องกับ การพักผ฽อน
หย฽อนใจ ธุรกิจ หรือจุดประสงคแอ่ืนใดซึ่งต฾องไม฽เกี่ยวข฾องกับกิจกรรมที่ได฾ค฽าตอบแทนจากสถานที่แห฽งนั้ น
โดยกิจกรรม “การท฽องเที่ยว” จึงประกอบด฾วยเงื่อนไข 3 ประการด฾วยกันคือ 
   - เกี่ยวข฾องกับ การเคลื่อนที่ ออกไปจากสถานที่อันคุ฾นเคยในชีวิตประจําวัน 
   - ประเภทของ วัตถุประสงคแ จะต฾องไม฽เป็นไปเพ่ือการหารายได฾จากสถานที่ที่เดินทางไปเยือน 
เดิมที วัตถุประสงคแของการท฽องเที่ยวจํากัดเพียงเพ่ือการพักผ฽อนหย฽อนใจ หรือเยี่ยมญาติมิตรเท฽านั้น 
ต฽อมาภายหลังได฾ขยายรวมถึงการเดินทางเพ่ือทําธุรกิจด฾วย (แต฽ต฾องเป็นธุรกิจที่ไม฽เกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ที่ไป
ท฽องเที่ยว) 
   - ระยะเวลา กําหนดไว฾ยาวนานที่สุดติดต฽อกันไม฽เกินหนึ่งปี แต฽ช฽วงระยะเวลาที่มาเยือนอาจไม฽
จําเป็นต฾องพักคืนก็ได฾ (Transit visit) 
 นักท฽องเที่ยว (Tourist) มีความหมาย ดังนี้ 
            - นักเดินทาง (Traveller) นั้นเกิดขึ้นนานมาแล฾วในประวัติศาสตรแ แต฽คําว฽า “นักท฽องเที่ยว” 
(Tourist) นั้นเพิ่งเกิดขึ้นมาในระยะหลัง พร฾อม ๆ กับคําว฽า “นักทัศนาจร” (Excursionist) ความแตกต฽าง
อย฽างสําคัญนั้นขึ้นอยู฽กับจุดประสงคแของการเดินทางเป็นสําคัญ โดยนักเดินทาง เดินทางเพ่ือทําการค฾า 
แสวงบุญ หรือผจญภัย แต฽นักท฽องเที่ยวและนักทัศนาจรนั้น เดินทางเพ่ือการพักผ฽อนหย฽อนใจเป็นหลัก ใน
ปี พ.ศ.2506 สหพันธแองคแการส฽งเสริมการท฽องเที่ยวระหว฽างประเทศ (International Union of Official 
Travel Organization หรือ IUOTO ซึ่งต฽อมาเป็นองคแการการท฽องเที่ยวโลก หรือ UNWTO) ได฾นิยาม
นักท฽องเที่ยวไว฾ว฽า 
  - นักท฽องเที่ยว (Tourist) คือผู฾มาเยือนชั่วคราว ที่มาพักอาศัยอย฽างน฾อย 24 ชั่วโมงในประเทศ
ที่ไปเยือนและมีเหตุจูงในในการเยือนเพ่ือ การพักผ฽อนหย฽อนใจ เพ่ือความเพลิดเพลิน เพ่ือสุขภาพ เพ่ือ
การศึกษา การกีฬาและการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา หรือ เพ่ือการปฏิบัติภารกิจที่ได฾รับมอบหมาย 
การปฏิบัติเกี่ยวกับครอบครัวและการประชุมต฽างๆ 
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  - นักทัศนาจร (Exursionist) คือ ผู฾ที่เดินทางมาเยือนชั่วคราวที่เข฾าไปอยู฽ในประเทศเพียงวัน
เดียว (น฾อยกว฽า 24 ชั่วโมง) และมิได฾พักค฾างคืน รวมทั้งผู฾โดยสารพาหนะทางเรือประเภทเรือสําราญ 
(Cruise) ด฾วย (นิศา ชัชกุล, 2550) 
  ในปใจจุบัน ด฾วยเหตุผลของการแจงนับสถิติของนักท฽องเที่ยว จึงได฾ปรับเปลี่ยนให฾ความหมาย
ของนักท฽องเที่ยวนั้นหมายรวมถึงผู฾เดินทางประเภทที่แวะพักชั่วคราวด฾วย (Transit visit) เนื่องจากมี
จํานวนมากขึ้นอย฽างเด฽นชัด อันเนื่องมาจากความสะดวกของการคมนาคมและการเดินทางเข฾าเมือง 
  นักวิชาการที่ศึกษาด฾านการท฽องเที่ยว ได฾ชี้ให฾เห็นถึงความหมายและคุณสมบัติของนักท฽องเที่ยว
และการท฽องเที่ยวในปใจจุบันไว฾ว฽า 
 การท฽องเที่ยว (Tourism) คือ ความปรารถนาอันลึกซึ้งของมนุษยแที่มีอยู฽ร฽วมกัน ที่สนใจทาความรู฾
จัก “คนอ่ืน” และหวังว฽าจะนาไปสู฽ความเข฾าใจ “ตัวเอง” เป็นการแลกเปลี่ยน...การท฽องเที่ยวเป็นการ
สารวจ ค฾นหาและการผจญภัยที่จะ มองและบางทีจะนาไปสู฽ “ความเข฾าใจ” (Mckean, 1997) 
  ดังนั้น เพ่ือทําความเข฾าใจกับการท฽องเที่ยวและนักท฽องเที่ยวในโลกสมัยใหม฽ จึงมีความจําเป็นต฾อง
ทําความเข฾าใจเกี่ยวกับความเป็นมาเชิงประวัติของการท฽องเที่ยวโดยสังเขปดังต฽อไปนี้คือ 
 การเดินทางเกิดขึ้นมาพร฾อมๆกับมนุษยแ ซึ่งมนุษยแจําเป็นต฾องเคลื่อนที่โยกย฾ายไปตามที่ต฽างๆ ตาม
แหล฽งอาหาร ก฽อนที่จะตั้งถิ่นฐานและสร฾างชุมชนและเมืองขึ้นมา การเดินทางในยุคดั้งเดิม เป็นการเดินทาง
ที่ยากลําบาก เพื่อแสวงหาอาหาร สงคราม การค฾า การแสวงบุญ หรือเพ่ือการศึกษาและการปกครอง เช฽น
รูปแบบการเดินทางของกลุ฽มขุนนางที่มั่งคั่ง ที่ใช฾ระยะเวลายาวนานโดยเฉลี่ย 40 เดือน เพ่ือเดินทางไปยัง
ดินแดนต฽าง ๆ เพ่ือเรียนรู฾วัฒนธรรม ภาษา ที่เรียกว฽า Grand Tour แต฽การท฽องเที่ยวอย฽างที่เรารู฾จักและ
คุ฾นเคยกันในปใจจุบันนั้น ถือเป็นประสบการณแใหม฽ของมนุษยแ เป็นส฽วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นเมื่อไม฽
นานมานี้ ถือกําเนิดข้ึนจากความเปลี่ยนแปลงในทางเศรษฐกิจและการเมือง ที่เริ่มต฾นจากประเทศตะวันตก 
ภายหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมในคริสตแศตวรรษท่ี 19 
 ในช฽วงเวลาดังกล฽าว มีการปรับเปลี่ยนวิถีการผลิต สังคมเกิดการทํางานเฉพาะอย฽าง 
(Specialization) และมีช฽วงการทํางานเป็นช฽วงเวลาที่เฉพาะเจาะจง เช฽นในโรงงานอุตสาหกรรม รูปแบบ
การผลิตดังกล฽าวทําให฾เกิดเมืองใหญ฽เพ่ิมขึ้น ประชากรจากชนบทย฾ายถิ่นเข฾ามาทํางานในเมืองเพ่ือทํางาน
ในระบบอุตสาหกรรม โดยเฉพาะในเมือง ทําให฾เกิดความตึงเครียดอันเนื่องมาจากงานและปใญหาด฾าน
สุขภาพที่เป็นผลที่มาจากมลพิษของเมือง ประกอบกับการมีวันหยุดพักที่แน฽นอนจึงต฾องการแสวงหาการ
พักผ฽อนหย฽อนใจ (Recreation) ในที่อ่ืนซึ่งอยู฽ห฽างไกลออกไปจากเมืองที่พํานักอาศัย โดยมีจุดของการ
เดินทางประสงคแเพ่ือพักผ฽อนหาความสําราญทั้งทางร฽างกายและจิตใจ เพ่ือเหตุผลทางสุขภาพและการเปิด
โลกทัศนแใหม฽ ๆ ที่ไม฽ซ้ําซากจําเจเช฽นในชีวิตประจําวัน  
  การประดิษฐแรถจักรไอน้ํา และการเปิดเส฾นทางรถไฟและเรือกลไฟช฽วยเร฽งให฾เกิดการเดินทางเป็น
กลุ฽มในราคาถูก ซึ่งถือว฽าเป็นจุดเริ่มต฾นที่สําคัญของการเดินทางท฽องเที่ยวเป็นหมู฽คณะและพัฒนามาเป็น
การท฽องเที่ยวแบบมวลชนในสมัยต฽อมา 
 รูปแบบและพัฒนาการของการท฽องเที่ยวในโลกตะวันตกซึ่งมีประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต฾ (และประเทศไทย) เป็นจุดหมายปลายทางที่สําคัญที่ผ฽านมานั้น อาจแบ฽งออกเป็นกระแสหลักได฾ 3 
กระแส คือ การท฽องเที่ยวในยุคแรกท่ีให฾ความสนใจกับการพักผ฽อนหย฽อนใจหรือนันทนาการ (Recreation) 
โดยเฉพาะที่เรียกกันว฽า Sun-Sea-Sand-Sex Tourism ก฽อนที่จะหันมาให฾ความสนใจกับวัฒนธรรมเพ่ิม
มากขึ้น จนเป็นกระแสของการท฽องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (Cultural Tourism) และการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศนแ 
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(Eco Tourism) หรือ การท฽องเที่ยวแบบยั่งยืน (Sustainable Tourism) ในปใจจุบันรูปแบบของการ
ท฽องเที่ยวมีลักษณะหลากหลายมากขึ้น เช฽น Dark Tourism การท฽องเที่ยวที่นักท฽องเที่ยวเดินทางเข฾าไป
เยี่ยมชมสถานที่ที่เกี่ยวข฾องกับหายนะภัยที่มนุษยแสร฾างขึ้น เช฽น ทุ฽งสังหาร ค฽ายกักกัน (Concentration 
camp) หรือ Red Tourism การท฽องเที่ยวย฾อนรอยฐานที่มั่นของพรรคคอมมิวนิสตแจีน ที่เมืองเหยียนอาน 
เมืองทางตอนเหนือของมณฑลส฽านซี สาธารณรัฐประชาชนจีน ซึ่งนักท฽องเที่ยวสามารถเข฾าร฽วมเป็นส฽วน
หนึ่งของการแสดงในสงครามแห฽งชัยชนะของพรรคปฏิวัติจีน นอกจากนั้นยังมีการการท฽องเที่ยวอวกาศ 
(Space Tourism) ซึ่งนักท฽องเที่ยวต฾องจ฽ายค฽าเดินทางโดยประมาณ 20 ล฾านเหรียญดอลลารแ สหรัฐ ซึ่ง
ขึ้นอยู฽กับการเดินทางในระยะห฽างจากพ้ืนโลก ระหว฽าง 19-100 กิโลเมตร (ประภัทร สุทธาเวศ, 2550) 
 อย฽างไรก็ตาม กระแสของการท฽องเที่ยวแนวใหม฽ ที่มีแนวโน฾มได฾รับความสนใจเพ่ิมมากขึ้นจ าก
นักท฽องเที่ยวรุ฽นใหม฽ คือ การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ (Creative Tourism) ซึ่งเป็นทิศทางใหม฽ที่สอดรับกับ
การเปลี่ยนผ฽านของการท฽องเที่ยวทางวัฒนธรรม (Cultural Tourism) ที่กําลังถึงทางตันและกลายเป็น
เหยื่อของความสําเร็จของตนเอง (Richard, 2009) โดยที่รูปแบบของการท฽องเที่ยวใหม฽นั้นเคลื่อนจาก
ความสนใจในมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต฾องได฾ (Tangible Cultural Heritage) ไปสู฽มรดกทางวัฒนธรรมที่
จับต฾องไม฽ได฾ (Intangible Cultural Heritage) 
 สุดแดน วิสุทธิลักษณแ และคณะ (2556 : 10-14) ได฾กล฽าวถึงความหมายและที่มา การท฽องเที่ยว
เชิงสร฾างสรรคแ (Creative Tourism) ไว฾ว฽า  
   คําว฽า Creative Tourism “สร฾างขึ้น” โดย คริสปิน เรยแมอนดแ (Crispin Raymond) และ 
เกร็ก ริชารแด (Greg Richards) ซึ่งกล฽าวว฽าเกิดขึ้นมาจากแรงบันดาลใจของเรื่องเล฽าที่ได฾รับจาก
นักท฽องเที่ยวรุ฽นใหม฽ ที่เดินทางท฽องเที่ยวในกลุ฽มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ คือประเทศไทย 
อินโดนีเซีย และออสเตรเลีย ในช฽วงปี พ.ศ.2542-2543 
  นักท฽องเที่ยวผู฾หนึ่งได฾เขียนเล฽าประสบการณแอันน฽าประทับใจของตนขณะที่มาท฽องเที่ยว ว฽าเธอ
มีความสนใจที่จะเข฾าเรียนการนวดแผนไทยที่จังหวัดเชียงใหม฽เป็นเวลาหลายสัปดาหแ ก฽อนจะเดินทางไป
ท฽องเที่ยวต฽อที่เกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย และเข฾าไปมีส฽วนร฽วมฝึกหัดการทําอาหารมังสวิรัติ จากนั้น
เดินทางต฽อไปที่ประเทศออสเตรเลียเพ่ือเข฾าเรียนรู฾ช฽วงสั้น ๆ ในการเป็นผู฾ดูแลฝูงแกะและปศุสัตวแ 
(Jillaroo) ในฟารแม 
   เกร็ก ริชารแด และ คริสปิน เรยแมอนดแ มองว฽าน฽าจะมีชื่อใหม฽เพ่ือที่จะใช฾เรียกการท฽องเที่ยวที่
นักท฽องเที่ยวสนใจที่จะเข฾าไปมีส฽วนร฽วมในการเรียนรู฾เกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมของพ้ืนที่ ที่ตนเองได฾
ท฽องเที่ยว ซึ่งประสบการณแดังกล฽าวนอกจากจะช฽วยให฾นักท฽องเที่ยวได฾ทําความเข฾าใจผ฽านประสบการณแด฾วย
ตนเองแล฾ว นักท฽องเที่ยวยังสามารถที่จะใช฾ประสบการณแที่ได฾เรียนรู฾ใหม฽นั้นมาใช฾กับชีวิตหรือการงานของ
ตนภายหลังที่กลับมาจากการท฽องเที่ยวแล฾วด฾วย และในที่สุดทั้ง เกร็ก ริชารแด และ คริสปิน เรยแมอนดแ ก็
พบว฽าคํา Creative Tourism มีความหมายเหมาะสมที่จะใช฾เรียกการท฽องเที่ยวในลักษณะดังกล฽าว 
  เกร็ก ริชารแด และ คริสปิน เรยแมอนดแ ได฾ร฽วมกันกําหนดและให฾คํานิยามการท฽องเที่ยวแนวใหม฽
นี้ว฽า Creative Tourism (การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ) หมายถึง 
   “การท฽องเที่ยวซึ่งมอบโอกาสให฾กับผู฾เดินทางในการพัฒนาศักยภาพ การสร฾างสรรคแของตน 
ผ฽านการมีส฽วนร฽วมในกิจกรรมการเรียนรู฾ด฾วยประสบการณแจริง ที่เป็นไปตามลักษณะเฉพาะของพ้ืนที่
เปูาหมายที่ได฾ท฽องเที่ยว” (“tourism which offer visitors the opportunities to develop their 
creative potential through active participation in courses and learning experiences which 
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are characteristic of the holiday destination where they are undertaken”) (Richards and 
Raymond, 2000: 18) 
  ภายหลังจากที่แนวความคิดเกี่ยวกับ Creative Tourism ได฾รับการเผยแพร฽เป็นขึ้นเป็นครั้ง
แรก ในปี พ.ศ.2543 (ในจดหมายข฽าว ATLAS Newsletter, November 2000) องคแการการศึกษา
วิทยาศาสตรแและวัฒนธรรมแห฽งสหประชาชาติ (UNESCO) ได฾เสนอแนวความคิดเกี่ยวกับเรื่อง Creative 
City (เมืองสร฾างสรรคแ) ซึ่งเรียกร฾องให฾มีการท฽องเที่ยวในรูปแบบใหม฽เกิดขึ้นไปพร฾อมๆกันด฾วย 
   ในปี พ.ศ.2544 องคแการการศึกษาวิทยาศาสตรแและวัฒนธรรมแห฽งสหประชาชาติ (UNESCO) 
ได฾ออกประกาศว฽าด฾วยความหลากหลายทางวัฒนธรรม (The UNESCO Universal Declaration of 
Cultural Diversity) เพ่ือยอมรับให฾มีการกําหนดมาตรฐานนานาชาติเพ่ือใช฾เป็นเครื่องมือสําหรับการ
พิทักษแรักษาและส฽งเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการสนทนาระหว฽างวัฒนธรรมและได฾ริเริ่ม
โครงการพันธมิตรนานาชาติเพ่ือความหลากหลายทางวัฒนธรรม (Global Alliance for Cultural 
Diversity) เพ่ือให฾การแลกเปลี่ยนเรียนรู฾ระหว฽างวัฒนธรรมได฾เกิดขึ้นจริงตามวัตถุประสงคแที่ตั้งไว฾ 
  ในปี พ.ศ.2547 เพื่อดําเนินการสนับสนุนนโยบายส฽งเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรมของ
โลก UNESCO จึงเสนอโครงการ “เครือข฽ายเมืองสร฾างสรรคแ” (The Creative Cities Network) เพ่ือ
ส฽งเสริมการพัฒนาด฾านอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ (Creative Industries) ที่จะนําไปสู฽รูปแบบใหม฽ของความ
ร฽วมมือในระดับนานาชาติ ในภาคประชาชนเอกชน สาธารณะและประชาคม 
  ในโครงการเครือข฽ายเมืองสร฾างสรรคแของ UNESCO นอกจากจะมีเปูาหมายที่จะสนับสนุน
ความร฽วมมือระหว฽างท฾องถิ่นเพ่ือการพัฒนาในระดับนานาชาติและเพ่ือตั้งหลักตอบรับกับผลกระทบใน
ระดับโลกโดย ความพยายามที่จะเชื่อมโยงเมืองต฽าง ๆ เข฾าด฾วยกันแล฾ว ยังได฾กล฽าวถึงความเป็นไปได฾ในการ
สร฾าง การท฽องเที่ยวรูปแบบใหม฽ (Creating New Tourism Opportunities) ที่นักท฽องเที่ยวจะสามารถรับ
และเข฾าเป็นส฽วนหนึ่งของวัฒนธรรมเมืองนั้น ๆ ทั้งวัฒนธรรมในลักษณะที่จับต฾องได฾และที่เป็นนามธรรม 
(Tangible and Intangible Cultural) โดยผ฽านประสบการณแของนักท฽องเที่ยวเอง 
  เครือข฽ายเมืองสร฾างสรรคแของยูเนสโก มีทั้งหมด 7 กลุ฽ม เมืองหนึ่งเมืองใดที่จะเข฾าร฽วมเป็น
เมืองสร฾างสรรคแ (Creative City) ภายใต฾การประกาศรับรองโดยยูเนสโกจะต฾องเลือกเสนอตนเองได฾เพียง
ประเภทเดียวเท฽านั้นจากกลุ฽มต฽าง ๆ ดังนี้ 
   1) วรรณกรรม (Literature) 
    2) งานหัตถกรรมและศิลปะพ้ืนบ฾าน (Crafts and Folk art) 
    3) งานออกแบบ (Design) 
    4) ดนตรี (Music) 
    5) อาหาร (Gastronomy) 
   6) ภาพยนตรแ (Cinema) 
   7) สื่อศิลปะ (Media Arts) 
  การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ เป็นการท฽องเที่ยวที่ไม฽ขึ้นอยู฽กับช฽วงเวลาท฽องเที่ยวหรือเทศกาล 
ซึ่งจะเป็นประโยชนแกับคนทุกกลุ฽มตลอดทั้งปี ไม฽ว฽าจะเป็นที่พักหรือร฾านขายของที่ระลึก และเป็นการ
ท฽องเที่ยวที่ไม฽ได฾ติดยึดกับแหล฽งท฽องเที่ยวที่เป็นสถานที่ เช฽น โบราณสถาน 
   การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ เป็นการท฽องเที่ยวที่เหมาะกับบริบทที่แตกต฽างกันไป (เพ่ือการ
ท฽องเที่ยวชนบทหรือการท฽องเที่ยวเมือง) และสามารถจัดการให฾สอดคล฾องเหมาะสมกับการท฽องเที่ยวของ
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นักท฽องเที่ยวเฉพาะกลุ฽ม) เช฽นการท฽องเที่ยวชายหาด, การท฽องเที่ยวชีวิตชนบท, การท฽องเที่ยวอย฽างช฾า 
(Slow tourism) หรือการท฽องเที่ยวเฉพาะกลุ฽มอาชีพ หรือกลุ฽มท฽องเที่ยวในกลุ฽ม MICE (Meeting, 
Incentive, Convention, Event/Exhibition) หรือนักท฽องเที่ยวที่มาเป็นกลุ฽มเพ่ือมาอบรม ประชุม หรือ 
มาจัดนิทรรศการนานาชาติ 
   การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ เป็นการเพ่ิมคุณค฽าให฾กับสถานที่ท฽องเที่ยวเดิมให฾มีคุณค฽าสําหรับ
กลุ฽มนักท฽องเที่ยวคุณภาพ โดยลงทุนน฾อยที่สุด โดยการให฾คุณค฽าเพ่ิมจากทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีอยู฽
เดิม (ประเพณีวัฒนธรรม, มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต฾องไม฽ได฾ (Immaterial heritage), ศิลปะ) และใน
ขณะเดียวกัน การสร฾างศูนยแวัฒนธรรมชุมชน, ที่พัก, หน฽วยบริการนักท฽องเที่ยวก็มีความเป็นไปได฾เช฽นกัน 
หากเป็นไปเพ่ือให฾โครงสร฾างพ้ืนฐานดังกล฽าวอํานวยความสะดวกให฾นักท฽องเที่ยวได฾เรียนรู฾หรือทํากิจกรรม
ทางวัฒนธรรมได฾สะดวกข้ึน และประการสําคัญ การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ ให฾ผลทางบวกแก฽ชุมชน และ
สนับสนุนความยั่งยืนของชุมชนในระยะยาว เนื่องจากจะช฽วยให฾ชุมชนมีความมั่นใจและภาคภูมิใจในมรดก
ทางวัฒนธรรมของตนเองเนื่องจากเป็นสิ่งที่นักท฽องเที่ยวสนใจและต฾องการเข฾ามาเรียนรู฾ 
   คณะทํางานโครงการต฾นแบบการท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ (สุดแดนและคณะ, 2555) ซึ่งได฾รับ
การสนับสนุนงบประมาณจากองคแการบริหารการพัฒนาพื้นที่พิเศษเพ่ือการท฽องเที่ยวอย฽างยั่งยืน (องคแการ
มหาชน) ได฾นิยามความหมายของ “การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ” ไว฾ว฽า 
  “การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ คือ การท฽องเที่ยวที่สนับสนุนให฾นักท฽องเที่ยวได฾แลกเปลี่ยน
เรียนรู฾เพื่อทาความเข฾าใจในคุณค฽าทางสังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดล฾อมของพ้ืนที่ท฽องเที่ยวอย฽างลึกซึ้ง
โดยผ฽านประสบการณแตรงร฽วมกับเจ฾าของพ้ืนที่หรือเจ฾าของวัฒนธรรม” (สุดแดนและคณะ, 2555) 
  โดยคณะทํางานได฾นําเสนอคุณสมบัติของ “การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ” ไว฾ว฽าจะต฾อง
ประกอบด฾วยคุณสมบัติทั้งในเชิงพ้ืนที่และในเชิงกระบวนการ คือ 
  คุณสมบัติในเชิงพ้ืนที่ 
    - มีความหลากหลายและโดดเด฽นทางวัฒนธรรมและ/หรือธรรมชาติ 
   - มีความตระหนักรู฾ในคุณค฽าของชุมชนโดยเจ฾าของวัฒนธรรม 
  คุณสมบัติในเชิงกระบวนการ 
   - มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู฾ข฾ามวัฒนธรรม 
   - มีประสบการณแตรงร฽วมกับเจ฾าของวัฒนธรรม 
   - มีกระบวนการที่นําไปสู฽ความเข฾าใจอย฽างลึกซึ้งในพ้ืนที่ท฽องเที่ยว 
   - ไม฽ทําลายคุณค฽าของชุมชนและนําไปสู฽สมดุลทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และ
สิ่งแวดล฾อม 
  โดยมีคาสําคัญ (Key words) คือ แลกเปลี่ยนเรียนรู฾ (Exchange), ทาความเข฾าใจในคุณค฽า
ทางสังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดล฾อม (Spirit of Place), ผ฽านประสบการณแตรงกับเจ฾าของวัฒนธรรม 
(Experience) หากพ้ืนที่ หรือชุมชนใดมีคุณสมบัติดังกล฽าว นับได฾ว฽าเป็นพ้ืนที่หรือกิจกรรมที่พร฾อมจะ
พัฒนาให฾เป็นพื้นทีข่องการท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ 
 สรุป การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ จึงเป็นทางเลือกใหม฽ของการท฽องเที่ยวและ “นักท฽องเที่ยว” ใน
ปใจจุบัน ที่นอกจากจะเป็นแนวโน฾มใหม฽ของการท฽องเที่ยวแล฾ว การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแช฽วยเปิดโอกาส
ให฾มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู฾ข฾ามวัฒนธรรม ให฾ความสําคัญกับความผูกพันระหว฽างนักท฽องเที่ยวและผู฾ที่เป็น
เจ฾าของบ฾าน โดยเชื่อมั่นว฽าการเข฾ามาร฽วมเรียนรู฾ทํากิจกรรมอันมีคุณค฽าของชุมชน ผ฽านการเชื้อเชิญของ



78 
 

ชุมชนที่พร฾อมสําหรับการต฾อนรับนักท฽องเที่ยว จะช฽วยให฾เกิดความจดจํา ประทับใจอย฽างลึกซึ้งถึง “จิต
วิญญาณ” ของพ้ืนที่ของการท฽องเที่ยวอย฽างแท฾จริง นอกจากนี้ ในด฾านของ “ผู฾ถูกท฽องเที่ยว” การ
ท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแให฾ผลในทางบวกต฽อชุมชน กล฽าวคือให฾ความมั่นใจ ภาคภูมิใจของชุมชนต฽อมรดก
ทางวัฒนธรรมของตนเองซึ่งเป็นสิ่งที่นักท฽องเที่ยวสนใจที่จะมาเรียนรู฾ ในขณะเดียวกัน การท฽องเที่ยวเชิง
สร฾างสรรคแ ช฽วยเพิ่มคุณค฽าให฾กับทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีอยู฽เดิมโดยการลงทุนที่น฾อยที่สุด และเป็นการ
ท฽องเที่ยวที่ไม฽ขึ้นอยู฽กับช฽วงเวลาของการท฽องเที่ยวหรือ งานเทศกาล การท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ จะเป็น
เครื่องมือสําคัญของโลกยุคใหม฽ที่จะช฽วยเน฾นย้ําคุณค฽าของมรดกวัฒนธรรมและธรรมชาติของชุมชน พร฾อม
กันกับ ช฽วยสร฾างเสริมมูลค฽าในเชิงเศรษฐกิจให฾กับชุมชนด฾วย โดยมีความสมดุลของสังคม วัฒนธรรม 
เศรษฐกิจและสิ่งแวดล฾อมของชุมชนและประเทศชาติเป็นเปูาหมายสําคัญ 
 
3. แผน ยุทธศาสตร์ กฎหมายและนโยบายที่เกี่ยวข้อง 
 3.1 ความรู้ทั่วไปเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ 
  3.1.1 ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    คําว฽า “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ” เป็นคําที่ค฽อนข฾างใหม฽ และมีลักษณะของความเป็นนามธรรม
มากกว฽าความเป็นรูปธรรมในความเข฾าใจของคนทั่วไป โดยเฉพาะในระยะเริ่มแรกที่มักจะพูดถึงเศรษฐกิจ
สร฾างสรรคแที่ใช฾ทุนทางวัฒนธรรมเป็นหลัก ทําให฾เกิดความสับสนระหว฽างคําว฽า “เศรษฐกิจวัฒนธรรม 
(Cultural Economy)” และ “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ (Creative Economy)” อยู฽ไม฽น฾อย ซึ่งความสับสน
และความไม฽เข฾าใจดังกล฽าวทําให฾การแบ฽งประเภทและขอบเขตของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแในปใจจุบันยังมี
ความไม฽ชัดเจนและเป็นสากล 
    สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (2552)  ได฾นิยามเศรษฐกิจ
สร฾างสรรคแ ไว฾ว฽า โดยภาพรวมความหมายของ “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ” ยังอยู฽ในขั้นตอนของการพัฒนา
แนวคิดอย฽างต฽อเนื่อง ดังนั้น ความหมายของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแจึงมีความหลากหลาย และยังไม฽มีคํา
จํากัดความท่ีสร฾างความเข฾าใจและการยอมรับอย฽างเป็นหนึ่งเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม มีความหมายอย฽างง฽าย
ของ “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ” คือ “การสร฾างมูลค฽าที่เกิดจากความคิดของมนุษยแ” โดย John Howkins 
ทั้งนี้ มีคําจํากัดความที่มักใช฾อ฾างอิงอย฽างกว฾างขวาง ดังนี้ 
     1) ความหมายที่กําหนดโดยประเทศที่เป็นผู฾นําการพัฒนาสหราชอาณาจักรเป็นประเทศ
แรกๆ ที่ให฾ความสําคัญต฽อแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแเพ่ือขับเคลื่อนเศรษฐกิจและเป็นประเทศ
ต฾นแบบที่มีความสําเร็จในการพัฒนาได฾รับการยอมรับให฾เป็น “ศูนยแกลางความสร฾างสรรคแของโลก” 
(World Creative Hub) ได฾ให฾ความหมายของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ ดังนี้“เศรษฐกิจที่ประกอบด฾วย
อุตสาหกรรมที่มีรากฐานมาจากความคิดสร฾างสรรคแของบุคคล ทักษะความชํานาญ และความสามารถ
พิเศษ ซึ่งสามารถนําไปใช฾ประโยชนแในการสร฾างความมั่งคั่งและสร฾างงานให฾เกิดขึ้นได฾ โดยที่สามารถสั่งสม
และส฽งผ฽านจากรุ฽นเก฽าสู฽รุ฽นใหม฽ด฾วยการคุ฾มครองทรัพยแสินทางปใญญา” 
     2) ความหมายที่กําหนดโดยองคแการระหว฽างประเทศเพ่ือสร฾างมาตรฐานอ฾างอิง 
      2.1) องคแการความร฽วมมือเพ่ือการค฾าและการพัฒนา (UNCTAD) ได฾ให฾ความหมายของ 
“เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ” ในบริบทของการขับเคลื่อนการพัฒนาเศรษฐกิจไว฾ว฽า “เป็นแนวความคิดในการ
พัฒนาและสร฾างความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจโดยใช฾สินทรัพยแที่เกิดจากการใช฾ความคิดสร฾างสรรคแ” 
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      2.2) องคแการทรัพยแสินทางปใญญาโลก (WIPO) ได฾อธิบายถึงองคแประกอบของ
อุตสาหกรรมในเศรษฐกิจสร฾างสรรคแที่เน฾นบริบทของทรัพยแสินทางปใญญา ( Intellectual Property 
Rights) ว฽า “ประกอบไปด฾วยอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑแทางวัฒนธรรมและศิลปะ
ทั้งหมดทั้งในรูปสินค฾าและบริการที่ต฾องอาศัยความพยายามในการสร฾างสรรคแงาน ไม฽ว฽าจะเป็นการทํา
ขึ้นมาโดยทันทีในขณะนั้นหรือผ฽านกระบวนการผลิตมาก฽อน” 
       2.3) องคแการยูเนสโก (UNESCO) ได฾ยึดนิยามที่นําเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อ
และการกีฬาของสหราชอาณาจักร (UK DCMS) ว฽า คือ “อุตสาหกรรมที่เกิดจากความคิดสร฾างสรรคแ 
ความชํานาญ และความสามารถที่มีศักยภาพในการสร฾างงานและความมั่งคั่งโดยการผลิตและใช฾ประโยชนแ
จากทรัพยแสินทางปใญญา” 
    ณัฐ ชลเทพ (2554) ได฾ให฾ความหมายว฽า “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ (Creative Economy) 
หมายถึง การสร฾างมูลค฽าของสินค฾า และบริการที่เกิดจากความคิดของมนุษยแซึ่งเป็นความหมายอย฽างง฽าย
ตามคํานิยามของ John  Howkins  นอกจากนี้ ยังหมายความถึงการมีองคแประกอบร฽วมของแนวคิดการ
ขับเคลื่อนเศรษฐกิจ บนพื้นฐานของการใช฾องคแความรู฾ การศึกษา การสร฾างสรรคแงาน  และการใช฾ทรัพยแสิน
ทางปใญญาท่ีเชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรู฾ของสังคมและเทคโนโลยี และนวัตกรรม
สมัยใหม฽” 
   ชูวิทยแ มิตรชอบ (2553) ได฾ให฾ความหมายว฽า “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ หมายถึง แนวคิดการ
ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช฾องคแความรู฾ (Knowledge) การศึกษา (Education) การ
สร฾างสรรคแงาน (Creativity) และการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual property) ที่เชื่อมโยงกับ
รากฐานทางวัฒนธรรม(Culture) การสั่งสมความรู฾ของสังคม (Social wisdom) และเทคโนโลยี / 
นวัตกรรมสมัยใหม฽ (Technology and Innovation) 
    ปฤณัต นัจนฤตยแ (2553)  ได฾ให฾ความหมายไว฾ว฽า “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ” หมายถึง ระบบที่
พัฒนาบนเศรษฐกิจฐานความรู฾ การใช฾องคแความรู฾ (Knowledge) การศึกษา (Education) และการ
สร฾างสรรคแงาน (Creativity) สะท฾อนถึงกระบวนการซึ่งรวมเอาวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีเข฾าไว฾
ด฾วยกัน เพ่ือสร฾างสรรคแความรู฾เทคโนโลยีและนวัตกรรมใหม฽ตามบริบทของสังคมนั้น โดยมีห฽วงโซ฽ของการ
สร฾างสรรคแ คือ ระบบ ที่พัฒนาบนเศรษฐกิจฐานความรู฾ โดยมีห฽วงโซ฽ของการสร฾างสรรคแ จาก การ
สร฾างสรรคแ (Creation) การทําหรือการผลิต (Making) การเผยแพร฽ (Dissemination) และการจัดแสดง
หรือการรับรองสิ้นค฾น (Exhibition & Reception) 
    โดยสรุป จะเห็นได฾ว฽าความหมายของ “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ” มีองคแประกอบร฽วมของแนวคิด
การขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช฾องคแความรู฾ (Knowledge) การศึกษา (Education) การ
สร฾างสรรคแงาน (Creativity) และการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual Property) ที่เชื่อมโยงกับ
รากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรู฾ของสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม฽ 
  3.1.2 ขอบเขตของการจัดประเภทเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (2552) ได฾กล฽าวว฽า
องคแประกอบของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแครอบคลุมถึงอุตสาหกรรมกลุ฽มต฽างๆ ที่ได฾รับการจัดกลุ฽ม และแยก
ประเภทบนพื้นฐานของแนวคิดหลัก 2 แนวคิดกว฾างๆ คือ กลุ฽มที่แยกประเภทตามชนิดสินค฾า/บริการ และ
กลุ฽มท่ีแยกประเภทตามกิจกรรมการผลิตและห฽วงโซ฽การผลิต โดยมีตัวอย฽างรูปแบบการแบ฽งประเภทที่เป็น
ที่รู฾จักในปใจจุบันทั้งหมด 6 รูปแบบ ดังนี้ 
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      1) การจัดประเภทเศรษฐกิจสร฾างสรรคแของประเทศสหราชอาณาจักร (UK DCMS Model) 
โดยเป็นผู฾ริเริ่มการแบ฽งประเภทอุตสาหกรรมเชิงสร฾างสรรคแเป็นครั้งแรกในปี 2541 ซึ่งแบ฽งออกเป็น 13 
กลุ฽ม แยกตามสินค฾าและบริการ คือ โฆษณา สถาปใตยกรรม งานศิลปะและวัตถุโบราณ งานฝีมือ แฟชั่น 
งานออกแบบ ภาพยนตรแและวีดีโอ ดนตรี ศิลปะการแสดง สื่อสิ่งพิมพแ ซอฟตแแวรแ โทรทัศนแและวิทยุ และ
วีดีโอและคอมพิวเตอรแเกมสแ 
     2) การจัดประเภทเศรษฐกิจสร฾างสรรคแโดยใช฾วัฒนธรรมเป็นหลัก (Symbolic Texts 
Model) แบ฽งออกเป็น 11 กลุ฽ม ได฾แก฽ โฆษณา ภาพยนตรแ อินเทอรแเน็ต ดนตรี สื่อสิ่งพิมพแ โทรทัศนแและ
วีดีโอ ศิลปะสร฾างสรรคแ เครื่องใช฾ไฟฟูา แฟชั่น ซอฟตแแวรแ และกีฬา 
     3) การจัดประเภทเศรษฐกิจสร฾างสรรคแโดยใช฾ศิลปะเป็นหลัก (Concentric Circle 
Model) แบ฽งออกเป็น 14 กลุ฽ม ได฾แก฽ วรรณกรรม ดนตรี ศิลปะการแสดง งานศิลปะ ภาพยนตรแ 
พิพิธภัณฑแและห฾องสมุด การดูแลศิลปวัตถุ/โบราณสถาน สื่อสิ่งพิมพแ การบันทึกเสียง วีดีโอและ
คอมพิวเตอรแเกมสแ โฆษณาสถาปใตยกรรม งานออกแบบ และแฟชั่น 
     4) การจัดประเภทเศรษฐกิจสร฾างสรรคแขององคแการทรัพยแสินทางปใญญาโลก (WIPO 
Copyright Model) ใช฾ประเด็นด฾านลิขสิทธิ์เป็นตัวกําหนด แบ฽งออกเป็น 20 กลุ฽ม ได฾แก฽ โฆษณา งาน
สะสม ภาพยนตรแและวีดีโอ ดนตรี ศิลปะการแสดง สื่อสิ่งพิมพแ ซอฟตแแวรแ โทรทัศนแและวิทยุ งานศิลปะ
และกราฟฟิค สื่อสําหรับบันทึก เครื่องใช฾ไฟฟูา เครื่องดนตรี กระดาษ เครื่องถ฽ายเอกสารและอุปกรณแ
ถ฽ายภาพ สถาปใตยกรรม เครื่องนุ฽งห฽มและรองเท฾า งานออกแบบ แฟชั่นสินค฾าตกแต฽งบ฾าน และของเล฽น 
     5) การจัดประเภทอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแโดย UNCTAD12 ได฾แบ฽งประเภทอุตสาหกรรม
สร฾างสรรคแออกเป็น 4 กลุ฽มหลัก ได฾แก฽ มรดกทางวัฒนธรรม (Heritage or Cultural Heritage) ศิลปะ 
(Arts) สื่อ (Media) งานสร฾างสรรคแตามลักษณะงาน (Functional Creation) 
    6) การจัดประเภทอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแโดย UNESCO13 ได฾แบ฽งประเภทอุตสาหกรรม
สร฾างสรรคแท่ีเน฾นเฉพาะด฾านวัฒนธรรมออกเป็น 5 กลุ฽มหลัก (Core Cultural Domains) ได฾แก฽ มรดกทาง
วัฒนธรรมและทรัพยากรธรรมชาติ(Cultural and Natural Heritage) การแสดง (Performance and 
Celebration)ทัศนศิลป฼ งานฝีมือ และการออกแบบ (Visual arts, Crafts and Design) หนังสือและ
สิ่งพิมพแ (Books and Press) และ โสตทัศนแ และสื่อดิจิทัล (Audio Visual and Digital Media) 
นอกจากนั้นยังได฾เพ่ิมกลุ฽มอ่ืนที่เกี่ยวข฾อง (Related Domains) เพ่ือเป็นทางเลือกในการจัดประเภทให฾
เหมาะสมกับลักษณะวัฒนธรรมของแต฽ละประเภท 
    สรุปได฾ว฽าการจัดประเภทเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ มีองคแประกอบ จะมีพ้ืนฐานแนวคิดที่คล฾ายคลึง
กัน โดยที่ เน฾นการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช฾องคแความรู฾ (Knowledge) การศึกษา 
(Education) การสร฾างสรรคแงาน (Creativity) และการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual Property) 
ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรู฾ของสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม฽ แต฽
อย฽างไรก็ตาม แม฾จะมีพ้ืนฐานแนวคิดที่คล฾ายคลึงกันแต฽ก็มีความแตกต฽างของการจั ดประเภทของ
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ ทั้งนี้ ในระดับองคแการระหว฽างประเทศซึ่งกําหนดขอบเขตเพ่ือเป็นมาตรฐาน
อ฾างอิงนั้น มีจุดเน฾นและการให฾น้ําหนักความสําคัญที่แตกต฽างกันสําหรับในระดับประเทศนั้นเป็นผลมาจาก 
อัตลักษณแ ตลอดจนการเลือกกลุ฽มอุตสาหกรรมบนพ้ืนฐานของความได฾เปรียบ ทั้งความได฾เปรียบเชิง
สัมบูรณแและเชิงเปรียบเทียบ (Absolute and Comparative Advantages) 
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  3.1.3 บทบาทและความส าคัญของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   ชูวิทยแ มิตรชอบ (2553) ได฾กล฽าวถึงบทบาทและความสําคัญของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแว฽า “เป็น
ปใจจัยหลักที่มีส฽วนช฽วยในการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแของโลก ล฾วนเกิดจากการพัฒนาทาง
เศรษฐกิจเทคโนโลยี และวัฒนธรรมการบริโภค โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงอย฽างรวดเร็วของเทคโนโลยี
สื่อสารซึ่งนับเป็นเงื่อนไขสําคัญของการเพ่ิมมูลค฽าของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแในตลาดโลก 
    ปฤณัต นัจนฤตยแ (2553) ความสําคัญของเศรษฐกิจแบบสร฾างสรรคแ คือ ระบบเศรษฐกิจที่มี
กระบวนการรวม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีเข฾าไว฾ด฾วยกัน และสอดคล฾องกับสภาพแวดล฾อมใน
ปใจจุบันความสําคัญของการปรับโครงสร฾างเศรษฐกิจไทยโดยอาศัยความรู฾และความคิดสร฾างสรรคแดังเห็นได฾
จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติฉบับที่ 10 ที่ได฾ให฾ความสําคัญกับการพัฒนา “คน” ให฾มี
ความคิดสร฾างสรรคแและการพัฒนาอุตสาหกรรมเชิงวัฒนธรรมเป็นหัวใจสําคัญของการพัฒนาประเทศ 
    ณัฐ ชลเทพ (2554) ได฾ศึกษา การประยุกตแแนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรคแของผู฾ประกอบการ
อุตสาหกรรมเกษตรขนาดย฽อมในจังหวัดเชียงใหม฽  พบว฽า ในการดําเนินธุรกิจสร฾างสรรคแนั้นมาจาก
ความชอบส฽วนตัวของผู฾ประกอบการเป็นหลัก ประกอบกับการสั่งสมความรู฾ความสามารถที่ถนัด และเห็น
ว฽าการนําแนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรคแมาประยุกตแใช฾จะสามารถช฽วยเพิ่มมูลค฽าของสินค฾าได฾ และทําให฾สินค฾า
มีเอกลักษณแที่โดดเด฽นด฾านองคแประกอบของแนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรคแพบว฽า ผู฾ประกอบธุรกิจทั้ง 4 ราย 
มีความรู฾ การศึกษา การสร฾างสรรคแงาน และการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญาเป็นองคแประกอบหลักของแต฽ละ
ธุรกิจ และใช฾วัฒนธรรม การสั่งสมความรู฾ และเทคโนโลยีและนวัตกรรมเป็นองคแประกอบเสริม เพราะเป็น
องคแประกอบร฽วมที่มีคุณลักษณะที่ มีคุณค฽า หายาก ทดแทนได฾ยาก และลอกเลียนแบบได฾ยาก เพ่ือสร฾าง
สินค฾าสร฾างสรรคแที่มีมูลค฽าเพ่ิมได฾และยังก฽อให฾เกิดความสามารถในการแข฽งขันของธุรกิจได฾ในระยะยาวด฾าน
ผลลัพธแทางธุรกิจ พบว฽าผู฾ประกอบการมีความพึงพอใจในยอดขายของสินค฾า และสินค฾าของธุรกิจมี
เอกลักษณแโดดเด฽น และเป็นผู฾เข฾าสู฽ตลาดเป็นรายแรก ส฽วนปใญหาที่พบในการประยุกตแใช฾แนวคิดคือ การ
ขาดแคลนคนงานซึ่งเป็นทรัพยากรที่สําคัญของธุรกิจ สําหรับแนวทางการดําเนินงานในอนาคตนั้น 
ผู฾ประกอบการแต฽ละรายจะสร฾างสรรคแสินค฾าใหม฽ๆ ออกสู฽ตลาดเสมอเพ่ือตอบสนองให฾ทันต฽อความต฾องการ
ของลูกค฾า 
    โดยสรุปแนวความคิดที่ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานขององคแความรู฾ การศึกษา  การ
สร฾างสรรคแงานและการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญา ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสม ความรู฾ของ
สังคม เทคโนโลยี และนวัตกรรมสมัยใหม฽อย฽างกลมกลืน และไม฽ทําลายรากฐานวัฒนธรรมดั้งเดิม แต฽เป็น
การต฽อยอดของเก฽าให฾เกิดสิ่งใหม฽ที่ดีขึ้น จึงเป็นแนวคิดที่ก฽อให฾เกิดมูลค฽า  และคุณค฽าต฽อวัฒนธรรมท฾องถิ่น
อย฽างยั่งยืน 
  3.1.4 เศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศไทย 
      สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (2551) ได฾กล฽าวว฽า แม฾
แนวคิดเรื่องเศรษฐกิจสร฾างสรรคแจะเป็นเรื่องใหม฽สําหรับประเทศไทย และยังไม฽มีการกําหนดนิยามและ
ขอบเขตของกิจกรรมที่ชัดเจน แต฽ตลอดระยะเวลาที่ผ฽านมาจะพบว฽าประเทศไทยมีการพัฒนาเศรษฐกิจ
สร฾างสรรคแบนพ้ืนฐานของการผสมผสานระหว฽างวัฒนธรรม ประเพณี และภูมิปใญญา ทั้งเพ่ือใช฾ประโยชนแ
ในวงจํากัดและเพ่ือการพาณิชยแมาโดยตลอด โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในระยะหลังได฾มีการนําเทคโนโลยีและ
นวัตกรรมใหม฽ๆ เข฾ามาช฽วยในการสร฾างมูลค฽าเพ่ิม และเชื่อมโยงระหว฽างภาคการผลิตและบริการต฽างๆ 
อย฽างเป็นระบบและบูรณาการมากขึ้นตัวอย฽างเช฽น อุตสาหกรรมภาพยนตรแ อุตสาหกรรมดิจิทัลคอนเทนทแ 
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อุตสาหกรรมออกแบบ และเครือข฽ายวิสาหกิจสินค฾าหัตถกรรมพ้ืนบ฾านเพ่ือการส฽งออก เป็นต฾น อย฽างไรก็
ตาม กลไกและนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแเหล฽านี้ยังอยู฽ในระยะเริ่มต฾น ความชัดเจนของ
นโยบายการบูรณาการของแผนและหน฽วยงานต฽างๆ ตลอดจนโครงสร฾างพ้ืนฐานที่จําเป็น ยังเป็นสิ่งที่
ต฾องการการพัฒนาและผลักดันอย฽างเป็นรูปธรรม โดยมีวัตถุประสงคแหลักเพ่ือเร฽งสร฾างความได฾เปรียบใน
ภาวะที่หลายประเทศยังคงอยู฽ในระยะเริ่มต฾นเช฽นเดียวกับไทย 
    1) สถานภาพของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแของประเทศไทย 
     1.1) มูลค฽าของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแของไทย มูลค฽าของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแในประเทศไทย
คิดเป็นสัดส฽วน ประมาณร฾อยละ 10-11 ของผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ (หรือประมาณร฾อยละ 14-17 
ของรายได฾ประชาชาติ) โดยกลุ฽มงานสร฾างสรรคแตามลักษณะงาน (Functional Creation) กลุ฽มมรดกทาง
วัฒนธรรม (Cultural Heritage) และกลุ฽มสื่อ(Media) เป็นกลุ฽มที่มีมูลค฽าสูงสุด ซึ่งหากพิจารณาแยกราย
กลุ฽มย฽อยจะพบว฽าการออกแบบเป็นกลุ฽มที่มีมูลค฽าสูงที่สุด รองลงมาคือกลุ฽มงานฝีมือและหัตถกรรม และ
กลุ฽มแฟชั่น โดยทั้ง 3 กลุ฽มมีมูลค฽ารวมกันประมาณร฾อยละ 9.5 ของผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ 
     1.2) ความหลากหลายของสินค฾าและตลาด (Product and Market Diversification) ของ
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแไทยจากทฤษฎีและผลการศึกษาวิจัย18 พบว฽าผลกําไรและความแข็งแกร฽งของ
ธุรกิจมีความสัมพันธแเชิงบวกกับความหลากหลายของสินค฾าและตลาดโดยทั้ง Product และ Market 
diversification มีความสัมพันธแทางบวกต฽อผลการประกอบการและความแข็งแกร฽งของธุรกิจ เมื่อ
พิจารณาลักษณะความหลากหลายของสินค฾าและตลาดส฽งออกของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของไทย โดย
อ฾างอิงข฾อมูลจาก UNCTAD (2008) พบว฽ากลุ฽มการออกแบบและกลุ฽มงานฝีมือและหัตถกรรมมีความ
หลากหลายของสินค฾ามากกว฽าสินค฾าในกลุ฽มอ่ืน ในขณะที่ตลาดส฽งออกของกลุ฽มงานฝีมือและหัตถกรรม 
และกลุ฽มโสตทัศนแมีความหลากหลายมากกว฽ากลุ฽มอ่ืนดังนั้น การพัฒนาสร฾างความแข็งแกร฽งให฾
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแในกลุ฽มอ่ืนๆ ที่ยังมีความหลากหลายของสินค฾าและตลาดเป็นเรื่องที่จะต฾องผลักดัน
และดําเนินการอย฽างจริงจังต฽อไป 
     1.3) จุดแข็งและจุดอ฽อนของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของไทย จุดแข็งส฽วนใหญ฽เป็นเรื่องของ
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีลักษณะโดดเด฽นของไทย รวมทั้งค฽าครอง
ชีพและต฾นทุนที่ต่ําเมื่อเปรียบเทียบกับหลายประเทศ ในขณะที่จุดอ฽อนส฽วนใหญ฽จะเป็นเรื่องของนโยบาย
และการบูรณาการ โครงสร฾างพ้ืนฐานและการวิจัยและพัฒนาที่ยังไม฽เพียงพอ ตลอดจนปใญหาการละเมิด
ทรัพยแสินทางปใญญาที่ไม฽สามารถบังคับใช฾กฎหมายได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ 
           1.3.1) จุดแข็งของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของไทย 
        1.3.1.1) มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีที่เป็น
เอกลักษณแเฉพาะของไทย 
        1.3.1.2) มีประวัติศาสตรแ และมรดกทางวัฒนธรรม ที่ยังคงได฾รับการสืบทอด
และอยู฽ในสภาพที่ดี โดยเฉพาะมรดกโลกทางประวัติศาสตรแทั้ง 3 แห฽งของไทย 
        1.3.1.3) มีความประณีตละเอียดอ฽อนในการสร฾างสรรคแผลงานที่ใช฾ฝีมือ จนเป็น
ที่ยอมรับและมีชื่อเสียงในระดับโลก 
        1.3.1.4) มีแหล฽งท฽องเที่ยวทางธรรมชาติที่สวยงาม และหลากหลาย ทั้งทาง
ทะเล และปุาไม฾ 
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        1.3.1.5) มีต฾นทุนและค฽าครองชีพที่ต่ําเมื่อเทียบกับหลายประเทศในระดับ
เดียวกัน      
      1.3.1.6) มีภูมิปใญญาท฾องถิ่นที่ได฾รับการสืบทอดและรักษาไว฾เป็นจํานวนมาก
และหลากหลาย 
      1.3.2) จุดอ฽อนของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของไทย 
        1.3.2.1) ขาดการบูรณาการและความต฽อเนื่องของนโยบายการพัฒนาตลอดจน
กลไกการขับเคลื่อนและประสานงานของหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องอย฽างมีประสิทธิภาพ 
        1.3.2.2) ระบบข฾อมูลและการจัดเก็บข฾อมูลทางสถิติ และการจําแนกประเภท
ของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแยังไม฽มีความชัดเจน 
        1.3.2.3) ปใญหาการละเมิดทรัพยแสินทางปใญญายังเป็นปใญหาสําคัญ โดยเฉพาะ
การบังคับใช฾กฎหมายให฾เด็ดขาด และมีประสิทธิภาพ 
        1.3.2.4) การผลิตในลักษณะลอกเลียนแบบหรือผลิตตามคําสั่งซื้อในลักษณะที่
เป็น Passive มากกว฽า Active ของผู฾ประกอบการไทยโดยไม฽ใช฾ความคิดสร฾างสรรคแยังเป็นปใญหาที่ต฾อง
ได฾รับการปลูกฝใง และพัฒนาในระยะยาว 
        1.3.2.5) การสนับสนุนทางการเงินของสถาบันการเงินไทยในอุตสาหกรรม
สร฾างสรรคแยังคงอยู฽ในวงจํากัด ทั้งในเรื่องการผลิต และการวิจัยพัฒนา 
        1.3.2.6) การถ฽ายทอดภูมิปใญญา และความรู฾ เป็นกระบวนการที่ต฾องใช฾
ระยะเวลา ซึ่งประเทศไทยเองยังไม฽มีแนวทางการถ฽ายทอดและจัดเก็บอย฽างเป็นระบบและมีประสิทธิภาพ 
       1.3.2.7) โครงสร฾างพ้ืนฐาน และศูนยแรวมอุตสาหกรรมแต฽ละกลุ฽มยังอยู฽ในระดับ
ที่ต฾องการการพัฒนาอีกมาก 
       1.3.2.8) ระบบมาตรฐานต฽างๆ ทั้งเรื่องการบริการ การผลิต สุขอนามัย และ
สิ่งแวดล฾อม ยังต฾องได฾รับการพัฒนาและปรับปรุงอีกมาก 
   2)  นโยบายด฾านเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ 
     แม฾ว฽าประเทศไทยยังอยู฽ในขั้นตอนการริเริ่มให฾ความสําคัญต฽อการกําหนดนโยบายการ
พัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแเพ่ือให฾มีความเป็นเอกภาพมาไม฽นานนัก เนื่องจากเป็นแนวคิดการพัฒนาใหม฽ 
อย฽างไรก็ดี มีนโยบายที่เกี่ยวข฾องกับการพัฒนาอุตสาหกรรมและบริการใหม฽ๆ ที่อยู฽บนพ้ืนฐานองคแความรู฾
และนวัตกรรม ซึ่งมีส฽วนเชื่อมโยงกับเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ ดังนี้ 
      2.1) แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ ฉบับที่ 10 (พ.ศ. 2550-2554) แผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ ฉบับที่ 10 ไม฽ได฾กําหนดยุทธศาสตรแที่กล฽าวถึงเศรษฐกิจสร฾างสรรคแโดยตรง 
แต฽ได฾กล฽าวถึงนโยบายที่เก่ียวข฾องกับเศรษฐกิจสร฾างสรรคแในยุทธศาสตรแการปรับโครงสร฾างทางเศรษฐกิจให฾
สมดุลและยั่งยืน ซึ่งประกอบไปด฾วย 3 แนวทางหลัก ได฾แก฽ 1) การปรับโครงสร฾างเศรษฐกิจที่ให฾
ความสําคัญกับภาคเศรษฐกิจที่แท฾จริง 2) การเสริมสร฾างความเท฽าเทียมและเป็นธรรมในระบบเศรษฐกิจ 
และ 3) การเสริมสร฾างภูมิคุ฾มกันของระบบเศรษฐกิจ โดยให฾ความสําคัญกับการศึกษา การเพ่ิมผลิตภาพ
การผลิต และการนําภูมิปใญญาและวัฒนธรรมท฾องถิ่นไปสร฾างมูลค฽าเพ่ิมให฾กับผลิตภัณฑแเชิงสร฾างสรรคแใน
กลุ฽มต฽างๆ 
      2.2) นโยบายของรัฐบาลของคณะรัฐมนตรีนายอภิสิทธิ์  เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรี
นโยบายการพัฒนาอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของรัฐบาล ได฾เริ่มปรากฏให฾เห็นเด฽นชัดมาตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2545 
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โดยมีการจัดการตั้งองคแกรอิสระที่ทําหน฾าที่พัฒนาองคแความรู฾และดําเนินกิจกรรมที่เกี่ยวข฾องกับเศรษฐกิจ
สร฾างสรรคแ หลายองคแกร เช฽น สํานักงานบริหารและจัดการองคแความรู฾ ศูนยแสร฾างสรรคแงานออกแบบ
องคแการพิพิธภัณฑแวิทยาศาสตรแแห฽งชาติ สํานักงานพัฒนาการท฽องเที่ยว และสํานักงานส฽ง เสริม
อุตสาหกรรมซอฟตแแวรแแห฽งชาติ เพื่อเป็นรากฐานสําหรับการพัฒนาอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของแต฽ละกลุ฽ม
ในระยะยาว อย฽างไรก็ตาม นโยบายและการดําเนินงานขององคแกรเหล฽านี้ในระยะที่ผ฽านมายังขาดความ
ต฽อเนื่องและการบูรณาการ 
     สําหรับนโยบายของรัฐบาลของคณะรัฐมนตรี นายอภิสิทธิ์  เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรี ได฾
เห็นความสําคัญต฽อเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ  โดยได฾กล฽าวไว฾ในคําแถลงนโยบายของรัฐบาล ที่ได฾แถลงต฽อ
รัฐสภา ในหลายส฽วนด฾วยกัน โดยเฉพาะนโยบายปรับโครงสร฾างเศรษฐกิจ ในส฽วนของภาคการท฽องเที่ยว
และบริการ ซึ่งให฾ความสําคัญกับการขยายฐานภาคบริการในโครงสร฾างการผลิตของประเทศ โดยเพ่ิม
ความหลากหลายของธุรกิจบริการ เพ่ิมมูลค฽า และเชื่อมโยงธุรกิจบริการอุตสาหกรรม และการเกษตรเข฾า
ด฾วยกันให฾เป็นกลุ฽มสินค฾า เช฽น ธุรกิจสุขภาพ อาหารและการท฽องเที่ยว รวมทั้งสินค฾าบริการที่ใช฾ความคิด
สร฾างสรรคแบนพ้ืนฐานของวัฒนธรรมและภูมิปใญญาไทยที่เชื่อมโยงกับเทคโนโลยีสมัยใหม฽ นอกจากนี้ ใน
ภาคการตลาด การค฾าและการลงทุน ยังได฾ให฾ความสําคัญกับการส฽งเสริมการลงทุนในภาคเกษตร 
อุตสาหกรรม และบริการที่ไทยมีศักยภาพ โดยเฉพาะสินค฾าอาหารและบริการฮาลาล อุตสาหกรรม
ภาพยนตรแ สินค฾าและบริการที่ใช฾นวัตกรรมและภูมิปใญญา และมีแผนการจัดทําแผนแม฽บทการพัฒนา
เศรษฐกิจสร฾างสรรคแเพ่ือพัฒนาองคแความรู฾และสร฾างนวัตกรรม สร฾างความเข฾มแข็งแก฽ผู฾ประกอบการไทย
สร฾างมาตรฐานทางธุรกิจ พัฒนาการตลาด และพัฒนาบุคลากร 
     3) ปใจจัยสนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ 
      การพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแจะต฾องมีการพัฒนาปใจจัยสนับสนุนและสภาวะแวดล฾อม
ต฽างๆ ที่เอ้ือต฽อการสร฾างความสามารถในการแข฽งขัน (Competitive Environment) อย฽างพอเพียงทั้ง
ด฾านปริมาณและคุณภาพ โดยปใจจัยสนับสนุนหลักของการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแในประเทศไทย มี
สถานภาพปใจจุบัน ดังนี้ 
      3.1) โครงสร฾างพ้ืนฐาน  อาจกล฽าวได฾ว฽าโครงสร฾างพ้ืนฐานที่มีบทบาทสําคัญในการ
พัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ แบ฽งได฾สองส฽วนคือโครงสร฾างพ้ืนฐานด฾านการสื่อสารและโทรคมนาคม 
(Communication Infrastructure) และโครงสร฾างพ้ืนฐานอื่นๆ (Creative Infrastructure) 
         โครงสร฾างพ้ืนฐานด฾านการสื่อสารและโทรคมนาคมของไทยยังอยู฽ในระดับที่ด฾อยกว฽า
ประเทศอ่ืน เช฽น จํานวนคู฽สายโทรศัพทแพ้ืนฐาน (11 คู฽สายต฽อประชากร 100 คน) จํานวนผู฾ใช฾อินเทอรแเน็ต 
(21 คนต฽อประชากร 100 คน) และการใช฾อินเทอรแเน็ตระบบ Broadband (0.94 คนต฽อประชากร 100 
คน) เป็นต฾น ซึ่งมีจํานวนต่ํากว฽าประเทศที่มีการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแอ่ืนๆ และยังต่ํากว฽าค฽าเฉลี่ยของ
โลก ดังนั้นจะเห็นได฾ว฽า โครงสร฾างพ้ืนฐานด฾านโทรคมนาคมของไทยยังเป็นอุปสรรคต฽อการพัฒนา
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ สําหรับโครงสร฾างพ้ืนฐานอ่ืนๆ ที่ภาครัฐได฾ดําเนินการไปแล฾วบ างส฽วน เช฽น 
ห฾องปฏิบัติการทดสอบและวิจัย อุทยานวิทยาศาสตรแ (ดําเนินการโดย สํานักงานพัฒนาวิทยาศาสตรแและ
เทคโนโลยีแห฽งชาติ) และนิคมอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแ ทั้งในส฽วนกลางและภูมิภาค (ดําเนินการโดย 
สํานักงานส฽งเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแแห฽งชาติ) ซึ่งโครงสร฾างเหล฽านี้ยังไม฽ครอบคลุมในทุกกลุ฽มของ
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ 
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      3.2) การพัฒนาทรัพยากรมนุษยแ อาจกล฽าวได฾ว฽าที่ผ฽านมา ประเทศไทยให฾ความสําคัญ
กับการพัฒนาทรัพยากรมนุษยแมาโดยตลอด และต฽อเนื่อง ทั้งที่เป็นการศึกษาในระบบ และการศึกษานอก
ระบบ แต฽ยังขาดการบูรณาการเพ่ือส฽งเสริมอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแอย฽างเป็นระบบและให฾มีความเชื่อมโยง 
โดยยังมีลักษณะของการพัฒนาแบบแยกส฽วนกันโดยเฉพาะหน฽วยงานที่ เกี่ยวข฾องกับการพัฒนา
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ เช฽น กระทรวงศึกษาธิการ กระทรวงวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยี กระทรวง
อุตสาหกรรม กระทรวงเกษตรและสหกรณแ กระทรวงพาณิชยแ กระทรวงการท฽องเที่ยวและกีฬา กระทรวง
สาธารณสุข และกระทรวงแรงงาน นอกจากนั้น ยังมีหน฽วยงานเฉพาะและมีความเป็นอิสระค฽อนข฾างมากใน
การดําเนินงาน เช฽น ศูนยแสร฾างสรรคแงานออกแบบทําหน฾าที่เป็นแหล฽งให฾ความรู฾ด฾านการออกแบบ องคแการ
พิพิธภัณฑแวิทยาศาสตรแแห฽งชาติ  ทําหน฾าที่ให฾ความรู฾ด฾านวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีเชิงประจักษแ มูลนิธิ     
ศิลปาชีพพิเศษฯ ทําหน฾าที่อบรมและถ฽ายทอดภูมิปใญญาและศิลปะงานฝีมือไทยเป็นต฾น 
      3.3) การสนับสนุนทางการเงินและการลงทุนปใจจุบันสถาบันการเงินต฽างๆ ทั้งของรัฐ
และเอกชนได฾ให฾การสนับสนุนสินเชื่อแก฽ผู฾ประกอบการในอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ ทั้งที่เป็นผู฾ประกอบการ
ขนาดเล็ก และขนาดใหญ฽ แต฽มักมีปใญหาในเรื่องของสินทรัพยแค้ําประกัน และหลักเกณฑแที่ค฽อนข฾างจะ
เข฾มงวด โดยเฉพาะสําหรับผู฾ประกอบการรายใหม฽ และผู฾ประกอบการขนาดเล็ก ดังนั้น รัฐบาลที่ผ฽านมา
โดยความร฽วมมือจากสถาบันการเงินต฽างๆ ทั้งของรัฐและเอกชน จึงได฾สร฾างทางเลือกและให฾โอกาส
ผู฾ประกอบการในอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแที่จะสามารถเข฾าถึงแหล฽งทุนได฾มากข้ึนใน 3 แนวทางคือ 
       3.3.1) ใช฾ทรัพยแสินทางปใญญาที่มีอยู฽ เช฽น ลิขสิทธิ์ สิทธิบัตร เป็นต฾น ในการค้ํา
ประกันสินเชื่อเพ่ือการลงทุนได฾ 
       3.3.2) กองทุนหมู฽บ฾าน สําหรับผู฾ประกอบการขนาดเล็กในระดับท฾องถิ่น ซึ่งมีวงเงิน
ค฽อนข฾างจํากัด 
       3.3.3) กองทุนร฽วมลงทุน (Venture Capital Fund) โดยสํานักงานส฽งเสริมวิสาหกิจ
ขนาดกลางและขนาดย฽อม (สสว.) และธนาคารพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย฽อมแห฽งประเทศไทย 
ซึ่งเป็นลักษณะของการร฽วมลงทุนโดยผู฾ให฾สินเชื่อและผู฾ขอสินเชื่อร฽วมกัน 
      3.4) การตลาด ซึ่งการตลาดนี้เป็นปใจจัยและกลไกที่สําคัญที่มีผลต฽อการพัฒนา
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ และสอดคล฾องกับแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแของนักคิดในยุคบุกเบิก 
ไม฽ว฽าจะเป็นแนวคิดเสรีนิยมตะวันตก หรือแนวคิดสังคมนิยมตะวันออก สําหรับประเทศไทย หน฽วยงาน
ภาครัฐเป็นกลไกหลักในเรื่องของการตลาด โดยมีหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾อง เช฽น กรมส฽งเสริมอุตสาหกรรม กรม
ส฽งเสริมการเกษตร กรมการพัฒนาชุมชน การท฽องเที่ยวแห฽งประเทศไทย และสํานักงานส฽งเสริมวิสาหกิจ
ขนาดกลางและขนาดย฽อม ดําเนินการพัฒนาผลิตภัณฑแและการตลาดในประเทศ  และกรมส฽งเสริมการ
ส฽งออก กรมพัฒนาธุรกิจการค฾า และศูนยแส฽งเสริม  ศิลปาชีพระหว฽างประเทศ ดําเนินการพัฒนาการตลาด
ต฽างประเทศ เป็นต฾น โดยการตลาดต฽างประเทศนั้น นอกจากจะคํานึงถึงส฽วนแบ฽งการตลาดแล฾ว ยังต฾อง
คํานึงถึงความหลากหลายของตลาดด฾วย อย฽างไรก็ตาม ปใญหาที่สําคัญของการตลาดที่ดําเนินการโดย
ภาครัฐ คือขาดการประสานงานและการดําเนินการที่เป็นระบบและเชื่อมโยงต฽อเนื่องกัน จะเห็นได฾ว฽าส฽วน
ใหญ฽จะมีลักษณะแยกส฽วนกันทํางานตามโครงสร฾างของส฽วนราชการ และเน฾นกิจกรรมระยะสั้น 
      3.5) การสร฾างเครือข฽าย กล฽าวคือการสร฾างเครือข฽ายความร฽วมมือในเศรษฐกิจ
สร฾างสรรคแ มีการรวมตัวกันอย฽างกระจัดกระจายและส฽วนใหญ฽เป็นการรวมกลุ฽มอาชีพเพ่ือสร฾างพลัง ต฽อรอง
และกําหนดนโยบายร฽วมกันมากกว฽าการรวมตัวกันในลักษณะเครือข฽ายห฽วงโซ฽การผลิต หรือเครือข฽าย
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วิสาหกิจที่เกิดขึ้นในภาคอุตสาหกรรมอ่ืนๆ ตัวอย฽างของกลุ฽มเหล฽านี้คือ สมาคมสมาพันธแภาพยนตรแแห฽ง
ประเทศไทย และสมาคมโฆษณาธุรกิจแห฽งประเทศไทย เป็นต฾น  อย฽างไรก็ตาม  มีความพยายามของ
ภาครัฐในการสนับสนุนให฾เกิดเครือข฽ายความร฽วมมือในระดับภาค และท฾องถิ่นในรูปแบบของเครือข฽าย
วิสาหกิจ (Cluster) ซึ่งส฽วนใหญ฽ยังเป็นการร฽วมมือกันในลักษณะเริ่มต฾น และยังไม฽เชื่อมโยงกันตลอดทั้ง
ห฽วงโซ฽คุณค฽า ตัวอย฽างเช฽น คลัสเตอรแเซรามิก จังหวัดลําปาง  คลัสเตอรแหัตถกรรมบ฾านถวาย และคลัสเต
อรแกระดาษสาบ฾านต฾นเปา จังหวัดเชียงใหม฽ และคลัสเตอรแอัญมนีและเครื่องประดับ จังหวัดจันทบุรี เป็น
ต฾นมากกว฽าการสร฾างเครือข฽ายการตลาดและสินค฾าระยะยาว 
      3.6) การวิจัยและพัฒนา กล฽าวคือในปใจจุบันการวิจัยและพัฒนาเป็นประเด็นที่ได฾รับ
การกล฽าวถึงอยู฽บ฽อยครั้ง ทั้งภาครัฐและเอกชนต฽างเข฾าใจและตระหนักถึงบทบาทความสําคัญของการวิจัย
และพัฒนาที่มีผลต฽อธุรกิจในระดับองคแกรหรือต฽อเศรษฐกิจในระดับภาพรวม  อย฽างไร  ก็ตาม ปใญหา
อุปสรรคที่ทําให฾การวิจัยและพัฒนาของไทยยังอยู฽ในระดับที่ต่ํามีด฾วยกันหลักๆ 3 ด฾านคือ 
       3.6.1) ขาดการสนับสนุนงบประมาณที่เพียงพอจากภาครัฐ จะเห็นได฾ว฽าการใช฾จ฽าย
เพ่ือสนับสนุนการวิจัยและพัฒนาของรัฐคิดเป็นสัดส฽วนเพียงร฾อยละ 0.24 ของผลิตภัณฑแมวลรวมใน
ประเทศซึ่งต่ํามากเม่ือเทียบกับประเทศอ่ืน 
       3.6.2) คุณภาพและจํานวนนักวิจัยของไทยยังต่ํามากเมื่อเทียบกับจํานวนประชากร 
โดยจํานวนนักวิจัยของไทยปใจจุบันมีประมาณ 0.57 คนต฽อประชากร 1 พันคน ซึ่งใกล฾เคียงกับมาเลเซีย 
แต฽ยังต่ํามากเมื่อเทียบกับฮ฽องกงและสิงคแโปรแซึ่งมีสัดส฽วนประมาณ 3.24 และ 8.22 คนต฽อประชากร 1 พัน
คนตามลําดับ ในขณะที่จํานวนผลงานทางวิทยาศาสตรแที่ได฾รับการตีพิมพแมีประมาณ 1,200 บทความ  ซึ่ง
ยังน฾อยมากเม่ือเทียบกับสิงคแโปรแ (3,600 บทความ) และ สหราชอาณาจักร (45,572 บทความ) 
       3.6.3) การดําเนินงานที่ผ฽านมายังเป็นไปในลักษณะแยกส฽วนมิได฾ดําเนินการอย฽าง
เป็นองคแรวมเพ่ือวิจัยสนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแอย฽างเป็นระบบและครบวงจรสําหรับ
หน฽วยงานหลักๆ ของไทยที่ทําหน฾าที่ในการส฽งเสริมการวิจัยและพัฒนาประกอบไปด฾วย ศูนยแเทคโนโลยี
อิเล็กทรอนิกสแและคอมพิวเตอรแแห฽งชาติ (NECTEC) รับผิดชอบการวิจัยพัฒนาเทคโนโลยีสารสนเทศและ
การสื่อสาร สถาบันวิจัยวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีแห฽งประเทศไทย (NSTDA) รับผิดชอบด฾านการวิจัย
พัฒนาวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีสํานักงานส฽งเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแแห฽งชาติ (SIPA) รับผิดชอบ
ด฾านการวิจัยและพัฒนาอุตสาหกรรมซอฟตแแวรแ และกรมพัฒนาการแพทยแแผนไทยและการแพทยแ
ทางเลือก รับผิดชอบการวิจัยพัฒนาการแพทยแแผนไทยและการแพทยแทางเลือก เป็นต฾น 
      3.7) กฎหมายและกฎระเบียบ กล฽าวคือแม฾ว฽าโดยหลักการแล฾ว การสนับสนุนและ
พัฒนาอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ ต฾องเน฾นที่การจูงใจ (Attraction) และการกระตุ฾น (Stimulation) มากกว฽า
การควบคุม (Regulation) โดยภาครัฐ แต฽การจูงใจให฾เกิดความคิดสร฾างสรรคแเชิงการค฾าเพ่ือสร฾าง
มูลค฽าเพ่ิมให฾กับเศรษฐกิจที่ได฾ผลนั้น ทั้งเจ฾าของงานสร฾างสรรคแและผู฾บริโภคจําเป็นต฾องได฾รับการคุ฾มครอง
อย฽างเป็นธรรม และผู฾ละเมิดต฾องได฾รับการลงโทษที่เหมาะสม ดังนั้นกฎหมายต฽างๆ ที่เกี่ยวข฾องกับการ
คุ฾มครองอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแจึงเกี่ยวข฾องกับทรัพยแสินทางปใญญา และการคุ฾มครองผู฾บริโภคเป็นส฽วน
ใหญ฽ เช฽น พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537 พระราชบัญญัติสิทธิบัตร พ.ศ. 2522 พระราชบัญญัติการ
ผลิตผลิตภัณฑแซีดี พ.ศ. 2548 พระราชบัญญัติเกี่ยวกับการ กระทําความผิดทางคอมพิวเตอรแ พ.ศ. 2550 
พระราชบัญญัติภาพยนตรแ และวีดีทัศนแ พ.ศ. 2551 เป็นต฾น อย฽างไรก็ตาม ปใญหาที่พบในปใจจุบันส฽วนใหญ฽
เป็นเรื่องของการบังคับใช฾กฎหมายมากกว฽าปใญหาของข฾อกฎหมายเอง นอกจากนั้นยังมีกฎหมายที่
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เกี่ยวข฾องกับการส฽งเสริมการลงทุนในอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ เช฽น พระราชบัญญัติส฽งเสริมการลงทุน พ.ศ. 
2520 (มาตรา 16 วรรค 2) ว฽าด฾วยการส฽งเสริมการวิจัยและพัฒนาในประเภทที่ 7 ซึ่งโดยภาพรวมนับว฽า
ค฽อนข฾างครอบคลุมและเพียงพอในแง฽ของข฾อกฎหมายและระเบียบ ขาดเพียงแต฽การบังคับใช฾ให฾เข฾มงวด
และมีประสิทธิภาพขึ้น 
      3.8) ระบบฐานข฾อมูลและการจัดเก็บ กล฽าวคือในปใจจุบัน ยังมิได฾มีการจัดเก็บและ
จําแนกกลุ฽มอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแอย฽างเป็นระบบ โดยหน฽วยงานหลักท่ีเกี่ยวข฾องกับการจัดเก็บข฾อมูลของ
อุตสาหกรรมประเภทนี้คือ 
       3.8.1) สํานักงานสถิติแห฽งชาติ จัดทําการสํารวจการเข฾าร฽วมกิจกรรมทางวัฒนธรรม 
(Cultural Participation Survey) ซ่ึงดําเนนิการทุกๆ 3 ปี 
       3.8.2) สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ จัดทํา
ตัวเลขผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ จําแนกตามกิจกรรมต฽างๆ ซึ่งยังไม฽ครอบคลุมบางกลุ฽มของ
อุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ เช฽น ดนตรี การท฽องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ธุรกิจอาหารไทย ธุรกิจแพทยแแผนไทย 
อุตสาหกรรมซอฟตแแวรแ เป็นต฾น 
       3.8.3) กรมศุลกากร จัดทําตัวเลขส฽งออกและนําเข฾าของสินค฾าที่ผ฽านกระบวนการ
ศุลกากรเท฽านั้น ซึ่งไม฽ครอบคลุมการค฾าระหว฽างประเทศผ฽านช฽องทางอ่ืน เช฽น Online Trading เป็นต฾น 
       3.8.4) สมาคมอาชีพและหน฽วยงานอ่ืนที่เกี่ยวข฾อง เช฽น สมาคมสมาพันธแภาพยนตรแ
แห฽งชาติ  สมาคมสิ่งทอ สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณี และเครื่องประดับแห฽งชาติ  สํานักงาน
คณะกรรมการกิจการวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแแห฽งชาติ และสํานักพัฒนาการท฽องเที่ยว เป็นต฾น 
      3.9) กลไกการขับเคลื่อน กล฽าวคือ ปใจจุบันมีหน฽วยงานภาครัฐและองคแการมหาชน
หลายแห฽งที่เริ่มมีบทบาทหน฾าที่และให฾ความสําคัญต฽อการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ ซึ่งเป็นการ
ดําเนินงานทั้งในระดับนโยบายและปฏิบัติ รวมทั้งการให฾บริการด฾านโครงสร฾างและปใจจัยพ้ืนฐานในการ
สนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ ดังนี้ 
       3.9.1) หน฽วยงานด฾านนโยบาย ได฾แก฽ สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจ
และสังคมแห฽งชาติ (สศช.) มีหน฾าที่สนับสนุนเชิงนโยบายและช฽วยผลักดันแนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ โดย
มีกระทรวงที่เก่ียวข฾องโดยตรงเป็นเจ฾าภาพหลักรับผิดชอบด฾านการส฽งเสริมให฾มีการประสานงานกันระหว฽าง
องคแกรภาครัฐ เช฽น กระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร และกระทรวงวัฒนธรรม เป็นต฾น 
       3.9.2) หน฽วยงานด฾านคุ฾มครองทรัพยแสินทางปใญญา ได฾แก฽ กรมทรัพยแสินทางปใญญา 
กระทรวงพาณิชยแ ได฾จัดตั้งศูนยแทรัพยแสินทางปใญญา มีภารกิจในการส฽งเสริมการสร฾างสรรคแ และใช฾
ประโยชนแจากทรัพยแสินทางปใญญา 
       3.9.3) หน฽วยงานที่ให฾การสนับสนุนด฾านการเงิน เช฽น สถาบันการเงินหรือธนาคาร
พาณิชยแ กองทุนร฽วมลงทุนเพ่ือเพ่ิมขีดความสามารถทางการแข฽งขันของธุรกิจไทย ที่บริหารโดยสํานักงาน
ส฽งเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย฽อม (สสว.) กองทุนร฽วมลงทุนของธนาคารพัฒนาวิสาหกิจขนาด
กลางและขนาดย฽อมแห฽งประเทศไทย และสํานักงานคณะกรรมการส฽งเสริมการลงทุน เป็นต฾น 
       3.9.4) หน฽วยงานด฾านการวิจัยและพัฒนา เช฽น สํานักงานนวัตกรรมแห฽งชาติ 
สํานักงานพัฒนาวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีแห฽งชาติ เป็นต฾น 
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       3.9.5) หน฽วยงานที่ทําหน฾าที่ควบคุมมาตรฐานต฽างๆ เช฽น สํานักงานคณะกรรมการ
อาหารและยา สํานักงานมาตรฐานสินค฾าเกษตรและอาหารแห฽งชาติ สํานักพัฒนาวิทยาศาสตรแและ
เทคโนโลยีแห฽งชาติ สํานักงานมาตรฐานผลิตภัณฑแอุตสาหกรรม และสํานักพัฒนาการท฽องเที่ยว เป็นต฾น 
       3.9.6) หน฽วยงานด฾านการตลาด เช฽น กระทรวงการต฽างประเทศ กรมส฽งเสริมการ
ส฽งออก กรมพัฒนาธุรกิจการค฾า การท฽องเที่ยวแห฽งประเทศไทย และสภาอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยวแห฽ง
ประเทศไทย เป็นต฾น 
     4) ผลการพัฒนาที่ผ฽านมา กล฽าวคือที่ผ฽านมาอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของไทยได฾รับการ
พัฒนามาในระดับหนึ่ง  โดยเฉพาะกลุ฽มสําคัญ 5 กลุ฽มที่ได฾มีการศึกษาไว฾บางส฽วน คือ กลุ฽มงานฝีมือและ
หัตถกรรม กลุ฽มการออกแบบ กลุ฽มโสตทัศนแ กลุ฽มการกระจายเสียง และกลุ฽มศิลปะการแสดง โดยทั้ง 5 
กลุ฽มนี้ มีมูลค฽ารวมกันคิดเป็นสัดส฽วนร฾อยละ 7.72 ของผลิตภัณฑแมวลรวมในประเทศ และมีมูลค฽าการ
ส฽งออกประมาณ 2.5 แสนล฾านบาท 
    สรูปได฾ว฽า จากแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจของรัฐบาล บนพ้ืนฐานของการสร฾างสรรคแงาน 
และการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญาที่เชื่อมโยงบนรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของท฾องถิ่น ผสมผสานกับ 
เทคโนโลยี นวัตกรรมใหม฽ เพ่ือสร฾างมูลค฽าเพ่ิม โดยเรียกว฽า  “แผนนโยบายเศรษฐกิจเชิงสร฾างสรรคแ” คือ
แนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช฾องคแความรู฾(Knowledge) การศึกษา (Education) 
การสร฾างสรรคแงาน (Creativity) และการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual property) ที่เชื่อมโยงกับ
รากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรู฾ทางสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม฽ จากแนวคิด
ดังกล฽าว เพลงลูกทุ฽งหมอลํา โดยมีกระแสนิยมเป็นตัวเร฽ง อีกทั้งยังมีกระแสธุรกิจบันเทิงและอุตสาหกรรม
ดนตรีเป็นตัวผลักดันอย฽างรุนแรง ด฾วยเหตุนี้  จึงทําให฾ผู฾สร฾างสรรคแผลงานเพลงลูกทุ฽งหมอลํา ได฾มีการ
พัฒนารูปแบบกระบวนการผลิตเพ่ือสร฾างสรรคแผลงานเพลงลูกทุ฽งหมอลํา บนรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิม 
คือศิลปะหมอลํา โดยการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญาของศิลปินชาวอีสาน ผสมผสานกับ เทคโนโลยี นวัตกรรม
ใหม฽เพ่ือให฾เกิดคุณค฽า มูลค฽า ให฾กับเพลงลูกทุ฽งหมอลํา ซึ่งเป็นไปตาม “แผนนโยบายเศรษฐกิจเชิง
สร฾างสรรคแ” ของภาครัฐ อย฽างต฽อเนื่อง   ดังนั้น “การรูปแบบพัฒนาเพลงลูกทุ฽งหมอลําเพ่ือเศรษฐกิจ
สร฾างสรรคแ” คือ 1) การใช฾องคแความรู฾(Knowledge) ของหมอลํามาพัฒนารูปแบบเพลงลูกทุ฽งหมอลําเพ่ือ
สร฾างคุณค฽า มูลค฽าเพ่ิม   2) การศึกษา (Education) รูปแบบพัฒนาเพลงลูกทุ฽งหมอลํา เพ่ือสร฾างคุณค฽า 
มูลค฽าเพ่ิม 3) การสร฾างสรรคแผลงาน (Creativity) เพลงลูกทุ฽งหมอลําเพ่ือให฾เกิดคุณค฽า มูลค฽า 4) การใช฾
ทรัพยแสินทางปใญญา (Intellectual property) คือศิลปะพ้ืนบ฾าน หมอลํามาพัฒนาเพ่ือให฾เกิดคุณค฽า 
มูลค฽า ซึ่งคําว฽า “คุณค฽า” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยู฽ในดนตรี จําแนกได฾ 2 ด฾าน คือ 1) ด฾านรูปธรรม 
ในการสร฾างสรรคแผลงานเพลง ได฾แก฽  ภาษาวรรณกรรม  ทํานอง  การเรียบเรียงเสียงประสาน การร฾อง 
การบรรเลง   2) ด฾านนามธรรม รสความงามของบทเพลงที่เป็นผลมาจากคําร฾องทํานองเพลง ที่เกิดจาก 
การร฾อง การบรรเลง การเรียบเรียงเสียงประสาน การถ฽ายทอดความรู฾สึก จนก฽อให฾เกิดอารมณแและ
ความรู฾สึกในบทเพลง  และคําค฽า “มูลค฽า”  หมายถึง  ทุนทางวัฒนธรรมอีสาน มรดกภูมิปใญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ  ได฾แก฽ 1) ภาษา  2) วรรณกรรมพ้ืนบ฾าน  3) ศิลปะการแสดง 4) แนวทางปฏิบัติทาง
สังคม ประเพณี พิธีกรรม และงานเทศกาล 5) งานช฽างฝีมือดั้งเดิม 6) ความรู฾และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและจักรวาล 7) กีฬา ภูมิปใญญาไทย 
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 3.2 แผนการด าเนินงานระบบข้อมูลวัฒนธรรม 
   3.2.1 แผนแม่บทวัฒนธรรมทางวัฒนธรรม 
      แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ ฉบับที่ 10 (พ.ศ. 2550 - 2554) สํานักงานพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ  (2549.ย)  ได฾กําหนดวัตถุประสงคแด฾านการผลิต การค฾า และการลงทุนไว฾
ดังนี้ 
     1) เพ่ือปรับโครงสร฾างการผลิตสู฽การเพ่ิมมูลค฽า (Value Creation) ของสิค฾าและบริการ
ระบบฐานความรู฾และนวัตกรรม รวมทั้งสนับสนุนให฾เกิดการเชื่อมโยงระหว฽างสาขาการผลิตเพ่ือทําให฾มูลค฽า
การผลิตสูงขึ้น 
     2) เพ่ือสร฾างระบบการแข฽งขันด฾านการค฾าและการลงทุนให฾เป็นธรรม และคํานึงถึง
ผลประโยชนแของประเทศ รวมทั้งสร฾างกลไกในการกระจายผลประโยชนแจากการพัฒนาสู฽ประชาชนในทุด
ภาคส฽วนอย฽างเป็นธรรม 
    ในเอกสารเดียวกันนี้  ได฾กําหนดยุทธศาสตรแการปรับโครงสร฾างเศรษฐกิจให฾สมดุลและยั่งยืน  
โดยให฾ความสําคัญกับ (2549.ศ)  การปรับโครงสร฾างการผลิตเพ่ือเพ่ิมผลิตภาพและคุณค฽าของสินค฾าและ
บริการบนฐานความรู฾และความเป็นไทย  โดยปรับโครงสร฾างภาคเกษตร  ในส฽วนภาคอุตสาหกรรม และ
ภาคบริการที่ใช฾กระบวนการพัฒนาคลัสเตอรแ และห฽วงโซ฽อุปทาน รวมทั้งเครือข฽ายชุมชนบนรากฐานของ
ความรู฾สมัยใหม฽  ภูมิปใญญาท฾องถิ่นและวัฒนธรรมไทย และความหลากหลายทางชีวภาพ เพ่ือสร฾างสินค฾าที่
มีคุณภาพและมูลค฽าสูง มีตราสินค฾าเป็นที่ยอมรับของตลาด รวมทั้งสร฾างบรรยากาศการลงทุนที่ดี เพ่ือ
ดึงดูดการลงทุนจากต฽างประเทศ และส฽งเสริมการลงทุนไทยในต฽างประเทศ ตลอดจนการบริหารองคแ
ความรู฾อย฽างเป็นระบบ  การพัฒนาโครงสร฾างพื้นฐานและระบบโลจิสติกสแ การปฏิรูปองคแกร  การปรับปรุง
กฎระเบียบ และการพัฒนาระบบมาตรฐานในด฾านต฽าง ๆ  รวมทั้งการดําเนินนโยบายการค฾าระหว฽าง
ประเทศให฾สนับสนุนการปรับโครงสร฾างการผลิต  และการเพ่ิมขีดความสามารถในการแข฽งขันของประเทศ  
     แนวคิดและทิศทางการปรับตัวของประเทศไทย ได฾กําหนดทิศทางในการปรับตัวของประเทศ
ไทย (พ.ศ. 2549)  ได฾ว฽า การพัฒนาประเทศไทยให฾สามารถดํารงอยู฽ได฾อย฽างมั่นคง และยั่งยืนภายใต฾
กระแสโลกาภิวัตนแที่มีการเปลี่ยนแปลงรวดเร็วและมีแนวโน฾มทวีรุนแรงยิ่งขึ้น จําเป็นต฾องหันกลับมาให฾
ความสําคัญกับความแข็งแกร฽งของระบบและโครงสร฾างต฽าง ๆ  ภายในประเทศให฾สามารถพ่ึงตนเองได฾มาก
ขึ้น และสร฾างภูมิคุ฾มกันที่ดีของประเทศตามหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เพ่ือให฾พร฾อมรับผลกระทบจาก
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได฾อย฽างรู฾เท฽าทัน โดยมีหลักการที่สําคัญ คือ การเสริมสร฾างทุนเพ่ือการพัฒนา
ประเทศอย฽างยั่งยืน  ที่ได฾กําหนดทิศทางการพัฒนาจะให฾ความสําคัญกับการนําทุนของประเทศที่มี
ศักยภาพและความได฾เปรียบด฾านอัตลักษณแ และคุณค฽าของชาติทั้ง ทุนสังคม ทุนเศรษฐกิจ และทุน
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล฾อม มาให฾ประโยชนแอย฽างบูรณาการและเกื้อกูลกัน พร฾อมทั้งเสริมสร฾างให฾
แข็งแกร฽งเป็นเสมือนเสาเข็มในการพัฒนาประเทศได฾อย฽างมั่นคง 2 ประการ คือ 
     1) การเสริมสร฾างทุนสังคม ให฾ความสําคัญกับการพัฒนาศักยภาพคนในทุกมิติทั้งด฾าน
ร฽างกาย จิตใจ และสติปใญญา โดยเสริมสร฾างสุขภาวะ และความรู฾ให฾มีภูมิคุ฾มกันพร฾อมเผชิญการ
เปลี่ยนแปลงและก฾าวสู฽สังคมฐานความรู฾ มีจิตสํานึกในการดํารงชีวิตบนพ้ืนฐานของศีลธรรมอันดี งาม 
ครอบครัวมีความอบอุ฽น มั่งคงด฾านเศรษฐกิจและสังคม ประชากรทุกช฽วงวัย ทุกกลุ฽มเปูาหมายมีการเตรียม
ความพร฾อมให฾ก฾าวสู฽สังคมผู฾สูงอายุได฾อย฽างเหมาะสม ชุมชนมีความเข็มแข็ง มีการรวมตัวเป็นเครือข฽ายเพ่ือ
การพัฒนา ตลอดจนมีการใช฾ความหลากหลายทางวัฒนธรรม และภูมิปใญญาที่มีอยู฽ในแต฽ละท฾องถิ่นชุมชน 
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ในการพัฒนาคุณภาพชีวิต และเสริมสร฾างคุณค฽าทางเศรษฐกิจ รวมทั้งดูแลรักษาทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดล฾อม 
     2) การเสริมสร฾างทุนเศรษฐกิจ ให฾ความสําคัญกับการพัฒนาเศรษฐกิจไทยสู฽ระบบเศรษฐกิจ
ที่มีการขยายตัวอย฽างมีเสถียรภาพ มีคุณภาพ โครงสร฾างการผลิตมีการเพ่ิมคุณค฽าบนฐานความรู฾ และความ
เป็นไทย และมีการพัฒนาปใจจัยสนับสนุนการปรับโครงสร฾างเศรษฐกิจและการลงทุนทั้งการพัฒนา
โครงสร฾างพ้ืนฐานและโลจิสติกสแ การบริหารองคแความรู฾ การเพ่ิมประสิทธิภาพการใช฾พลังงานและการ
พัฒนาพลังงานทางเลือก รวมทั้งปรับปรุงกฎหมาย กฎระเบียบที่เกี่ยวข฾อง ควบคู฽ไปกับการเสริมสร฾าง
ศักยภาพและภูมิคุ฾มกันของเศรษฐกิจฐานราก  เพื่อกระจายผลประโยชนแจากการพัฒนาอย฽างเป็นธรรม 
    ยุทธศาสตรแการพัฒนาประเทศ (พ.ศ. 2549) ได฾กําหนดยุทธศาสตรแการพัฒนาคุณภาพคนและ
สังคมไทยสู฽สังคมแห฽งภูมิปใญญาและการเรียนรู฾ ให฾ความสําคัญกับการพัฒนาคนให฾มีคุณธรรม นําความรู฾ 
เกิดภูมิคุ฾มกัน โดยพัฒนาจิตใจควบคู฽กับการพัฒนาการเรียนรู฾ของคนทุกกลุ฽มวัยตลอดชีวิต และสามารถ
จัดการกับองคแความรู฾ ทั้งภูมิปใญญาท฾องถิ่นและองคแความรู฾สมัยใหม฽เพ่ือนําไปใช฾ในการพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคม พร฾อมทั้ งเสริมสร฾างสุขภาวะคนไทยให฾มีคุณภาพแข็งแรงทั้ งกายและใจ และอยู฽ ใน
สภาพแวดล฾อมที่น฽าอยู฽ โดยเน฾นการพัฒนาระบบสุขภาพอย฽างครบวงจร และการเสริมสร฾างคนไทยให฾อยู฽
ร฽วมกันในสังคมได฾อย฽างสันติสุข ดํารงชีวิตอย฽างมั่นคงทั้งในระบบครอบครัวและชุมชน สร฾างโอกาสในการ
เข฾าถึงแหล฽งทุน ส฽งเสริมการดํารงชีวิตที่มีความปลอดภัย น฽าอยู฽ บนพื้นฐานของความยุติธรรมในสังคม 
    ในขณะที่มีแนวโน฾มการพัฒนาโดยการสร฾างและพัฒนาเด็กและเยาวชนให฾มีความพร฾อมด฾าน
สติปใญญา อารมณแ และศีลธรรม ภายใต฾กระบวนการศึกษาที่มุ฽งเน฾นการเรียนรู฾ทั้งทางปฏิบัติ และวิชาการ 
(พ.ศ. 2549)  โดยการพัฒนาหลักสูตรทั้งในและนอกระบบให฾หลากหลายสอดคล฾องกับพัฒนาการทาง
สมองที่บูรณาการเรื่องศีลธรรม ประวัติศาสตรแ วัฒนธรรม และการลดความขัดแย฾งแบบสันติวิธี เป็นการ
สร฾างความรู฾ ความเข฾าใจ ในรากเหง฾าของตน และเรียนรู฾การอยู฽ร฽วมกันอย฽างสงบสุข พัฒนาสื่ อการเรียน
การสอนที่จูงใจให฾เด็กสนใจและใฝุรู฾ ให฾เทคโนโลยีสารสนเทศเป็นเครื่องมือ และพัฒนาคุณภาพครูให฾รู฾เท฽า
ทันวิทยาการสมัยใหม฽ 
    อีกทั้งการจัดการองคแความรู฾ทั้งเศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล฾อม ตั้งแต฽
ระดับชุมชนถึงระดับประเทศ เพ่ือส฽งเสริมการเรียนรู฾ของคนไทยและสามารถนํามาใช฾ประโยชนแ ในการ
พัฒนาประเทศท้ังในด฾านเศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล฾อม (พ.ศ. 2549) 
    การจัดการพัฒนาต฽อยอด ใช฾ประโยชนแวัฒนธรรมและภูมิปใญญาท฾องถิ่นเพ่ือรักษาองคแความรู฾
ดั้งเดิมท่ีสืบทอดกันมาให฾คงอยู฽และเผยแพร฽สู฽สากล โดย 
     1) จัดการความรู฾ด฾านวัฒนธรรม ภูมิปใญญา และความหลากหลายทางชีวภาพ โดยการ
สืบค฾น ถอดความรู฾/ภูมิปใญญาที่อยู฽ในตัวคนออกเป็นความรู฾ที่ผู฾อื่นสามารถเรียนรู฾รวบรวมจัดเป็นคลังข฾อมูล
ในชุมชน และนําไปใช฾ประโยชนแในการพัฒนาชุมชน อาทิ การจัดแผนชุมชน และคุ฾มครองความรู฾เหล฽านี้ 
ทั้งทางนิตินัย พฤตินัย ห฾องกันมิให฾ตกไปอยู฽กับกลุ฽มผลประโยชนแ 
     2) สนับสนุนให฾คนรุ฽นใหม฽ได฾แลกเปลี่ยนเรียนรู฾ภูมิปใญญาท฾องถิ่นจากการปฏิบัติจริงร฽วมกับ
ปราชญแ ผู฾รู฾ และผู฾สูงอายุที่มีประสบการณแผ฽านศูนยแการเรียนรู฾ในชุมชน และผลักดันให฾เป็นวิชาในการเรียน
การสอนของสถาบันการศึกษา 
     3) นําเทคโนโลยีสมัยใหม฽มาพัฒนาต฽อยอดภูมิปใญญาท฾องถิ่นที่สามารถนําไปใช฾ใน
ชีวิตประจําวัน จัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล฾อมในพ้ืนที่อย฽างเป็นระบบ และนําไปผลิตสินค฾า
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และบริการ สร฾างรายได฾ให฾ชุมชน ควบคู฽กับการทําวิจัยพ้ืนบ฾านที่นักวิจัยในชุมชนร฽วมกับสถาบันการศึกษา
และภาครัฐ รวมทั้งจัดระบบการวิจัยเพื่อสร฾างองคแความรู฾เชิงลึก 
    ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (พ.ศ. 2550 - 2554) กล฽าวถึง สถานะของ
ประเทศด฾านสังคมและวัฒนธรรมว฽า สังคมไทยได฾ปรับตัวเข฾าเข฾าสู฽ ยุคของการเปลี่ยนแปลงจากชนบทสู฽
เมืองอย฽างต฽อเนื่อง ขณะที่การพัฒนาชนบทกับเมืองมีลักษณะแยกส฽วนส฽งผลให฾เกิดความไม฽สมดุลของการ
พัฒนาในข฾อ (8.3) ได฾ระบุว฽า (2549) วัฒนธรรม ค฽านิยมท่ีดีงามและภูมิปใญญาท฾องถิ่น ถูกละเลยและมีการ
ถ฽ายทอดสู฽คนรุ฽นใหม฽น฾อย ประกอบกับระบบคุณที่ดีงามของไทยเสื่อมถอยทั้งในเรื่องจิตสาธารณะ ความ
เอ้ืออาทร การช฽วยเหลือซึ่งกันและกัน อย฽างไรก็ตาม สังคมไทยมีผู฾พร฾อมเป็นผู฾นําการพัฒนาโดยเฉพาะผู฾นํา
ชุมชน ปราชญแกระจายอยู฽ทุกพ้ืนที่ 1.7 ล฾านคน อยู฽ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมากที่สุด จํานวน 987,892 
คน รองลงมาเป็นภาคเหนือ ภาคกลางและภาคใต฾ จํานวน 383,729  174,537  และ 131,892 คน
ตามลําดับ บุคคลเหล฽านี้ล฾วนมีจิตสํานึกในการทําประโยชนแเพ่ือส฽วนร฽วม ตลอดจนเป็นแกนหลักในการ
ขับเคลื่อนกิจกรรมการพัฒนาทั้งทางเศรษฐกิจและสังคมในระดับชุมชนและระดับประเทศและมีบทบาท
สําคัญอย฽างยิ่งในการนําวัฒนธรรม และภูมิปใญญาท฾องถิ่นที่มีอยู฽มาพัฒนาต฽อยอดให฾เกิดคุณค฽าและเพ่ิม
มูลค฽าให฾กับสินค฾าและบริการอย฽างหลากหลายเป็นสินค฾าหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑแที่สามารถเปิดตลาด
ภายในประเทศและต฽างประเทศ สร฾างรายได฾ของประชาชนและสร฾างความเข฾มแข็งของเศรษฐกิจฐานราก 
ปี พ.ศ. 2547  มีมูลค฽าการจําหน฽ายถึง 46,276 ล฾านบาท 
    ยุทธศาสตรแการพัฒนาสังคม คุณภาพชีวิต และลดความเหลื่อมล้ําทางสังคม  มี 7 แผนงาน 
แผนงานที่ 4 คือ แผนงานส฽งเสริมและพัฒนาศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม ด฾วยงบประมาร จํานวน 
7,989.7 ล฾านบาท เพ่ือให฾ประชาชนมีคุณธรรม จริยธรรมและค฽านิยมที่ดีงาม มีหลักธรรมทางศาสนาเป็น
แนวทางในการดํารงชีวิตและอยู฽ร฽วมกันอย฽างเอ้ืออาทร มีความภาคภูมิใจและร฽วมพ้ืนฟูสืบสานศิลปะ ภูมิ
ปใญญาและวัฒนธรรมของชาติให฾คงอยู฽อย฽างยั่งยืน ใช฾มิติทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมเป็นกลไกในการ
ขับเคลื่อนสังคม เสริมสร฾างความรู฾รักสามัคคีและความเอ้ืออาทรที่เน฾นการมีส฽วนร฽วมของชุมชนและท฾องถิ่น 
“สนับสนุนการสร฾างภูมิคุ฾มกันทางวัฒนธรรมและการมีค฽านิยมที่ดีงามให฾แก฽ประชาชน สนับสนุนการผลิต
สื่อสร฾างสรรคแที่ดีมีคุณภาพและขจัดสื่อที่เป็นภัยต฽อเด็กและเยาวชน ส฽งเสริมการเรียนรู฾ทางวัฒนธรรมและ
ศาสนา สนับสนุนการเรียนการสอนของศูนยแศึกษาพระพุทธศาสนาวันอาทิตยแ จัดให฾มีการบวชและอบรม
จริยธรรมเด็กภาคฤดูร฾อน สนับสนุนการอบรมศาสนาอิสลามและจริยธรรมประจํามัสยิด บูรณะปฏิสังขรณแ
วัด สนับสนุนการศึกษาพระปริยัติธรรม อุปถัมภแพระสังฆาธิการ สนับสนุนองคแกรเครือข฽ายสภาวัฒนธรรม
ในระดับตําบลทั่วประเทศ ทํานุบํารุงและรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรมและภูมิปใญญาไทย อนุรักษแและ
พัฒนาโบราณสถานที่เป็นมรดกโลก พัฒนาองคแความรู฾ทางด฾านศลิปวัฒนธรรมร฽วมสมัยให฾แก฽เยาวชนและ
ศิลปินรุ฽นใหม฽ให฾บริการองคแความรู฾และสนับสนุนงานวิจัยทางวัฒนธรรมและมานุษยวิทยา ตลอดจน
ส฽งเสริมการอนุรักษแและเผยแพร฽ข฾อมูลองคแความรู฾ด฾านภาพยนตรแและสื่อโสตทัศนแและสิ่งเกี่ยวเนื่อง ” 
(สํานักนายกรัฐมนตรี, 2554) 
    แผนแม฽บทวัฒนธรรมแห฽งชาติ (พ.ศ. 2550 - 2559) เป็นแผนยุทธศาสตรแการดําเนินงานด฾าน
ศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม กระบวนการจัดทําแผนมีกระบวนการในการระดมความคิดเห็น การมีส฽วน
ร฽วมของผู฾มีส฽วนที่เกี่ยวข฾องจากทุกภาคส฽วน โดยกําหนดสาระสําคัญที่สอดคล฾องกับปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง รัฐธรรมนูญแห฽งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2550 แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ ฉบับที่ 
10 เพ่ือให฾แผนแม฽บทวัฒนธรรมแห฽งชาติฉบับนี้ สามารถนําไปสู฽การปฏิบัติ จึงควรกําหนดกลไกการ
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ดําเนินงาน การประสานงานกับหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾อง การจัดทําแผนปฏิบัติการ การจัดทํางบประมาณ 
การกํากับติดตามและประเมินผล เพื่อให฾บรรลุเปูาหมายที่กําหนดไว฾ตามแผนโดยกระทรวงวัฒนธรรม เป็น
กลไกหลักในการดําเนินงาน ดังนี้ 
     1) การดําเนินงานเชิงรุกของกระทรวงวัฒนธรรม ในการเป็นเจ฾าภาพหลักในการประสาน
ความร฽วมมือ และบูรณาการณแดําเนินงานของหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องทุกภาคส฽วน การประชาสัมพันธแ ให฾เกิด
ความเข฾าใจในเนื้อหาสาระของแผนแม฽บทวัฒนธรรมแห฽งชาติ เพ่ือให฾เกิดการยอมรับ และนําไปใช฾เป็น
แนวทาง การดําเนินงานในการจัดทํารายละเอียด การแปลงแผนแม฽บทวัฒนธรรมแห฽งชาติไปสู฽แผนปฏิบัติ
การ โครงการ การจัดทํางบประมาณ และวิธีการดําเนินงาน เพ่ือใช฾เป็นแนวทางในการจัดทําแผนปฏิบัติ
การของแต฽ละหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องต฽อไป 
     2) พัฒนากลไกส฽งเสริมการพัฒนาศักยภาพการดําเนินงานด฾านศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรม ในส฽วนที่เกี่ยวข฾องทั้งในระดับชาติ ระดับนานาชาติ ระดับจังหวัด ระดับท฾องถิ่น ชุมชน เพ่ือ
สนับสนุน 1.3 ประสานความร฽วมมือกับหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องเพ่ือการติดตาม กํากับ ดูแลให฾การปฏิบัติตาม
แผนแม฽บทวัฒนธรรมแห฽งชาติ (พ.ศ. 2550 - 2559) เป็นไปตามมาตรฐานและเกณฑแที่จัดทําไว฾ 
     3) จัดทําแผนการประเมินผลภาพรวมของการปฏิบัติงานตามแผนแม฽บทวัฒนธรรม
แห฽งชาติ (พ.ศ. 2550 - 2559) เพ่ือทบทวนพิจารณาปรับปรุงแผนอย฽างต฽อเนื่อง 
   3.2.2 วิสัยทัศน์ พันธกิจ และยุทธศาสตร์ 
     วิสัยทัศนแ  ใช฾มิติทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมในการขับเคลื่อนและประสานความร฽วมมือ
กับทุกภาคส฽วนเพื่อสร฾างสังคมคุณธรรม 
     1) พันธกิจ 
      1.1) อุปถัมภแ คุ฾มครองและส฽งเสริมศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมของชาติ และความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมให฾คงอยู฽อย฽างม่ันคง 
      1.2) สนองงานสําคัญของสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริยแ ให฾สืบทอด และ
พัฒนาอย฽างยั่งยืน 
      1.3) สร฾างสรรคแสังคมสันติสุขด฾วยมิติทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมในทุกระดับ 
      1.4) ส฽งเสริมให฾ทุกภาคส฽วนสนับสนุน และมีส฽วนร฽วมในการดําเนินงานทางวัฒนธรรม
เพ่ือเชิดชูคุณค฽า และจิตวิญญาณของความเป็นไทย 
      1.5) สร฾างคุณค฽าทางสังคม  และส฽งเสริมมูลค฽าเพ่ิมทางเศรษฐกิจด฾วยทุนทางวัฒนธรรม 
     2) เปูาประสงคแ 
      2.1) ระดับบุคคล 
       - คนไทยมีความรู฾ ความเข฾าใจงานด฾านวัฒนธรรม และสามารถรักษาอัตลักษณแของ
ตนบนความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
       - คนไทยรู฾เท฽าทันการเปลี่ยนแปลง  มีค฽านิยมและปรับปรุงวิถีชีวิตได฾อย฽างเหมาะสม
กับบริบทของชุมชนและสังคม  
       - คนไทยมีความภาคภูมิใจในความเป็นไทย และมีความเป็นน้ําหนึ่งใจเดียวกัน
ท฽ามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
       - คนไทยใช฾คุณธรรมนําความรู฾สร฾างสรรคแสังคมให฾เข฾มแข็งและมั่นคง 
     2.2) ระดับชุมชน / สังคม 
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        - สังคมไทยเป็นสังคมแห฽งความสงบสุข มีความเอ้ืออาทรซึ่งกันและกัน 
       - สังคมไทยเป็นสังคมแห฽งคุณธรรม มีเครือข฽ายความร฽วมมือ และมีความสมัคร
สมานสามัคคี เป็นน้ําหนึ่งใจเดียวกันท฽ามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรม    
      2.3) ระดับประเทศ 
       - ประเทศไทยสามารถเผยแพร฽วัฒนธรรมไทยไปทั่วโลก และใช฾วัฒนธรรมเป็นสื่อใน
การสร฾างความสัมพันธแหรือแก฾ไขปใญหาความขัดแย฾งระหว฽างประเทศ 
       - ประเทศไทยสามารถสร฾างมูลค฽าเพ่ิมทางเศรษฐกิจและคุณค฽าทางสังคมด฾วยทุน
ทางวัฒนธรรม 
  3.2.3 แผนการด าเนินงานระบบข้อมูลวัฒนธรรม   
     การจัดเตรียมสื่อและระบบข฾อมูลวัฒนธรรม มีความจําเป็นต฾องอาศัยบุคลากรที่มีความรู฾ด฾าน
วัฒนธรรมและเข฾าใจแนวทาง การนําเสนอในรูปคอมพิวเตอรแมัลติมีเดียด฾วย สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห฽งชาติจึงได฾จัดอบรมและพัฒนาบุคลากรเพ่ือจัดเตรียม ข฾อมูลวัฒนธรรม การใช฾คอมพิวเตอรแ  
และการใช฾ประโยชนแจากซอฟแวรแในกลุ฽มเครือข฽ายศูนยแวัฒนธรรมจังหวัดทั่วประเทศ จํานวน 76 แห฽ง ทั้งนี้
กําหนดการเตรียมจัดสื่อและ ระบบข฾อมูลวัฒนธรรมไว฾เป็นภูมิภาค คือ ภาคอีสาน ภาคเหนือ ภาคใต฾ และ
ภาคกลาง ทั้งนี้จะมีการประชุมประเมินผลการฝึกอบรมและพัฒนาบุคลากรด฾านวัฒนธรรมเกี่ยวกับการ
จัดระบบข฾อมูล และนําเสนอ ในรูปคอมพิวเตอรแมัลติมีเดียอีกครั้งหนึ่งพร฾อมบันทึกลง CD - ROM. และ
อินเตอรแเน็ต ก฽อนจะนําผลการดําเนินงานตามโครงการฯนี้สรุป เสนอศูนยแเทคโนโลยีอิเล็กทรอนิกสแและ
คอมพิวเตอรแแห฽งชาติ ในฐานะเลขานุการคณะกรรมการส฽งเสริมการพัฒนาเทคโนโลยี สารสนเทศแห฽งชาติ
ทราบต฽อไป  
       โครงการสื่อปฏิสัมพันธแวัฒนธรรมของชาติ ตามพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ที่ทรงมี สายพระเนตรอันกว฾างไกลในการจัดระบบงานวัฒนธรรมของชาติ และ
สามารถใช฾ประโยชนแร฽วมกันได฾อย฽างเป็นระบบทั่วประเทศ การบันทึกข฾อมูล วัฒนธรรมลง CD - ROM จะ
ทําให฾ผู฾ใช฾สะดวกในการค฾นคว฾า และมีอายุการทํางานได฾นานเหมาะกับการ รวบรวมข฾อมูลทางวัฒนธรรม
ของชาติ และจะมีการประสานงานในระบบเครือข฽ายเชื่อมโยงข฾อมูลทางวัฒนธรรมครบทั้ง 76 จังหวัดทั่ว
ประเทศ   การให฾ความคุ฾มครองสิทธิข฾างเคียงตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์     พ.ศ.2521  เนื่องจาก
พระราชบัญญัติคุ฾มครองวรรณกรรมและศิลปกรรม  พ.ศ.2474  ได฾ถูกร฽างขึ้นในสมัยที่วิทยาการด฾านการ
สื่อสาร  เช฽น  โสตทัศนวัสดุการกระจายเสียงและภาพทางวิทยุโทรทัศนแยังไม฽เจริญ  และยังไม฽ได฾มีการ
พัฒนามากนักในประเทศไทย  ดังนั้นหลักการเดิมของพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ฉบับเก฽าจึงมุ฽งคุ฾มครองเฉพาะ
สิทธิที่เกี่ยวกับการทําซ้ําและดัดแปลงในงานของผู฾สร฾างสรรคแ  ซึ่งจะเน฾นหนักอยู฽ที่งานวรรณกรรมและ
ศิลปกรรมเป็นสําคัญ 
      แต฽ในปใจจุบันการพัฒนาทางด฾านเทคโนโลยี  โดยเฉพาะทางด฾านการบันทึกภาพและเสี ยง  
ตลอดการแพร฽ภาพแพร฽เสียงได฾เจริญขึ้นเป็นอย฽างมากและเมื่อมีการประกาศใช฾พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ 
พ.ศ.2474  ก็ได฾มีบทบัญญัติให฾ความคุ฾มครองบางส฽วนของสิทธิข฾างเดียว  แต฽ก็ได฾กําหนดขอบเขตและอายุ
การให฾ความคุ฾มครองในกฎหมายลิขสิทธิ์ไว฾น฾อยกว฽าการให฾ความคุ฾มครองงานที่เป็นสิทธิ์ดั้งเดิม  คือ  จํากัด
ชอบเขตการให฾ความคุ฾มครองสิทธิ์เหล฽านี้  เฉพาะในส฽วนที่เกี่ยวกับเสียงและภาพเท฽านั้น  ส฽วนอายุคุ฾มครอง
ก็จํากัดไว฾  50  ปีนับแต฽ได฾สร฾างสรรคแหรือนําออกโฆษณาเป็นครั้งแรกแล฾วแต฽กรณีงานซึ่งถือได฾ว฽าเป็นสิทธิ
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ข฾างเคียงตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521  มีอยู฽ 3 ประเภท  คือ  1) งานโสตทัศนวัสดุ  2)  งาน
ภาพยนตรแ  3) งานแพร฽เสียงแพร฽ภาพ 
   งานอันเป็นวัตถุแห฽งสิทธิ  (Works the Subject of Copyright)  ในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  
พ.ศ.2521  มาตรา  4 ได฾ให฾คําจํากัดความของคําว฽า  งาน  หมายถึง  งานสร฾างสรรคแประเภทวรรณกรรม  
นาฏกรรม ศิลปกรรม  โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตรแ  งานแพร฽เสียงแพร฽ภาพหรืองานอ่ืนใดอันเป็นงานในแผนก
วรรณคดี  แผนกวิทยาศาสตรแ  หรือแผนกศิลปะ   
   งานดนตรีกรรม  (Musical Work) องคแทรัพยแสินทางปใญญา (World Intellectual Property 
Organization)  ได฾ให฾ลักษณะต฽าง ๆ ของงานดนตรีกรรมว฽า  Musical Work : Whether Serious or 
Light ; Songs, Choruses, Operas Musicals, Operettas, If for Instruments Whether for one 
Instrument (Solos), A few Instruments (Sonatas, Chamber Music etc.) or many (Bands, 
Orchestra)   
      พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ. 2521  มาตรา 4 ได฾ให฾นิยามศัพทแว฽า “ดนตรีกรรมหมายความ
ว฽า  งานเกี่ยวกับเพลงที่แต฽งขึ้นเพ่ือบรรเลงหรือขับร฾องไม฽ง฽าจะมีคําร฾องและทํานองและหมายความรวมถึง
หนังสือเพลง  โน฾ตเพลงหรือแผนภูมิเพลง  ที่ได฾แยกแยะและเรียบเรียงเสียงประสานแล฾ว”  ใน
พระราชบัญญัติคุ฾มครองวรรณกรรมและศิลปกรรม  พ.ศ. 2474  ใช฾คําว฽า  “นาฎกียดนตรีกรม”  ซึ่งเป็น
ถ฾อยคําโบราณ  ปใจจุบันไม฽มีผู฾นิยมใช฾  นอกจากนี้ถ฾อยคําในพระราชบัญญัติเดิมนี้ยังไม฽มีคําอธิบายที่ชัดเจน  
ไม฽มีนิยามศัพทแเหมือนในปใจจุบัน   
      งานดนตรีกรรมจึงหมายถึงงานสร฾างสรรคแท่ีเกี่ยวกับเพลงที่แต฽งขึ้นเพ่ือบรรเลงหรือขับร฾อง  ไม฽
ว฽าจะมีเพียงเนื้อร฾อง (คําร฾อง)  อย฽างเดียว  หรือ  ทํานอง  (Rhythm)  อย฽างเดียวหรือเนื้อร฾องและทํานอง
รวมกัน  ก็จัดเป็นดนตรีกรรมทั้งสิ้น เช฽น เพลงบรรเลงที่มีเฉพาะเสียงดนตรี ไม฽ว฽าจะเป็นวงใหญ฽ทั้งวงหรือมี
เพียงเครื่องดนตรีชิ้นเดียวก็ตาม หรือเป็นเพลงบรรเลงที่มีผู฾ขับร฾องเพียงคนเดียว หรือขับร฾องประสานเสียง
หลายคนโดยไม฽มีเครื่องดนตรีบรรเลงเลยก็ได฾  เหล฽านี้ก็เป็นดนตรีทั้งสิ้น 
      คําว฽า “เพลง” หมายถึงเพลงทุกชนิด ไม฽ว฽าจะเป็นเพลงสากล เพลงไทยสากล  เพลงไทยเดิม  
เพลงฉ฽อย  เพลงเรือ  ลําตัด  ลิเก เหล฽านี้เป็นงานที่เกี่ยวกับเพลงที่แต฽งขึ้นเพ่ือบรรเลง หรือขับร฾อง หรือมี
ทั้งบรรเลงและขับร฾องด฾วย แต฽อาจเป็นการจัดทําขึ้นเพ่ือขับร฾องเพียงอย฽างเดียว  เช฽น  เพลงเชียรแกีฬา ก็
เป็นงานดนตรีกรรมเช฽นกัน 
      งานดนตรีกรรม  หมายรวมถึงหนังสือเพลง  เช฽น  พวกหนังสือเพลงที่พิมพแขายโดยทั่วไป  
โน฾ตเพลง  (Musical Note)   และหมายถึงแผนภูมิเพลง  (Musical Diagram)  ซึ่งแยกแยะและเรียบเรียง
เสียงประสาน 
      คําพิพากษาศาลฎีกาท่ี  408/2510  วินิจฉัยว฽า “ตามพระราชบัญญัติคุ฾มครองวรรณกรรมและ
ศิลปกรรม   พ.ศ. 2474  มาตรา  4  คําว฽าเพลงดนตรี  ย฽อมหมายถึงทํานองเพลงโดยมีคําร฾องหรือเนื้อร฾อง
หรือไม฽ก็ได฾เมื่อโจทกแเป็นผู฾ประพันธแทํานอง  บุคคลอื่นประพันธแเนื้อร฾อง  ได฾โอนสิทธิ์ในฐานะผู฾ประพันธแเนื้อ
ร฾องให฾โจทกแ  โจทกแจึงมีลิขสิทธิ์ในเพลงดนตรี  ทั้งเนื้อร฾องและทํานอง  มีสิทธิไม฽ให฾ผู฾อ่ืนเล฽นดนตรีนั้นแสดง
ต฽อประชาชนและสิทธิห฾ามไม฽ให฾ผู฾อ่ืนสําเนาจําลองโน฾ตหรือเนื้อรองออกจําหน฽าย  เมื่อจําเลยได฾นํา  เนื้อ
ร฾องไปพิมพแจําหน฽ายโดยมิได฾อนุญาต  ย฽อมละเมิดลิขสิทธิ์ของโจทกแ  และถ฾าพิมพแโน฾ตออกจําหน฽ายก็จะ
เป็นละเมิดลิขสิทธิ์ในโน฾ตเพ่ิมอีกโสตหนึ่ง”  ในคําพิพากษาฎีกา  เป็นเรื่องที่เจ฾าของสิทธิ์ในเนื้อร฾องได฾โอน
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ลิขสิทธิ์ให฾โจทกแท้ังหมด  ดังนั้นโจทกแจึงมีสิทธิเสมือนกับเป็นเจ฾าของลิขสิทธิ์ที่จะห฾ามผู฾อ่ืนมิให฾ทําซ้ําหรือนํา
ออกโฆษณาซึ่งเนื้อร฾องนั้นได฾ 
      งานดนตรีกรรมนั้น กล฽าวโดยสรุปคือไม฽ว฽าส฽วนใดของเพลง จะเป็นโน฾ตเพลง เนื้อร฾อง แผนภูมิ
เพลง  หรือสิ่งที่รวบรวมสิ่งเหล฽านั้นด฾วยหนังสือเพลง  ล฾วนถือเป็นดนตรีกรรมทั้งสิ้น  ดังนั้นการนําเอา
ทํานองเพลงของผู฾อ่ืนมาใส฽เนื้อร฾องของเราหรือเนื้อร฾องของผู฾อ่ืนมาใส฽ทํานองเพลงของเราก็เป็นการละเมิด
ลิขสิทธิ์ในดนตรีกรรมได฾เช฽นกัน (ไชยยศ  เหมะรัชตะ.  2536  :  21 - 46)   
   สรุป แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ ฉบับที่ 10 (พ.ศ. 2550 - 2554) สํานักงาน
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ  (2549) ได฾กําหนดวัตถุประสงคแด฾านการผลิต การค฾า และการลงทุน 
พร฾อมทั้งเพ่ือปรับโครงสร฾างการผลิตสู฽การเพิ่มมูลค฽า ของสินค฾าและบริการระบบฐานความรู฾และนวัตกรรม 
vud เพ่ือสร฾างระบบการแข฽งขันด฾านการค฾าและการลงทุนให฾เป็นธรรม และคํานึงถึงผลประโยชนแของ
ประเทศ รวมทั้งสร฾างกลไกในการกระจายผลประโยชนแจากการพัฒนาสู฽ประชาชนในทุดภาคส฽วนอย฽างเป็น
ธรรม ซึ่งมี เปูาประสงคแ ให฾คนไทยสามารถสร฾างมูลค฽าเพ่ิมทางเศรษฐกิจและคุณค฽าทางสังคมด฾วยทุนทาง
วัฒนธรรม 
 
 3.3 พระราชบัญญัติควบคุมกิจการเทปและวัสดุโทรทัศน์ พ.ศ.2530 
   พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุยเดช มีพระบรมราชโองการ โปรดเกล฾าฯ  ให฾ประกาศ
ว฽า  โดยที่เป็นการสมควรมีกฎหมายว฽าด฾วยการควบคุมกิจการเทปและวัสดุโทรทัศนแ  จึงทรงพระกรุณา
โปรดเกล฾าฯ ให฾ตราพระราชบัญญัติขึ้นโดยคําแนะนําและยินยอมของรัฐสภาดังต฽อไปนี้ 
      มาตรา 2 ให฾ใช฾บังคับเมื่อพ฾นกําหนดสามสิบวันนับแต฽วันประกาศในราชกิจจานุเบกษา 
       มาตรา 4 ในพระราชบัญญัตินี้ 
    เทปหรือวัสดุโทรทัศนแ  หมายความว฽า 
     1) วัสดุที่เคลือบด฾วยสารแม฽เหล็กหรือสารอ่ืนใดซึ่งได฾บันทึกภาพหรือถ฽ายทอดภาพโดย
การเปลี่ยนสัญญาณเป็นกระแสไฟฟูาหรือ 
     2) วัสดุอย฽างอ่ืนใดซึ่งได฾ถูกถ฽าย หรือ หรือกระทําด฾วยวิธีใดๆ ให฾เป็นเรื่องเหตุการณแ รูป 
ข฾อความ ตามกําหนดในกฎกระทรวง 
      “สถานที่ให฾บริการเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ” หมายความว฽า สถานที่ใดๆ รวมทั้ง
สถานที่ภายในอาคารหรือยานพาหนะ 
      “หมายเลขรหัส”  
      “นายทะเบียน” 
      “เจ฾าพนักงานผู฾ตรวจ” 
      “พนักงานเจ฾าหน฾าที่” 
      “รัฐมนตรี” 
   มาตรา 5 พระราชบัญญัตินี้มิให฾ใช฾บังคับแก฽ 
                  1) เทปหรือวัสดุโทรทัศนแของส฽วนราชการและรัฐวิสาหกิจที่จัดทําข้ึน 
                  2) เทปหรือวัสดุโทรทัศนแที่มีลักษณะตามท่ีกําหนดในกฎกระทรวง 
   มาตรา 6 ห฾ามมิให฾ผู฾ใดประกอบกิจการให฾เช฽า แลกเปลี่ยน หรือจําหน฽ายด฾วยประการใดๆ ซึ่ง 
เทปหรือวัสดุโทรทัศนแ เว฾นแต฽จะได฾รับใบอนุญาตจากนายทะเบียน 
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   มาตรา 7 ผู฾ที่จะขออนุญาตดําเนินกิจการตามมาตรา 6 ต฾องมีคุณสมบัติดังต฽อไปนี้ 
                  1) มีอายุไม฽ต่ํากว฽ายี่สิบปีบริบูรณแ 
                  2) ไม฽เปน็ผู฾มีความประพฤติเสื่อมเสียหรือบกพร฽อง 
                 3) เป็นผู฾ที่ประกอบอาชีพที่เป็นที่เชื่อถือ 
   มาตรา 8 การขออนุญาตประกอบกิจการตามมาตรา 6 กรุงเทพมหานคร ให฾ยื่นคําขอต฽อนาย 
ทะเบียนประจําจังหวัด 
   มาตรา 9 ใบอนุญาตประกอบกิจการให฾เช฽า แลกเปลี่ยน ใช฾ได฾สองปีนับแต฽วันที่ออกใบอนุญาต 
   มาตรา 10 เทปหรือวัสดุโทรทัศนแที่ผู฾ได฾รับใบอนุญาตตามมาตรา 6 จะมีไว฾ในสถานที่ประกอบ
กิจการของตนได฾ 
   มาตรา 11 ยื่นคําขอต฽อเจ฾าหน฾าที่พนักงานผู฾ตรวจตามหลักเกณฑแหรือวิธีการและส฽งมอบ
เอกสารประกอบการพิจารณาตามที่กําหนดในกฎกระทรวง 
   มาตรา 13 เทปหรือวัสดุโทรทัศนแที่นํามาขอให฾ตรวจพิจารณาและให฾ความเห็นชอบ บางส฽วน
เป็นการฝุาฝืนกฎหมาย ให฾เจ฾าพนักงานมีอํานาจสั่งให฾ผู฾ยื่นคําขอลบหรือ ตัดทอนเทปหรือวัสดุโทรทัศนแได฾
ตามเงื่อนไขที่กําหนด 
   มาตรา 15 การโฆษณาสินค฾า ผู฾ตรวจพิจารณาและให฾ความเห็นชอบตามพระราชบัญญัตินี้
จะต฾องเป็นไปตามหลักเกณฑแ วิธีการ 
   มาตรา 23 ถ฾าใบอนุญาตสูญหายหรือชํารุดในสาระสําคัญ ให฾ผู฾ได฾รับใบอนุญาตขอรับใบแทน
ใบอนุญาตจากนายทะเบียนหรือพนักงานเจ฾าหน฾าที่ แล฾วแต฽กรณี 
    มาตรา 24 นายทะเบียน เจ฾าพนักงานผู฾ตรวจ และพนักงานเจ฾าหน฾าที่ที่มีอํานาจดังต฽อไปนี้ 
                  1) เข฾าไปในสถานที่ใด ๆ เพื่อตรวจสอบเทปหรือวัสดุ 
                  2) ในกรณีที่มีเหตุอันควรสงสัย ทําการตรวจค฾น ยึด อายัดเทป 
                  3) สั่งให฾หยุดฉายหรือให฾บริการ 
   มาตรา 25 การปฏิบัติหน฾าที่ตามมาตรา 24 ต฾องแสดงบัตรประจําตัวต฽อบุคคลที่เกี่ยวข฾อง 
   มาตรา 32 กรณีท่ีผู฾กระทําความผิดซึ่งต฾องได฾รับโทษตามที่กฎหมายกําหนดไว฾สําหรับความผิด
นั้นๆ เว฾นแต฽จะพิสูจนแได฾ กระทําโดยตนมิได฾รู฾เห็นหรือยินยอมด฾วย 
   มาตรา 40 ผู฾ได฾รับอนุญาตผู฾ใดปฏิบัติตามมาตรา 22 ต฾องระวางโทษจําคุกไม฽เกินหนึ่งเดือน
หรือปรับไม฽เกินสองพันบาท หรือทั้งจําท้ังปรับ 
   มาตรา 43 ให฾รัฐมนตรีว฽าการกระทรวงมหาดไทยรักษาการตามพระราชบัญญัตินี้ และให฾มีการ
แต฽งตั้งนายทะเบียน และกําหนดกิจการอ่ืนเพื่อปฏิบัติการตามพระราชบัญญัตินี้ 
    อัตราค฽าธรรมเนียม  
     1) ใบอนุญาตประกอบกิจการให฾เช฽า แลกเปลี่ยน หรือจําหน฽าย ซึ่งเทปหรือวัสดุ
โทรทัศนแ ฉบับละ 2,000  บาท ในกรณีที่ผู฾ขออนุญาตมีสาขาเพ่ือประกอบกิจการ ในจังหวัดอ่ืนนอกจาก
เขตท฾องถิ่นของเจ฾าพนักงาน ผู฾ตรวจให฾คิดค฽าธรรมเนียมเพ่ิมข้ึน สาขาละ 500 บาท 
     2) ใบอนุญาตให฾ฉายหรือให฾บริการซึ่งเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ ฉบับละ 500 บาท 
        3) การตรวจพิจารณาเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ ม฾วน/ชิ้นละ 100 บาท 
        4) การตรวจพิจารณาบทพากยแสําหรับ เทปหรือวัสดุตาม 3 ม฾วน/ชิ้นละ 100 บาท 
        5) ใบแทนใบอนุญาต ฉบับละ 50 บาท 
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        6) การต฽ออายุใบอนุญาตครั้งละเท฽ากับค฽าธรรมเนียม ใบอนุญาตประเภทนั้น ๆ แต฽ละ
ฉบับ  
   หมายเหตุ  เหตุผลในการประกาศใช฾พระราชบัญญัติฉบับนี้ คือ โดยที่ปรากฏว฽าปใจจุบันได฾มี
การบริการให฾เช฽า แลกเปลี่ยน หรือจําหน฽ายเทปหรือวัสดุโทรทัศนแกับการ จัดฉายหรือให฾บริการเกี่ยวกั บ
เทปหรือวัสดุโทรทัศนแแพร฽หลายทั้งในกรุงเทพมหานครและในต฽างจังหวัด ซึ่งเทปหรือวัสดุเหล฽านั้นไม฽ได฾
ผ฽านการตรวจพิจารณาจากเจ฾าหน฾าที่ของรัฐ เนื่องจากไม฽ใช฽ภาพยนตรแตามความหมายของพระราชบัญญัติ
ภาพยนตรแ พุทธศักราช 2473 การที่ไม฽มีบทบัญญัติของกฎหมายควบคุมกิจการดังกล฽าว ย฽อมก฽อให฾เกิดผล
เสียหายแก฽เยาวชนและศีลธรรมอันดีของประชาชนทั้งยังกระทบกระเทือนถึงความมั่นคงของรัฐอีกด฾วย ใน
การนี้จําเป็นต฾องมีกฎหมายควบคุมการดําเนินกิจการเกี่ยวกับเทปหรือวัสดุโทรทัศนแ จึงจําเป็นต฾องตรา
พระราชบัญญัตินี้ 
 
4. บริบทพ้ืนที่การวิจัย 
  ในการศึกษาวิจัยในเรื่อง “การสร฾างสรรคแผลงานเพลงส฽งเสริมการท฽องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม”ผู฾วิจัยได฾เลือกพ้ืนที่แบบเจาะจง คือ ภาคอีสานพ้ืนเกี่ยวกับสภาพทั่วๆ ไปเกี่ยวกับภูมิศาสตรแ
ของภาคอีสาน และพัฒนาการของชุมชนที่เคยดํารงชีวิตอยู฽ในภาคอีสานและจังหวัดมหาสารคาม
โดยสังเขป ดังนี้ 
 4.1 สภาพภูมิศาสตร์อีสานโดยสังเขป 
  ภาคอีสานในปใจจุบันประกอบด฾วย 20 จังหวัด คือ เลย หนองบัวลําภู หนองคาย อุดรธานี 
สกลนคร นครพนม มุกดาหาร ชัยภูมิ ขอนแก฽น กาฬสินธุแ มหาสารคาม ร฾อยเอ็ด ยโสธร อํานาจเจริญ 
อุบลราชธานี ศรีสะเกษ สุรินทรแ บุรีรัมยแ นครราชสีมา และบึงกาฬ  รวมพ้ืนที่  170,218  ตารางกิโลเมตร 
(ประเทือง  จินตสกุล, 2538)  หรือประมาณ 1 ใน 3 ของพ้ืนที่ประเทศไทย  มีประชากรรวมกัน 
21,916,034 คน (ณ 31 ธันวาคม 2559) (สํานักทะเบียนกลาง กรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทย) 
หรือราว 1 ใน 3 ของประชากรประเทศไทย อีสานจึงเป็นภาคที่ใหญ฽ที่สุด และมีประชากรมากที่สุดของ
ประเทศ ทิศตะวันออกและทิศเหนือติดแม฽น้ําโขง กินระยะทาง 850 กิโลเมตร ทิศใต฾ติดประเทศกัมพูชา 
(เขมร) ทิศตะวันตกติดภาคกลาง ภูมิประเทศของภาคอีสานแบ฽งคร฽าวๆ ได฾ 2 แอ฽ง คือ เหนือทิวเขาภูพาน 
เรียกว฽า แอ฽งสกลนคร มีแม฽น้ําสงครามซึ่งยาว 420 กิโลเมตร เป็นแม฽น้ําหลัก ลุ฽มแม฽น้ําสงครามครอบคลุม
พ้ืนที่ 20,411 ตารางกิโลเมตร ใต฾ทิวเขาภูพานมีแอ฽งโคราช ซึ่งมีแม฽น้ําหลัก 2 สาย คือ 1) แม฽น้ําชี ยาว 
741 กิโลเมตร และยังมีแม฽น้ําสาขาที่สําคัญคือ แม฽น้ําพรม แม฽น้ําพอง แม฽น้ําปาว และน้ํายัง ลุ฽มแม฽น้ําชี
ครอบคลุมพ้ืนที่ 55,100 ตารางกิโลเมตร  2) แม฽น้ํามูล ซึ่งยาว 641 กิโลเมตร และมีแม฽น้ําสาขาที่สําคัญคือ 
แม฽น้ําชี ลําชี ลําตะคอง ลําพระเพลิง  ลําสะแทด ลําปลายมาศ ลําพลับพลา ลําเสียว ลําโดมน฾อย เป็นต฾น 
ลุ฽มแม฽น้ํามูลครอบคลุมพ้ืนที่ 70,100 ตารางกิโลเมตร แม฽น้ําหลักทั้งสามสายล฾วนแต฽ไหลไปทางตะวันออก 
แม฽น้ําชีไหลลงแม฽น้ํามูลที่จังหวัดอุบลราชธานี แม฽น้ําสงครามและแม฽น้ํามูลไหลลงแม฽น้ําโขง ซึ่งเป็นแม฽น้ํา
นานาชาติ (ประสิทธิ์  คุณุรัตนแ, 2530) 
 แต฽อย฽างไรก็ตาม ภาคอีสานก็มีปใญหาดินเค็มมากกว฽าทุกภาค เป็นพ้ืนที่ถึง 17.8 ล฾านไร฽ และมี
แนวโน฾มจะเพ่ิมเป็น 37.2 ล฾านไร฽ หรือร฾อยละ 34.9 ของพ้ืนที่ภาค เนื่องจากเมื่อหลายสิบล฾ านปีก฽อนภาค
อีสานเป็นทะเล (6) ปใญหาดินเค็มทําให฾ผลผลิตข฾าวของภาคอีสานต่ําที่สุดของประเทศ (สุวิทยแ  ธีรศาศวัต, 
2546) ปใญหาดินเค็มกับปใญหาฝนแล฾งจึงเป็นปใญหาพื้นฐานของภาคอีสาน 
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     “สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” (2549) 
กล฽าวว฽า ภาคอีสาน มีชื่อเรียกกันตามลักษณะของภูมิประเทศว฽าแบ฽งออกเป็นแอ฽งที่ราบขนาดใหญ฽ 2 แอ฽ง 
ที่ราบตอนบนมีชื่อเรียกว฽า “แอ฽งสกลนคร” และที่ราบตอนล฽างเรียกว฽า “แอ฽งโคราช” (“สังคมและ
วัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549 : 58-67) 
 

 
 

ภาพที่  2.1   แผนที่ทางกายภาพของภาคอีสาน แอ฽งโคราช แอ฽งสกลนคร 
ทีมา : https://map.longdo.com (สืบค฾น วันที่ 20 กุมภาพันธแ 2560) 

 

 1. แอ฽งโคราช 
      พ้ืนที่ราบเป็นแอ฽งแผ฽นดินขนาดใหญ฽ ครอบคลุมพ้ืนที่ 3 ใน 4 ส฽วนของภาคอีสานทั้งหมด ถือ
ว฽าเป็นที่ราบกว฾างที่สุดของประเทศไทยมีความสูงโดยเฉลี่ย 120-170 เมตร จากระดับน้ําทะเลปานกลาง 
พ้ืนที่ตรงกลางแอ฽งเป็นที่ราบลุ฽มต่ํา มีแม฽น้ํามูล แม฽น้ําชี เป็นแม฽น้ําสายหลักที่ระบายน้ําออกจากขอบที่ราบ
ของแอ฽ง ที่ราบแอ฽งโคราชนี้ครอบคลุมพ้ืนที่ด฾านตะวันตก ตั้งแต฽จังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ ขอนแก฽น 
บุรีรัมยแ สุรินทรแ ศรีสะเกษ มหาสารคาม ร฾อยเอ็ด กาฬสินธุแ ยโสธร อํานาจเจริญ จนถึงจังหวัดอุบลราชธานี 
ทางด฾านตะวันออก ล฾อมรอบด฾วยเทือกเขาเพชรบูรณแดงพญาเย็น สันกําแพง พนมดงรัก และเทือกเขาภู
พาน 
   2. แอ฽งสกลนคร 
    พ้ืนที่เป็นแอ฽งที่ราบที่อยู฽ทางตอนเหนือของภาค มีขนาดเล็กกว฽าแอ฽งโคราชมาก โดยมีความสูง
เฉลี่ยอยู฽ในระดับ 140-180 เมตรจากระดับน้ําทะเลปานกลาง แม฽น้ําที่สําคัญที่สุดคือ แม฽น้ําสงคราม ที่ราบ
แอ฽งสกลนครนี้ครอบคลุมพ้ืนที่ในเขตจังหวัดอุดรธานี หนองคาย สกลนคร นครพนม บึงกาฬ ลักษณะภูมิ
ประเทศที่สําคัญของแอ฽งสกลนคร คือ มีหลุมแอ฽งที่มีลักษณะเป็นทะเลสาบน้ําจืดขนาดใหญ฽ เช฽น หนอง
หานหลวง สกลนคร และหนองหาน กุมภวาปี อุดรธานี เป็นต฾น 

แอ่งโคราช 

แอ่งสกลนคร 

https://map.longdo.com/
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   แม฽นํา โขง สงคราม ชี มูล แม฽น้ําแห฽งวิถีชีวิตแม฽น้ํา เป็นเส฾นทางแห฽งวิถีชีวิตและบ฽อเกิดแห฽ง
อารยธรรม อีสานมีลําน้ําและแม฽น้ําสายสําคัญ อันเป็นแหล฽งหล฽อเลี้ยงชีวิตและเป็นต฾นกําเนิดแห฽ง
วัฒนธรรม อันสืบเนื่องมายาวนานในภูมิภาคนี้ โดยมีแม฽น้ําสายสําคัญอันประกอบไปด฾วย แม฽น้ําสงคราม 
แม฽น้ําชี แม฽น้ํามูล และแม฽น้ําโขง 
   ลักษณะทางอุทกวิทยาของภูมิภาคอีสาน สัมพันธแกับแม฽น้ําโขง เนื่องจากระบบการระบายน้ํา
ออกจากพ้ืนที่ เป็นลําห฾วยและแม฽น้ําที่สัมพันธแกับแม฽น้ําสาขาของแม฽น้ําโขง จากลุ฽มแม฽น้ําภายในไหลลงสู฽
แม฽น้ําโขง  
    2.1) แม฽น้ําโขง เป็นแม฽น้ํานานาชาติที่มีความยาวถึง 4,590 กิโลเมตร นับเป็นอันดับ 10 
ของโลก และมีปริมารน้ํามากเป็นอันดับ 6 ของโลก ไหลผ฽านดินแดนของประเทศต฽างๆ เป็นเส฾นกั้น
พรมแดนตามธรรมชาติ ระหว฽างจีน พม฽า ไทย ลาว กัมพูชา และเวียดนาม แม฽น้ําโขงแบ฽งออกเป็น 2 ตอน 
คือ แม฽น้ําโขงตอนบนในเขตประเทศจีน พม฽า และลาว และแม฽น้ําโขงตอนล฽างในเขตประเทศลาว กัมพูชา 
และเวียดนาม นอกจากความสําคัญทางด฾านภูมิศาสตรแ สังคม และเศรษฐกิจแล฾ว แม฽น้ําโขงยังมี
ความสําคัญต฽อคุณค฽าทางจิตใจของชุมชนตลอดทั้งสองฝใ่งโขง  เป็นบ฽อเกิดอารยธรรมของคนหลายเชื้อชาติ
ในแถบลุ฽มน้ําแห฽งนี้ แนวความคิดปรัชญา โลกทัศนแ คติความเชื่อ ตลอดจนวัฒนธรรม ประเพณีที่คลายคลึง
กันสะท฾อนออกมาในรูปกรให฾ความเคารพนับถือแม฽น้ํา เช฽น ความเชื่อในเรื่องของพญานาค และพิธีกรรม
ในการจับปลาบึก ที่คล฾ายคลึงกันตั้งแต฽สิบสองปในนา พม฽า ล฾านนาจนถึงไทย ลาว กัมพูชา และเวียดนาม
(“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549 : 58-67) โดย
แม฽น้ําโขงตอนบน มีต฾นกําเนิดจากเทือกเขาในเขตที่ราบสูงทิเบต บริเวณเทือกเขาทังกลาบนยอดเขาทัง
กลาที่ระดับความสูงกว฽า 16,700 ซึ่งลักษณะพิเศษของ แม฽น้ําโขง ไหลลงสู฽ทางใต฾ เป็นเส฾นกั้นพรมแดน
ระหว฽างพม฽าและลาว และลงมาถึงสามเหลี่ยมทองคํา (สบรวก)  ที่อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงรายและ
เข฾าสู฽บริเวณแม฽น้ําโขงตอนล฽างแม฽น้ําโขงตอนล฽างจะค฽อยๆ กว฾างออกเพราะมีแม฽น้ําสาขาจํานวนมากทั้งใน
เขตไทยและลาวไหลลงสู฽แม฽น้ําโขงในบริเวณนี้จึงมีความกว฾างและกระแสน้ําที่เหมาะสมกับการคมนาคม  
แต฽มีอุปสรรคสําคัญคือ เกาะแก฽งต฽าง ๆ ที่ขวางอยู฽กลางลําน้ําจํานวนมาก จากนั้นจะไหลเข฾าสู฽ลาวที่อําเภอ
เชียงของ จังหวัดเชียงราย และวกกลับออกมาเป็นเส฾นกั้นพรมแดนไทย - ลาวอีกครั้ง ที่อําเภอเชียงคาน 
จังหวัดเลย ผ฽านหนองคาย นครพนม มุกดาหาร อําเภออํานาจเจริญไปจนถึงอําเภอโขงเจียม จังหวัด
อุบลราชธานี ซึ่งยาวมากกว฽า 850 กม. รวมระยะทางที่เป็นเส฾นกั้นพรมแดนไทย-ลาวทั้งสิ้น ไหลค฽อนข฾าง
เอ่ือย ในช฽วงหน฾าแล฾งจะมีปริมาณน้ําน฾อยลงแห฾งจนกระทั่งเป็นดอน หรือหาดทรายกลางลําน้ําและบาง
แห฽งสามารถเดินข฾ามได฾ดอนและชายหาดเหล฽านี้เป็นแหล฽งเพาะปลูกที่สําคัญ ของเขตริมแม฽น้ําโขงเพราะ
เป็นดินที่อุดมสมบูรณแจากการตกตะกอนของแม฽น้ํา และผลผลิตที่ได฾ จากบริเวณดอนเหล฽านี้จะมีราคาสูง
มากกว฽าที่อ่ืนๆ จากนั้นแม฽น้ําโขงจะไหลลงสู฽ทะเลจีนใต฾ บริเวณปลายแหลมญวน ห฽างจากเมืองโฮจิมินหแซิต้ี 
ประมาณ 85 กิโลเมตร แม฽น้ําสายสั้นๆ ที่ไหลลงสู฽ระบบแม฽น้ําโขงโดยตรงซึ่งส฽วนใหญ฽อยู฽ทางตอนบนของ
ภาค ได฾แก฽ แม฽น้ํา  แม฽น้ําเหือง ห฾วยหลวง แม฽น้ําก่ํา (“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบ
นิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549. 58-67) 
     2.2) แม฽น้ํามูล เป็นสาขาที่สําคัญที่สุดของแม฽น้ําโขง มีต฾นกําเนิดอยู฽ระหว฽างเขาวงกับเขา
ละมั่งในเขตเทือกเขาสันกําแพงในเขตจังหวัดนครราชสีมา เป็นแม฽น้ําที่มีความยาวมากที่สุดในเขต ภาค
อีสานนี้คือ ยาว 641 กิโลเมตร วางตัวขนานกับแนวเขาพนมดงรัก แม฽น้ํามูลเป็นแม฽น้ํา ที่มีความลาดชัน
น฾อยมากคือตลอดระยะความยาวของแม฽น้ํา จึงทําในราบลุ฽มในเขตแม฽น้ํามูลถูกน้ําท฽วมอยู฽เป็นประจําทุกปี 
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เนื่องจากไม฽สามารถระบายน้ําออกได฾ทันกับปริมาณความจุของน้ํา อีกทั้งบริเวณที่ลุ฽มน้ํายังมีชั้นหินดินดาน 
ลูกรังอยู฽ทําให฾น้ําไม฽สามารถซึมได฾อีกด฾วย  โดยสาขาของแม฽น้ํามูล มีลําน้ําที่สําคัญ  ได฾แก฽ ลําตะคอง ลําจัก
ราช ลําแซะ ลําพระเพลิง  ในเขตจังหวัดนครราชสีมา ลําปลายมาศ ในเขตจังหวัดบุรีรัมยแ ลําชีและลําน้ํา
เสียวในจังหวัดสุรินทรแ ห฾วยทับทัน ห฾วยสําราญ ในเขตจังหวัดศรีสะเกษ ลําเซบก ลําเซบาย ลําโดมใหญ฽ 
และลําโดมน฾อยในเขตจังหวัดอุบลราชธานี รวมทั้งแม฽น้ําที่ไหลลงสู฽แม฽น้ํามูลในเขตจังหวัดยโสธรด฾วยแม฽น้ํา
มูลไหลลงสู฽แม฽น้ําโขงในเขตอําเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี 
     2.3) แม฽น้ําชี เป็นสาขาหนึ่งของแม฽น้ํามูล เกิดจากที่ราบด฾านตะวันออกของเทือกเขา
เพชรบูรณแนับตั้งแต฽เขาสันปในน้ํา เขาแปปในน้ํา เขาเสลียงตาถาด เขาอุ฾มน้ํา เขายอดชี เขาครอก จนถึงเขา
เทวดา ซึ่งเป็นแนวภูเขาชายเขตแดนด฾านตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดชัยภูมิ โดยมีสาขาหลัก 5 ลําน้ําซึ่ง
ประกอบไปด฾วย ลําน้ําพอง ลําน้ําปาว ลําน้ําเซิน ลําน้ําพรม และลําน้ํายัง แม฽น้ําชีถือว฽า เป็นแม฽น้ําที่มีความ
ยาวมากที่สุดในประเทศไทย ไหลผ฽านจังหวัดชัยภูมิ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดขอนแก฽น จังหวัด
มหาสารคาม จังหวัดร฾อยเอ็ด จังหวัดยโสธร จังหวัดศรีสะเกษ และไหลไปบรรจบกับแม฽น้ํามูลที่บ฾านวังยาง 
รอยต฽อจังหวัดศรีสะเกษ กับ จังหวัดอุบลราชธานี มีความยาวทั้งสิ้น 765 กิโลเมตร โดยคําว฽า "ชี" นั้น มา
จากภาษาอีสาน (ลาว) ท฾องถิ่นแถบลุ฽มน้ําชีบริเวณต฾นน้ํานั้น คือคําว฽า "ซี" ซึ่งหมายถึง การเจาะทะลุเป็นรู 
โดยลักษณะต฾นกําเนิดของน้ําชีนั้น มีสายน้ําที่ไหลผ฽านลอดใต฾เทือกเขาหินปูน ที่เรียกว฽า "ซีดั้น" และไหล
ทะลุลอดผ฽านมาอีกฝใ่งหนึ่งของเทือกเขา เรียกว฽า "ซีผุด" เป็นเช฽นนี้เป็นส฽วนใหญ฽ในบริเวณต฾นกําเนิดสายน้ํา
ชี จึงทําให฾เรียกลําน้ําสายนี้ตามลักษณะพิเศษที่ลําน้ําไหลซี (ไหลทะลุ) ลอดผ฽านใต฾เทือกเขานั้นว฽า "ลําน้ําซี" 
ในภาษาถ่ิน หรือ ลํานําชี ในภาษากลาง นั่นเอง 
     2.4) แม฽น้ําสงคราม เป็นแม฽น้ําที่มีความสําคัญที่สุดของภาคอีสานตอนบนมีต฾นน้ําในเขต
เทือกเขาภูพาน มีความยาว 420 กิโลเมตร ตลอดสองฝใ่งของแม฽น้ํา โดยเฉพาะในเขตสกลนครและ
นครพนมจะมีลักษณะเป็นทุ฽งหญ฾าและเป็นที่ราบน้ําท฽วมถึงทันทีที่มีฝนตกและมีระดับน้ําสูงขึ้นกลายเป็น
ทะเลสาปเล็กๆ จํานวนมากเป็นแหล฽งทําการประมง ที่สําคัญมากที่สุดของภาคอีสาน ลําน้ําสาขาที่สําคัญ
ได฾แก฽ ลําน้ําอูน (“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสารประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549 : 
58-67)  
    2.5) แหล฽งน้ําอ่ืน ๆ ในภาคอีสาน แหล฽งน้ําผิวดินของภาคอีสานมีค฽อนข฾างมาก เนื่องจาก
ลักษณะภูมิประเทศ ที่เป็นโคกสลับกับแอ฽งและปริมาณน้ําฝนที่ตกอยู฽ในระดับปานกลางถึงสูงมาก จึงมี
แหล฽งน้ําผิวดินปรากฏอยู฽ทั่วไปในภาคอีสาน แต฽ปริมาณน้ําที่ไหลบ฽าและท฽วมอย฽างรวดเร็ว โดยเฉพาะใน
เขตท่ีราบลุ฽มตลอดจนคุณภาพของดินที่กักเก็บน้ําได฾ต่ํา มีอัตราการสูญเสียน้ําสูง ทําให฾น้ําผิวดินในเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือมักแห฾งขอดในช฽วงฤดูแล฾ง ประกอบกับการที่ปุาไม฾ซึ่งเป็นแหล฽งต฾นน้ําลําธารถูกทําลาย
ลงไปมาก จึงทําให฾ภาคอีสานต฾องประสบปใญหาภัยแล฾งมากกว฽าภูมิภาคอ่ืนของประเทศ 
     2.6) ลักษณะปุาไม฾ในภาคอีสาน มีอยู฽หลายประเภทปนกัน ขึ้นเป็นแนวต฽อเนื่องกันไป มีไม฾
ชนิดต฽างๆ ขึ้นสลับกันไปไม฽แน฽นอน มีลักษณะของการผสมผสานลักษณะสําคัญของดินในภาคนี้เป็นดินปน
ทรายจึงขาดความอุดมสมบูรณแและไม฽กักเก็บน้ํา มีอัตราการชะล฾างพังทะลายของดินสูง ทําให฾ปุาที่ถูก
ทําลายไปไม฽สามารถคืนสภาพดั้งเดิมได฾ทันและกลายสภาพเป็นปุาเสื่อมโทรมกระจัดกระจายอยู฽ท่ัวทั้งภาค 
ส฽งผลต฽อปใญหาเรื่องน้ําและระบบอุทกวิทยาเป็นอย฽างมาก (“สังคมและวัฒนธรรมอีสาน” เอกสาร
ประกอบนิทรรศการถาวร “อีสานนิทัศนแ” 2549) 
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   สรุป สภาพภูมิศาสตรแอีสานแบ฽งออกเป็นแอ฽งที่ราบขนาดใหญ฽  2  แอ฽ง คือ “แอ฽งสกลนคร” 
และ“แอ฽งโคราช”  โดยมี  แม฽น้ําโขง  แม฽น้ําสงคราม  แม฽น้ําชี  แม฽น้ํามูล  เป็นเส฾นทางแห฽งวิถีชีวิต และ
เป็นแหล฽งกําเนิดแห฽งอารยธรรม  อันสืบเนื่องมายาวนานในภูมิภาคนี้ ได฾มีการค฾นพบร฽องรอยการตั้งถิ่นฐาน
ของผู฾คนมาตั้งแต฽สมัยโบราณ โดยมีแม฽น้ําโขง แม฽น้ํามูล แม฽น้ําชีเป็นเส฾นทางติดต฽อเชื่อมความสัมพันธแ
ระหว฽างผู฾คนในภูมิภาคและชุมชนภายนอก ดังปรากฏหลักฐานการดํารงชีพและการตั้งถิ่นฐานของคน
โบราณ มาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน ดังปรากฏหลักฐานเช฽น ภาพเขียนตามผนังถ้ําและเพิงผา เครื่องมือ
หินกะเทาะ รวมทั้งชุมชนโบราณที่กระจายอยู฽ตามเขตลุ฽มน้ําต฽างๆ ทั้งแอ฽งสกลนครและแอ฽งโคราช  อีกทั้ง
ภาคอีสาน มีปุาไม฾ อยู฽หลายประเภทปนกัน ขึ้นเป็นแนวต฽อเนื่องกันไป มีไม฾ชนิดต฽างๆ ขึ้นสลับกันไปไม฽
แน฽นอน มีลักษณะของการผสมผสานลักษณะสําคัญของดินในภาคนี้เป็นดินปนทรายจึงขาดความอุดม
สมบูรณแและไม฽กักเก็บน้ํา  จึงพบกับอุปสรรคแคือเกิดความแห฾งแล฾งซ้ําซากตลอดมา 
 
  4.2 ประวัติศาสตร์อีสาน 
   สุวิทยแ  ธีรศาศวัต (2550 : 4) ภาคอีสานมีมนุษยแตั้งถิ่นฐานมานานมากดังหลักฐานที่พบในถ้ําและ
เพิงผาเฉพาะที่อยู฽ในเขตจังหวัดอุดรธานีและอุบลราชธานี ก็พบเพิงหินซึ่งเคยมีมนุษยแอาศัยอยู฽ไม฽ต่ํากว฽า 82 
แห฽ง  ต฽อมาก็พัฒนาเป็นรัฐ ซึ่งรัฐที่เคยปกครองอีสานมีอาณาจักรพนมหรือฟูนัน ในช฽วงปี พ.ศ. 600-1100 
ต฽อมาคืออาณาจักรเจนละ ในช฽วงปี พ.ศ. 1100-1345  อาณาจักรขอมหรือเขมร สมัยพระนคร ในช฽วงปี 
พ.ศ. 1345-1975 ช฽วงรอยต฽อระหว฽างอาณาจักรเจนละกับอาณาจักรเขมร ก็มีอาณาจักรศรีจนาศะ ซึ่งเป็น
อาณาจักรเล็กๆ ในอีสานที่เป็นอิสระจากเขมรและนับถือศาสนาพุทธ สมัยพระเจ฾ายโศวรมัน ช฽วงปี พ.ศ. 
1432-1442 พระองคแทรงโปรดให฾สร฾างเมืองยโสธรปุระ เป็นราชธานีของเขมร และสร฾างศาสนสถาน 100 
กว฽าแห฽ง  รวมทั้งสร฾างปราสาท  พระวิหารด฾วย  สมัยพระเจ฾าชัยวรมันที่ 7 ช฽วงปี พ.ศ. 1742-1762 
พระองคแทรงมีรับสั่ง ให฾สร฾างถนนเชื่อมส฽วนต฽างๆ ของอาณาจักรเขมรรวมทั้งสร฾างไว฾ในภาคอีสาน และ
สร฾างอโรคยาศาลา 102 แห฽งทั่วราชอาณาจักรในจํานวนนี้ 27 แห฽ง ที่อยู฽ในภาคอีสาน เพราะเหตุที่เขมร
เคยปกครองภาคอีสานมานาน แหล฽งโบราณคดีที่ค฾นพบในภาคอีสานจึงเป็นสมัยขอมเรืองอํานาจมากที่สุด
คือ ร฾อยละ 51.3 ของแหล฽งโบราณคดีประเภทที่อยู฽อาศัยทั้งหมด โดยไม฽รวมถ้ําและเพิงผา หากนับเฉพาะ 
แหล฽งโบราณคดีประเภทที่อยู฽อาศัย แหล฽งผลิตหัตถกรรมและอุตสาหกรรมที่มีขนาดใหญ฽ ซึ่งมี
เส฾นผ฽าศูนยแกลาง 500 เมตรขึ้นไป ก็เป็นสมัยเขมรเรืองอํานาจถึง 19 แห฽ง หรือร฾อยละ 38  การสร฾าง
ปราสาทหินเป็นจํานวนมาก และการทําสงครามหลายครั้งกับเพ่ือนบ฾านทั้งจามปา เวียดนาม ไทยและลาว  
ทําให฾อาณาจักรเขมรเสื่อมอํานาจลงการพ฽ายแพ฾ไทยหลายครั้งทําให฾เขมรต฾องทิ้งนครธมย฾ายเมืองหลวงไป
อยู฽ทางใต฾ทะเลสาบเขมร เขมรจึงหมดอํานาจทั้งในไทย และในภาคอีสาน 
   ชาญวิทยแ เกษตรศิริ (2542 : 29) กลุ฽มคนที่ปกครองภาคอีสานยาวนานที่สุดคือลาว ลาวเดิมอยู฽ใน
ประเทศจีน คนจีนเรียกคนลาวว฽าไต และในสมัยโบราณคนลาวกับคนไทยจึงเป็นคนกลุ฽มเดียวกัน ลาวอยู฽
ในแค฾วนยูนนานมานาน ต฾องทําสงครามกับจีนหลายครั้ง ในที่สุดก็ต฾องอพยพมาตั้งถิ่นฐานที่เมืองเชียงทอง
หรือที่หลวงพระบาง ซึ่งเป็นของขอมมาก฽อนแต฽ขอมสู฾ลาวไม฽ได฾จึงต฾องทิ้งหลวงพระบางไป ลาวจึงตั้งราช
ธานีอยู฽ที่นี่ตั้งแต฽ พ.ศ. 1300 - 2103  ในสมัยพระเจ฾าฟูางุ฽ม (1896 - 1916)  อันมีหลักฐานการเข฾ามา
ปกครองของลาวในอีสานอย฽างชัดเจน ซึ่งมีการแบ฽งอํานาจระหว฽างลาวกับอาณาจักรอยุธยา โดยใช฾ทิวเขา
ดงพระยาเย็นเป็นเส฾นแบ฽ง ในสมัยของพระเจ฾าฟูางุ฽มมีการอพยพประชากรมาตั้งถิ่นฐานในภาคอีสาน คือ
จังหวัดสกลนคร กาฬสินธุแ และเลยด฾วย ในสมัยของพระองคแมีการสํารวจประชากรเป็นคนลาว 7 แสนคน 
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และคนไทย 3 แสนคน ในช฽วงนั้นไทยกับลาวมีความสัมพันธแอันดีกล฽าวคือพระราชธิดาของพระเจ฾าอู฽ทอง 
คือพระนางแก฾วยอดฟูา ทรงอภิเษกสมรสกับพระเจ฾าสามเสนไทยไตรภูวนาถ (พระราชโอรสของพระเจ฾า
ฟูางุ฽ม) ทรงมีพระราชโอรสคือ    พระไชยจักรพรรดิแผ฽นแผ฾ว ซึ่งต฽อมาได฾เป็นกษัตริยแ  พระองคแจึงเป็น
กษัตริยแลาวลูกครึ่งลาว-ไทย และมีกษัตริยแสืบต฽อมาอีก 8 พระองคแท่ีมีสายเลือดผสมของไทย (อยุธยา) 
   สิลา วีระวงสแ (2539 : 72) ในสมัยสมเด็จพระเจ฾าสามพระยา (1967 - 1995) กษัตริยแอยุธยาเห็น
ว฽าอีสานใต฾ยังคงฝใกใฝุเขมรจึงทรงสั่งกองทัพไปยึดเมืองพิมายและเมืองพนมรุ฾งไว฾ได฾ อยุธยาจึงปกครอง
อีสานใต฾ตั้งแต฽จึงหวัดบุรีรัมยแเข฾ามา จนถึงสมัยพระเจ฾าเอกทัศนแ (2301 - 2310) ไทยจึงเข฾าปกครองเมืองขุ
ขันธแ สังขะ สุรินทรแ และรัตนบุรี ซึ่งช฽วงปีนี้ประชากรส฽วนใหญ฽เป็นกูย (ส฽วย) กล฽าวโดยสรุป พ้ืนที่ภาคอีสาน
เฉพาะ จังหวัดนครราชสีมา  บุรีรัมยแ  สุรินทรแ และศรีสะเกษ  ได฾อยู฽ใต฾การปกครองของไทย ส฽วนพ้ืนที่ที่
เหลือคือ  มุกดาหาร  อํานาจเจริญ  ยโสธร  ร฾อยเอ็ด  อุบลราชธานี และบางส฽วนของกาฬสินธุแ อยู฽ใต฾การ
ปกครองของอาณาจักรจําปาศักดิ์ ซึ่งแยกตัวจากอาณาจักรล฾านช฾างเวียงจันทนแตั้งแต฽ พ.ศ. 2238 และตั้ง
อาณาจักรจําปาศักดิ์อย฽างเป็นทางการใน พ.ศ. 2256  พ้ืนที่อีสานที่เหลือส฽วนใหญ฽โดยเฉพาะในแอ฽ง
สกลนครอาณาจักรล฾านช฾างเวียงจันทนแปกครองอยู฽ แต฽บางส฽วน  เช฽น ทางใต฾ของอําเภอภูเวียงลงมาชัยภูมิ  
และทางตะวันตกของภูเวียง มาทางอําเภอภูผาม฽าน  อําเภอคอนสาน อําเภอน้ําหนาวลงไปถึงอําเภอ
เกษตรสมบูรณแ อําเภอหนองบัวแดง และอําเภอภักดีชุมพล น฽าจะเป็นเขตอิสระปราศจากอํานาจรัฐ เพราะ
เป็นเขตรอยต฽อระหว฽างอาณาจักรอยุธยากับอาณาจักรล฾านช฾างเวียงจันทนแ ซึ่งเป็นภูเขาปุาดงดิบที่มี
อันตรายจากโรคร฾ายโดยเฉพาะไข฾ปุา 
     สุเนด โพทิสาน และ หนูไซ  พูมมะจัน (2543 : 64)  ใน พ.ศ. 2322  อาณาจักรล฾านช฾าง
เวียงจันทนแ อาณาจักรหลวงพระบางและอาณาจักรจําปาศักดิ์ ซึ่งรวมถึงพ้ืนที่ภาคอีสานที่ไทยยังมิได฾ 
ปกครอง ก็ตกอยู฽ใต฾อํานาจการปกครองของไทยในสมัยพระเจ฾าตากสินมหาราช สาเหตุสําคัญที่ทําให฾
อาณาจักรดังกล฽าวตกอยู฽ใต฾การปกครองของไทยเพราะความแตกแยกกันเอง จากเดิมที่มีอาณาจักรล฾าน
ช฾างเพียงหนึ่งเดียว ก็แตกเป็นอาณาจักรล฾านช฾างหลวงพระบางใน พ.ศ. 2250  และอาณาจักรจําปาศักดิ์ 
ใน พ.ศ. 2256  การแตกเป็นสามอาณาจักรทําให฾ลาวอ฽อนแอลง  มิหนําซ้ํายังทะเลาะกันยิ่งขึ้นในช฽วง 84 
ปี หลังการสวรรคตของพระเจ฾าสุริยวงศาธรรมิกราช ใน พ.ศ. 2238 จนลาวทั้งหมดตกเป็นประเทศราช
ของไทย มีความขัดแย฾งในอาณาจักรเดียวกัน 11 ครั้ง ระหว฽างอาณาจักร 3 ครั้ง และขัดแย฾งกับประเทศ
อ่ืน 7 ครั้ง และมี 6 ครั้งที่เกิดความขัดแย฾ง 2 ระดับพร฾อม ๆ กัน  ความขัดแย฾งหลังสุดที่เป็นเหตุให฾ไทยยก
ทัพไปตีเวียงจันทนแ คือกรณีทหารเวียงจันทนแฆ฽าพระวอซึ่งมาสวามิภักดิ์ต฽อไทย ไทยซึ่งต฾องการขยาย
อํานาจมาทางตะวันออกเฉียงเหนืออยู฽แล฾ว จึงถือเป็นสาเหตุในการทําสงครามครั้งนั้น 
   สุวิทยแ  ธีรศาศวัต (2550 : 157-158 ) การตั้งถิ่นฐานในภาคอีสานก฽อนสงครามเจ฾าอนุวงศแมีกลุ฽ม
ใหญ฽ๆ สี่กลุ฽ม  คือ กลุ฽มจารยแแก฾ว เป็นกลุ฽มลาวมี 6 เมือง ได฾แก฽ เมืองสุวรรณภูมิ ร฾อยเอ็ด หนองหาน 
ชนบท ขอนแก฽น และพุทไธสง ตามลําดับ กลุ฽มที่สองคือ กลุ฽มกูย (ส฽วย) มี 6 เมือง ได฾แก฽ เมืองขุขันธแ  
สังขะ สุรินทรแ รัตนบุรี  บุรีรัมยแ และศรีสะเกษ ตามลําดับ กลุ฽มที่สาม คือ กลุ฽มพระวอพระตา  มี   3 เมือง 
ได฾แก฽ เมืองอุบลราชธานี ยโสธร และเขมราฐ ตามลําดับ เป็นกลุ฽มลาว กลุ฽มที่สี่ คือ กลุ฽มเจ฾าผ฾าขาว-เจ฾าโสม
พะมิต เป็นกลุ฽มลาวมี 2 เมือง ได฾แก฽ เมืองกาฬสินธุแ สกลนคร ตามลําดับ กลุ฽มที่เป็นลาว ล฾วนแต฽มาจาก
เวียงจันทนแ  แต฽กลุ฽มพระวอพระตา อาจจะแตกต฽างจากอีก 2 กลุ฽มบ฾างตรงที่  พระวอพระตา แม฾จะเคยรับ
ราชการอยู฽ที่เวียงจันทนแมานาน แต฽บ฾านเดิมอยู฽หนองบัวลําภู เมื่อแตกแยกกับกษัตริยแเวียงจันทนแก็พากัน
อพยพกลับไปตั้งเมืองที่เมืองหนองบัวลําภู จนทําให฾เกิดสงครามกับเวียงจันทนแยืดเยื้อหลายครั้ง และเป็น
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ชนวนให฾ลาวทั้งหมดต฾องตกเป็นประเทศราชของไทย สาเหตุที่มีการตั้งเมืองใหม฽  จําแนกได฾เป็น 3 
ประเภทคือ 10 ใน 21 เมือง หรือร฾อยละ 47.6 เกิดจากความขัดแย฾งภายในเมืองเดิมเป็นสาเหตุหลัก 
สาเหตุนี้กระจายอยู฽ทุกกลุ฽มโดยเฉพาะกลุ฽มพระวอพระตา  กลุ฽มเจ฾าผ฾าขาว-เจ฾าโสมพะมิตและจารยแแก฾ว 
สาเหตุข฾อนี้ชัดเจนมาก สาเหตุที่สองมีประมาณ  1 ใน 3 เกิดจากต฾องการขยายอํานาจของเมืองเดิมออกไป  
เกิดในกลุ฽มกูยคือ 5 ใน 6 เมือง สาเหตุที่ 3  เกิดจากความอยากเป็นเจ฾าเมืองของขุนนางเมืองเดิมแต฽มอง
ไม฽เห็นทางจะได฾เป็นเจ฾าเมืองเดิมเพราะตําแหน฽งขุนนางที่เขาเป็นอยู฽ขณะนั้นยังต่ําอยู฽มากจะต฾องผ฽านอีก
หลายชั้น สู฾แยกไปตั้งเมืองใหม฽จะได฾เป็นเจ฾าเมืองเร็วกว฽า สาเหตุของการตั้งเมืองขอนแก฽นและเมืองพุทไธ
สง เกิดจากสาเหตุข฾อนี้ 
    ในส฽วนของภาคอีสาน การปฏิรูปได฾เริ่มก฽อนการปฏิรูปใหญ฽ของประเทศ ใน พ.ศ.  2435 
เล็กน฾อย โดยได฾แบ฽งเป็น 3 ระยะ ได฾แก฽ ระยะที่ 1 ทางรัฐบาลได฾ส฽งข฾าหลวง เข฾ามาทดลองจัดโครงสร฾าง
การปกครองพ้ืนที่ตั้งแต฽  พ.ศ. 2433  โดยภาคอีสานทั้งฝใ่งซ฾ายและฝใ่งขวาแบ฽งเป็น 4 ฝุาย มีข฾าหลวงจาก
กรุงเทพฯมากํากับดูแล หัวเมืองทั้ง 4 ฝุาย แต฽โครงสร฾างดังกล฽าวใช฾ได฾เพียงปีเดียว  พอปีรุ฽งขึ้นก็ยุบหัวเมือง
ลาวฝุายตะวันออก เข฾ากับหัวเมืองลาวฝุายตะวันออกเฉียงเหนือ  มีกองบัญชาการอยู฽ที่เมืองอุบลราชธานี 
อีก 2 ฝุายยังคงเดิม คือ หัวเมืองลาวฝุายเหนือ  มีกองบัญชาการที่เมืองหนองคาย หัวเมืองลาวฝุายกลาง
เมืองกองบัญชาการท่ีเมืองนครราชสีมา ในปีเดียวกันทางรัฐบาลก็ส฽งพระเจ฾าน฾องยาเธอ 3 พระองคแมาเป็น
ข฾าหลวงใหญ฽ ประจํากองบัญชาการทั้ง 3 แห฽ง  แม฾ว฽าชื่อตําแหน฽ง ชื่อมณฑลจะเปลี่ยนไป แต฽โครงสร฾าง
ของการบริหารพ้ืนที่ก็ยังคงเป็นสามพ้ืนที่อีกนาน การปฏิรูปในระยะแรกมีทั้ง การวางโครงการสร฾างการ
บริหารพ้ืนที่ดังกล฽าวมานี้ การเพ่ิมจํานวนข฾าราชการจากส฽วนกลาง การยกเลิกการควบคุมไพร฽แบบเก฽า 
การปราบโจร การจัดระบบเกณฑแทหาร รวมทั้งการปฏิรูปการสื่อสารมีการนําระบบโทรเลขมาใช฾เป็นครั้ง
แรก 
    การปฏิรูปในระยะที่สอง (2437-2457) มีการปฏิรูปโครงสร฾างการปกครองทั้งระดับกว฾าง และ
ระดับลึก ลงไปจนถึงระดับหมู฽บ฾านและทําให฾จํานวนเมืองเล็กหายไป ถูกยุบไปเป็นอําเภอ  บางเมือง
กลายเป็นตําบล ส฽วนเมืองใหญ฽ก็กลายเป็นจังหวัดซึ่งข้ึนกับข฾าหลวงใหญ฽หรือข฾าหลวงเทศาภิบาล มีการเพ่ิม
ข฾าราชการจากระดับมณฑล เมือง (จังหวัด) ลงไปถึงระดับอําเภอ และมีการจ฽ายเงินเดือนข฾าราชการ
ทั้งหมดครั้งแรก พ฾อมทั้งมีการกําหนดอํานาจ หน฾าที่ และการแต฽งตั้งข฾าราชการอย฽างชัดเจนทุกระดับไป
จนถึงผู฾ใหญ฽บ฾าน ระบบการตรวจสอบควบคุมอํานาจและความจงรักภักดีของข฾าราชการหัวเมือง มีการตั้ง
กองตํารวจภูธร มีการปฏิรูปการศาล อีกทั้งมีการตั้งศาลยุติธรรมที่มีผู฾พิพากษาอาชีพมาประจําครั้งแร ก  
และยกเลิกการปกครองแบบจักรวรรดิ  มีการประกาศใช฾ศักดินาเจ฾านายและข฾าราชการหัวเมือง ใน พ.ศ. 
2442, 2443 ตามลําดับ 
     ในระยะที่  3 (2458-2476) เป็นระยะเสื่อมถอยของระบบเทศาภิบาล  เมื่อสมเด็จกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพผู฾เป็นสถาปนิกของระบบเทศาภิบาล ทรงลาออกใน พ.ศ. 2458  ในปีเดียวกันก็มีการตั้ง
ภาคและอุปราชมาคุมสมุหเทศาภิบาลอีกที และเนื่องจากสถานการณแคลังของรัฐบาลไม฽ดีมาตั้งแต฽ตอน
ปลายรัชกาลที่ 6 (2453-2468)  ดังนั้นรัฐบาลในรัชกาลที่ 7 (2468-2477)  จึงพยายามตัดรายจ฽ายจึงมี
การยุบตําแหน฽ง และหน฽วยราชการทั้งส฽วนกลางและส฽วนภูมิภาคมากมายอย฽างไม฽เคยมีมาก฽อน โดยเฉพาะ
เมื่อเกิดวิกฤติเศรษฐกิจตกต่ําทั้งโลก ซึ่งไทยได฾รับผลกระทบเป็นอย฽างมากด฾วย ภาคถูกยุบไปทั้งหมด ใน
พ.ศ. 2469  มณฑลร฾อยเอ็ด และมณฑลอุบล ถูกยุบไปขึ้นกับมณฑลนครราชสีมา ในปี พ.ศ. 2468 และใน
ปี พ.ศ. 2476 มณฑลนครราชสีมา และมณฑลอุดร ก็ถูกยุบไปพร฾อมกับมณฑลที่เหลือทั้งหมด 
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    มานิจ  ชุมสาย (2519 : 52) เหตุการณแที่นับว฽าวิกฤติที่สุดนับตั้งแต฽ตั้งกรุงเทพฯ เป็นเมืองหลวงสืบ
มาจนทุกวันนี้คือ “กรณีพิพาท ร.ศ. 112” ระหว฽างไทยกับฝรั่งเศสวิกฤติการครั้งนั้นเกือบทําให฾ไทยตกเป็น
เมืองขึ้นของฝรั่งเศส วิกฤติการครั้งนั้น ทําให฾ดินแดนฝใ่งซ฾ายแม฽น้ําโขงทั้งหมดหรือ เกือบทั้งหมดของ
ประเทศลาวซึ่งเคยเป็นดินแดนผืนเดียวกับภาคอีสาน ต฾องแยกออกไปอยู฽ใต฾การปกครองของฝรั่งเศส 
หลังจากเป็นประเทศราชของไทยมา 114 ปี 
     การเสียดินแดนฝใ่งซ฾ายให฾กับฝรั่งเศสเป็นภาวะจํายอมที่รัฐบาลไทยไม฽มีทางหลีกเลี่ยงได฾เพราะ
จักรวรรดินิยมฝรั่งเศส ตั้งใจจะขยายอํานาจการปกครองจากเวียดนามเข฾ามาทางตะวันตกให฾จดแม฽น้ําโขง 
ด฾วยวิธีการต฽างๆ นานา ทั้งวิถีทางการทูตและการทหาร ฝุายไทยเองพยายามหลีกเลี่ยงการทําสงครามกับ
ฝรั่งเศส  จึงพยามยามใช฾วิถีทางการทูตและการเมืองโดยตลอด  อาทิเช฽น  การประกาศไม฽เก็บส฽วยจาก
ราษฎรในบริเวณชายแดน  และการเสนอให฾มีพ้ืนที่บริเวณฝใ่งซ฾ายเป็นเขตปลอดทหาร  พร฾อมทั้งการเสนอ
ให฾มีประเทศเป็นกลางเป็นอนุญาโตตุลาการชี้ขาด กรณีพิพาทฝใ่งซ฾ายแม฽น้ําโขงที่ฝรั่งเศสอ฾างสิทธิเป็นของ
ฝรั่งเศส โดยยกเหตุผลว฽าดินแดนเหล฽านั้นเคยเป็นของเวียดนามและเขมรมาก฽อน  เมื่อฝรั่งเศสเห็นว฽าหาก
ไม฽ใช฾กําลังกับไทย คงไม฽ยอมยกดินแดนดังกล฽าวให฾ฝรั่งเศส ดังนั้นฝรั่งเศสจึงเริ่มส฽งกําลังทหารโจมตีกอง
ทหารไทยในบริเวณลุ฽มแม฽น้ําโขงตั้งแต฽วันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2436  เป็นต฾นไป  ฝุายไทยพยายามรั กษา
ดินแดนฝใ่งซ฾ายเอาไว฾ แบบสู฾พรางถอยพราง ถึงแม฾การรบกันจะผ฽านไป 3 เดือน ฝรั่งเศสยึดพ้ืนที่ทางฝใ่งซ฾าย
ได฾หลายแห฽ง แต฽ฝุายไทยก็ยังรักษาพ้ืนที่ทางฝใ่งซ฾ายเอาไว฾ได฾ 48 แห฽ง ในที่สุดฝรั่งเศสจึงเพ่ิมมาตรการโดย
ใช฾กองทัพเรือบีบไทย ในวันที่ 13 กรกฎาคม  พ.ศ. 2436  ได฾เกิดการปะทะระหว฽างกองกําลังรักษาของ
ไทยที่ปากน้ํากับเรือรบฝรั่งเศส 2 ลํา  ฝรั่งเศสได฾ฝุาแนวปูองกันของไทยมาได฾ เข฾ามาจอดที่กรุงเทพฯ และ
ต฽อมาในวันที่ 20 กรกฎาคม ในปีเดียวกัน  รัฐบาลฝรั่งเศสได฾ยื่นคําขาดต฽อรัฐบาลไทย ให฾สละพ้ืนที่ฝใ่งซ฾าย
แม฽น้ําโขง และจ฽ายค฽าปรับไหมให฾ฝรั่งเศส 2 ล฾านฟรังคแสําหรับค฽าเสียหาย  สามล฾านฟรังคแสําหรับค฽ามัดจํา
เพ่ือประกันว฽าจะจ฽ายค฽าปรับไหมค฽าทําขวัญ  รัฐบาลไทยก็ตอบรับบางส฽วน จากนั้นฝรั่งเศสจึงถอนเรือรบ
ออกจากกรุงเทพฯ ปิดสถานทูตแล฾วประกาศปิดอ฽าวไทยด฾วยกองเรือรบเป็นจํานวนมาก และในวันที่ 26 
กรกฎาคม อีก 3 วันต฽อมา ฝรั่งเศสได฾ประกาศปิดอ฽าวที่จันทบุรี วันที่ 30 กรกฎาคม พ.ศ. 2436 ทาง
ฝรั่งเศสได฾ยื่นคําขาดฉบับที่สอง  ให฾ไทยถอนทหารออกจากจันทบุรี และพ้ืนที่รัศมี  25 กิโลเมตร ทางฝใ่ง
ขวาห฾ามไทยมีเรือรบในทะเลสาบเขมร กับฝรั่งเศสสงวนสิทธิที่จะมีสถานกงสุลที่โคราชและน฽าน ไทยไม฽มี
ทางเลือกเพราะฝรั่งเศสมีเรือรบปิดอ฽าวไทยถึง 12 ลํา ของไทยมีเรือรบเพียง 6 ลํา  ลําที่ใหญ฽ที่สุดของ
ฝรั่งเศสที่มาปิดอ฽าวไทย ใหญ฽กว฽าเรือรบที่ใหญ฽ที่สุดของไทยถึง 8 เท฽า  เรือรบของไทย 5 ใน 6 ลํา มีขนาด
เล็กกว฽าเรือรบทุกลําของฝรั่งเศส ไทยจึงยอมตามคําขาดทั้ง 2 ฉบับของฝรั่งเศสแล฾วมีการลงนามอย฽างเป็น
ทางการ ในสัญญาระหว฽างตัวแทนของประเทศท้ังสองในวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ. 2436  ภาคอีสานกับลาวฝใ่ง
ซ฾ายจึงอยู฽คนละประเทศตั้งแต฽นั้นมา สัญญาดังกล฽าวแม฾จะช฽วยหยุดความก฾าวร฾าวของฝรั่งเศสลงได฾บ฾าง แต฽
สัญญาดังกล฽าวได฾สร฾างปใญหาอย฽างมากให฾กับไทยในเรื่องเขต 25  กิโลเมตรทางฝใ่งขวา และเป็นสาเหตุให฾
ไทยต฾องยกพ้ืนที่ฝใ่งขวาให฾ฝรั่งเศสในเวลาต฽อมา 
    ไพฑูรยแ  มีกุศล  (2542 : 82)  สําหรับอุดมการณแของกบฏผู฾มีบุญมีลักษณะร฽วมคล฾ายกัน  
กล฽าวคือ 1) การปฏิเสธรัฐเห็นได฾ชัดเจนในกบฏผู฾มีบุญ พ.ศ. 2444 - 2445 กลุ฽มองคแมั่นซึ่งปฏิเสธรัฐไทย 
และมีเครือข฽ายกับองคแแก฾วซึ่งเป็นกบฏต฽อต฾านรัฐฝรั่งเศสในฝใ่งซ฾าย กบฏหนองหมากแก฾วก็พูดถึงสังคมที่ไม฽
มีเจ฾ามีนาย โดยปฏิเสธรัฐไทย กบฏหมอลําน฾อยชาดา ก็พูดถึงการเป็นอิสระจากไทย ยกเว฾นกบฏหมอลํา
โสภาไม฽ต฽อต฾านพระเจ฾าแผ฽นดินไทย แต฽ก็ต฾านอํานาจรัฐไทยบางอย฽าง เช฽น ระบบโรงเรียน กฎหมายปุาไม฾ 
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การเก็บภาษีบํารุงท฾องที่  2) สังคมในอุดมคติของกบฏผู฾มีบุญ คือ สังคมที่คนอยู฽ในศีลในธรรม เคารพพ฽อ
แม฽ครูบาอาจารยแไม฽เบียดเบียนซึ่งกันและกัน  ซึ่งปรากฏในคําพยากรณแของกบฏผู฾มีบุญที่กล฽าวมาแล฾ว 
สังคมที่อุดมสมบูรณแ เช฽น ก฾อนกรวดจะกลายเป็นเงินเป็นทอง ซึ่งปรากฏในหนังสือคํานํานายต฽าง  ๆ ตอน
กบฏผู฾มีบุญ พ.ศ. 2444 - 2445 ใบไม฾จะกลายเป็นเงินเป็นทอง ในความเชื่อของกบฏหนองหมากแก฾ว 3) 
ก฽อนจะถึงสังคมในอุดมคติดังกล฽าวจะเกิดมิคสัญญี เช฽น หมู และควายเขาตู฾ จะเป็นยักษแมากินคนที่ไม฽อยู฽ใน
ศีลธรรมและสตรีโสด เกิดพายุใหญ฽พัดเอาคนไป โลกจะมืด 7 วัน 7 คืน จะเกิดการนองเลือด ฯลฯ แต฽ถ฾า
หากเชื่อในตัวผู฾มีบุญเข฾าร฽วมกับผู฾มีบุญอยู฽ ในศีลในธรรมเขาจะพบสังคมในอุดมคติ ในทางปฏิบัติซึ่งปรากฏ
ในกบฏผู฾มีบุญ พ.ศ. 2444 – 2483  จะเห็นผู฾ว฽าผู฾นํากบฏและแกนนํา ได฾ใช฾หลายวิธีที่จะรวมคน เช฽น ใช฾
หมอลําเป็นศิลปะการแสดงที่ชาวอีสานชื่นชอบสืบมานานแล฾ว แม฾กระทั่งทุกวันนี้  ยิ่งกว฽านั้นผู฾นํากบฏ
หลายคนมีลักษณะเป็นผู฾นํามีลักษณะเป็นที่พ่ึงของชาวบ฾านไม฽ว฽าจะเป็นองคแบุญจัน มีผู฾มาเข฾าร฽วมถึง 6,000 
คน องคแมั่นมีราษฎรมาเข฾าร฽วมถึง 2,500 คน หากไม฽มีลักษณะผู฾นําคงไม฽มีราษฎรเข฾าร฽วมมากขนาดนี้ ทิด
เข฾มกบฏผู฾มีบุญบ฾านมาย ยายหย฽า ยายหยอง หอมลําน฾อยชาดา พระอาจารยแบุญมา จัตุรัส (กบฏหนอง
หมากแก฾ว) ล฾วนแต฽รักษาคนไข฾ด฾วยน้ํามนตแ เป็นที่เชื่อถือของชาวบ฾านมาก นอกจากนี้หลายคนนํา
ประวัติศาสตรแใช฾ในการสร฾างความชอบธรรม เช฽น การใช฾ประวัติศาสตรแศาสนา สานุศิษยแของผู฾นํากบฏได฾
บอกกับราษฎรว฽า ผู฾นํากบฏเป็นพระศรีอริยเมตไตรยซึ่งคนไทย และคนอีสาน ทราบดีกว฽า พระศรีอริยเมต
ไตรเป็นพระพุทธเจ฾าองคแหนึ่งที่จะมาโปรดในอนาคต ถ฾ามีพระศรีอริยเมตไตรย สังคมในอุดมคติที่มีแต฽
ความอุดมสมบูรณแก็จะมาถึง แต฽ผู฾นํากบฏหลายคนนําประวัติศาสตรแเวียงจันทนแที่เคยรุ฽งเรืองมาปลุดระดม 
เช฽น กบฏหนองหมากแก฾ว กบฏหมอลําน฾อยชาดา เป็นต฾น และสิ่งที่น฽าสนใจมากก็คือ กบฏผู฾มีบุญแม฾จะถูก
ไทยปราบลงไปแล฾วถึง 9 ครั้ง ในช฽วงระระเวลา 260  ปี (พ.ศ. 2242 - 2502)  แต฽ก็มีกบฏอย฽างต฽อเนื่อง 
โดยการต฽อต฾านของฝุายกบฏผู฾มีบุญต฽อรัฐในระยะหลังลดความรุนแรงลง 
    สุวิทยแ  ธีรศาศวัต (2546 : 457) การเปลี่ยนแปลงด฾านสังคมที่สําคัญในภาคอีสานช฽วงรัชการที่ 5 
ถึงก฽อนสิ้นสงครามโลกครั้งที่สองคือ มีการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษา มีการศึกษาในระบบเกิดขึ้นเป็นครั้ง
แรกจากที่เคยมีแต฽การศึกษานอกระบบซึ่งเป็นการศึกษาท่ีพ฽อแม฽สอนลูก การศึกษาเพ่ือชีวิต การศึกษาเพ่ือ
ศึกษาพุทธศาสนามาเป็นการศึกษาในระบบที่มีครูซึ่งมีเงินเดือนเป็นผู฾สอน   มีอาคารเรียนซึ่งส฽วนมากเป็น
ศาลาวัด มีหลักสูตรและเวลาเรียนที่แน฽นอน เหมือนกันทั้งประเทศ การศึกษาในระบบนี้จัดเพ่ือให฾เด็กอ฽าน
ออกเขียนได฾ คิดเลขเป็น มีเนื้อหาเกี่ยวกับอาชีพเพียงเล็กน฾อย และจัดขึ้นเพ่ือเรียนต฽อระดับมัธยมอันมุ฽ง
ผลิตคนไปทํางานระบบราชการ แต฽ในช฽วง 2 ทศวรรษแรกเริ่มจะมีเฉพาะเด็กชายบางส฽วนที่ได฾เรียนต฽อ
ระดับมัธยมศึกษา ซึ่งเริ่มมีโรงเรียนที่เปิดสอนถึงระดับนี้ในปลายทศวรรษ 2450 ประมาณจังหวัดละ 1 
โรงเรียน  ส฽วนเด็กหญิงยังไม฽มีโอกาส เพราะสมัยนั้นจะไม฽ให฾เด็กหนุ฽มสาวในระดับมัธยมเรียนโรงเรียน
เดียวกัน จนอีก 1 ทศวรรษต฽อมาจึงเริ่มเปิดโรงเรียนมัธยมสตรี เด็กสาวจึงมีโอกาสได฾เรียนชั้นมัธยมศึกษา 
แต฽ก็มีจํานวนน฾อยมาก คือ นักเรียนชายต฽อนักเรียนหญิงประมาณ 10 ต฽อ 1 ด฾านคุณภาพการศึกษา พบว฽า
ยังอยู฽ในเกณฑแต่ําเพราะขาดครู ครูคนเดียวต฾องสอน 1-3 ชั้น ทําให฾นักเรียนที่สอบได฾เลื่อนชั้นมีไม฽ถึง
ครึ่งหนึ่งของนักเรียนทั้งหมด และระบบทาสซึ่งมีในภาคอีสานมาพันกว฽าปีก็ยุติลงเมื่อพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัวทรงประกาศกฎหมายเลิกทาสทั้งประเทศใน พ.ศ. 2448 แต฽อย฽างไรก็ตามจํานวน
ประชากรในภาคอีสานก็ยังมีน฾อย คือใน พ.ศ. 2447 มี 1.89 ล฾านคน (ความหนาแน฽นของประชากร 11 
คน ต฽อ 1 ตร.กม.)  ในพ.ศ. 2480  4.15 ล฾านคน (29 คน ต฽อ 1 ตร.กม.) จํานวนที่เพ่ิมขึ้นในช฽วง 2447-
2480    ก็น฾อย คือ เฉลี่ย  92,652 คนต฽อปี  แต฽ใน พ.ศ. 2541  มี 21.3 ล฾านคน (126 คนต฽อ 1 ตร.กม.) 
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อัตราการเพ่ิมหลังสงครามโลกครั้งสองถึง พ.ศ. 2541 เฉลี่ยปีละ 296,115 คน สาเหตุที่ก฽อนสงครามโลก
ครั้งที่สองประชากรอีสานเพ่ิมข้ึนช฾า  เพราะอัตราการตายสูงมากเนื่องจากโรคระบาด และจํานวนแพทยแที่
มีน฾อยมากจนน฽าตกใจคือมีหมอหลวง (แพทยแที่จบแพทยแจากสถาบันผลิตแพทยแ) ไม฽ครบทุกจังหวัดและ
จังหวัดที่มีหมอหลวงก็มีหมอหลวงเพียงคนเดียว 
   สรุปได฾ว฽า ภาคอีสานมีมนุษยแตั้งถิ่นฐานมานานมากดังหลักฐานที่พบในถ้ําและเพิงผาเฉพาะที่อยู฽ใน
เขตจังหวัดอุดรธานีและอุบลราชธานี ก็พบเพิงหินซึ่งเคยมีมนุษยแอาศัยอยู฽หลายแห฽ง  ต฽อมาก็พัฒนาเป็นรัฐ 
ซึ่งรัฐที่เคยปกครองอีสานมีอาณาจักรพนมหรือฟูนัน ต฽อมาคืออาณาจักรเจนละ อาณาจักรขอมหรือเขมร 
สมัยพระนคร ช฽วงรอยต฽อระหว฽างอาณาจักรเจนละกับอาณาจักรเขมร  อาณาจักรล฾านช฾างและกลุ฽มคนที่
ปกครองภาคอีสานยาวนานที่สุดคือลาว ภาคอีสานได฾ตกอยู฽ใต฾อํานาจการปกครองของไทยในสมัยพระเจ฾า
ตากสินมหาราช  สาเหตุสําคัญที่ทําให฾อาณาจักรดังกล฽าวตกอยู฽ใต฾การปกครองของไทยเพราะความ
แตกแยกกันเอง จากเดิมที่มีอาณาจักรล฾านช฾างเพียงหนึ่งเดียว ก็แตกเป็นอาณาจักรล฾านช฾างหลวงพระบาง 
อาณาจักรจําปาศักดิ์ แตกเป็นสามอาณาจักรทําให฾ลาวอ฽อนแอลง  จนลาวทั้งหมดตกเป็นประเทศราชของ
ไทย มีความขัดแย฾งใน ไทยซึ่งต฾องการขยายอํานาจมาทางตะวันออกเฉียงเหนืออยู฽แล฾ว จึงถือว฽าชาวอีสาน
ของไทยเคยตกในการปกครองของลาวมาเป็นเวลานานก฽อนจะตกเป็นของไทย และถูกภัยคุกคามจาก
มหาอํานาจยุโรปในยุคล฽าเมืองขึ้น  ไทยยอมยกฝใ่งซ฾ายแม฽น้ําโขงให฾กับฝรั่งเศสวามขัดแย฾งเรื่องดินแดนกับ
ฝรั่งเศสอยู฽หลายครั้ง และการเปลี่ยนแปลงด฾านสังคมที่สําคัญในภาคอีสานช฽วงรัชการที่ 5 ถึงก฽อนสิ้น
สงครามโลกครั้งที่สอง 
 
 4.3 องค์ความรู้ทั่วไปท่ีเกี่ยวกับจังหวัดมหาสารคาม 
 4.3.1 ประวัติความเป็นมาของจังหวัดมหาสารคาม 
  จังหวัดมหาสารคาม ได฾ตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 22 สิงหาคม 2408 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล฾าเจ฾าอยู฽หัว ได฾รวมเอาเมืองต฽าง ๆ ที่อยู฽ใกล฾เคียงกัน ได฾แก฽ เมืองมหาสารคาม เมืองวาปีปทุม เมืองโกสุม
พิสัย เมืองพยัคฆภูมิพิสัย และเมืองกันทรวิชัย ซึ่งแต฽ก฽อนขึ้นอยู฽กับเมืองร฾อยเอ็ด ต฽อไปนี้จะขอกล฽าวไปสมัย
กรุงศรีอยุธยา 
        พ.ศ. 2218 ตรงกับสมัยสมเด็จพระนารายณแมหาราชนั้น เป็นระยะแรกเริ่มที่ชาวไทยฝใ่งซ฾าย
ของแม฽น้ําโขง ได฾พากันอพยพครอบครัวลงมาทางใต฾คือในบริเวณดินแดนภาคอีสาน ทุกวันนี้ ดังนั้น ใน
บริเวณอันเป็นที่ตั้งของเขตจังหวัดมใกาสารคามนี้ก็คงมีชาวไทยกระจายอยู฽ทั่วไปแล฾ว แต฽คงจะมีจํานวนไม฽
มากนักไม฽มีบ฾านใหญ฽โตพอที่จะตั้งเป็นเมืองได฾ แต฽ทว฽าบรรดาเมืองที่เป็นจังหวัดและอําเภอต฽าง ๆ ในภาค
อีสานนี้ เป็นจังหวัดหรืออําเภอที่ได฾ตั้งขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทรแแทบทั้งสิ้น โดยเฉพาะในสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล฾าฯ จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล฾าฯ คือรัชกาลที่ 3 - 5 มีมากกว฽า
สมัยใดทั้งสิ้น 
        พ.ศ. 2318 เจ฾าเมืองทนคนเก฽า หนีไปอยู฽ ณ บ฾านกุดจอก เข฾าหาพระยาพรหม พระยากรมท฽า 
ขอยกบ฾านกุ฽มขึ้นเป็นเมืองร฾อยเอ็ด ดังกล฽าวแล฾วในเรื่องจังหวัดร฾อยเอ็ด 
        พระขัติยะวงศา เจ฾าเมืองร฾อยเอ็ดคนแรกนี้ เป็นต฾นตระกูลของผู฾สร฾างเมืองมหาสารคารม และ
บรรดาเมืองต฽าง ๆ ในภาคอีสาน ซึ่งภายหลังยุบเป็นจังหวัดและอําเภออยู฽ในปใจจุบันนี้ เจ฾าเมืองร฾อยเอ็ดคน
ที่สอง ซึ่งเป็นบุตรพระขัติยะวงศา ก็คือพระขัติยะพิสุทธิบดี (ท฾าวศรีรัง) เป็นคนที่เฉลียวฉลาดมาก เริ่มเป็น
เจ฾าเมืองแต฽รัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ถึงรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่ง
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เกล฾าฯ จนถึงแก฽อนิจกรรมเมื่อ พ.ศ. 2401 ท฾าวมหาชัย (กวด) บุตรอุปฮาดสิงหแ บุตรของพระขัติยะวงศาพิ
สุทธิบดี (ท฾าวศรีรัง) กับท฾าวบัวทอง บุตรอุปฮาดภู ลูกพ่ีลูกน฾องกันได฾ปรึกษาตกลงกันในการที่จะสร฾างเมือ
องใหม฽ขึ้นสักเมืองหนึ่ง โดยเห็นว฽าเมืองร฾อยเอ็ดเจริญก฾าวหน฾ามากแล฾ว และมีพลเมืองหนาแน฽นขึ้น เจ฾า
เมืองร฾อยเอ็ดคือพระขัติยะวงศา (จันทรแ) ตกลงให฾คนทั้งสองไปเลือกหาชัยภูมิและทําเลที่จะสร฾างเมืองใหม฽
ขึ้น ท฾าวมหาชัยกับท฾าวบัวทองได฾ออกเที่ยวหาชัยภูมิที่จะสร฾างเมืองเป็นเวลาปีเศษ จึงพบชัยภูมิอัน
เหมาะสมอยู฽ทางทิศตะวันตกของเมืองร฾อยเอ็ด ห฽างออกไปเป็นระยะทาง 1,000 เส฾นเศษ 
         ทาง 1,000 เส฾นเศษ ประกอบกับเป็นบริเวณท่ีอาจจะขยายเมืองให฾กว฾างออกไปอีกในภายหน฾า
ได฾เป็นอย฽างดียิ่ง ชัยภูมิหรือทําเลที่ว฽านี้ก็คือที่ "บ฾านกุดยางใหญ฽ หรือนางใย" นี่เอง พระขัติยะวงศา (จันทรแ) 
เจ฾าเมืองร฾อยเอ็ดเห็นชอบด฾วย จึงได฾มีใบบอกขอตั้งเมืองไปยังกรุงเทพฯ จึงโปรดเกล฾าฯ ให฾ยกบ฾านลาดยาง
ใหญ฽ หรือนางใยขึ้นเป็นเมือง ตอนนั้นนายบุญช฽วย อัตถากร ผู฾แทนราษฎรจังหวัดมหาสารคาม ได฾เขียนลง
ในที่ระลึกในการชุมนุมชาวจังหวัดมหาสารคามที่สมาคมอีสานเมื่อวันที่ 8 กันยายน 2499 ว฽าท฾าวมหาชัย 
(กวด) เห็นว฽าดงทึบทางทิศตะวันตกของ "กุดนาใย" ควรตั้งเป็นเมืองได฾ แต฽ท฾าวบัวทองเห็นว฽า บริเวณที่ว฽านี้
กันดารน้ํา ควรเอาริมฝใ่งชี (ลําน้ําชี) ใกล฾บ฾านลาดดีกว฽า (บ฾านลาดตําบลเกิ้ง อําเภอเมืองมหาสารคาม
ปใจจุบันนี้) ความเห็นขัดแย฾งกันตกลงกันไม฽ได฾ จึงได฾นําเนื่องนี้ขึ้นเสนอพระขัติยะวงศา (จันทรแ) เจ฾าเมือง ซึ่ง
ก็ไม฽อาจชี้ขาดได฾เช฽นเดียวกัน จึงได฾มีใบบอกกราบบังคมทูลไปว฽า ขอยกบ฾านลาดกุดนางใย ขึ้นเป็นเมือง (ใน
ใบบอกเขียนว฽า "นางใยเป็นยางใหญ฽") ความจริงบ฾านลาดยางกับบ฾านนางใยนั้น อยู฽ห฽างกันประมาณ 200 
เส฾นเศษ การที่พระขัติยะวงศา (จันทรแ) เขียนไปเช฽นนั้น พระขัติยะวงศา (เหล฽า) บันทึกไว฾ว฽า เพราะพระขัติ
ยะวงศา (จันทรแ) มีความเกรงใจท฾าวมหาชัยกับท฾าวบัวทอง เพราะเป็นเชื้อตระกูลเก฽าแก฽ด฾วยกัน จึงไม฽กล฾า
ขัดใจคนทั้งสอง ตอนที่บอกขอตั้งเมืองไปยังกรุงเทพฯ นั้นเมื่อ พ.ศ. 2402 ท฾าวมหาชัย ท฾าวบัวทองพร฾อม
ด฾วยบุคคลอ่ืน ๆ ได฾พากันถือใบบอกลงไปยังกรุงเทพฯ ได฾เข฾าเรียนวิชาการปกครอง (สมัยนั้นเรียกว฽า เรียน
เมือง) อยู฽ที่กรุงเทพฯ เป็นเวลาถึง 6 ปี ทั้งสองคนนี้ได฾เข฾าเฝูาหน฾าพระที่นั่งบ฽อยครั้ง และได฾เข฾าเฝูาสมเด็จ
พระยุพราช คือเสด็จกรมขุนพินิตประชานาถ เจ฾าฟูาจุฬาลงกรณแเป็นนิจสิน โดยอาศัยอยู฽กับเจ฾าพระยาจักรี 
องครักษแสมุหนายกอัครมหาเสนาบดีเป็นประจํา 
         ลําน้ําที่สําคัญมีอยู฽สายเดียวคือ ลําน้ําชี ต฾นกําเนิดในท฾องที่จังหวัดเพชรบูรณแ ไหลผ฽านจังหวัด
ชัยภูมิ ขอนแก฽น เข฾าในท฾องที่จังหวัดมหาสารคาม ที่อําเภอโกสุมพิสัย แล฾วไหลผ฽านท฾องที่อําเภอกันทรวิชัย 
และอําเภอเมืองมหาสารคาม เข฾าในเขตจังหวัดร฾อยเอ็ดรวมความยาวในท฾องที่ประมาณ 60 กิโลเมตร 
นอกจากนี้มีลําห฾วยเล็ก ๆ ทั่ว ๆ ไปทุกอําเภอ แต฽ไม฽มีน้ําไหลตลอดปี กับมีหนองน้ําใหญ฽น฾อยทั่ว ๆ ไปทุก
อําเภอ รวมประมาณ 300 หนอง  
        ที่ริมฝใ่งแม฽น้ําชี บนเส฾นทางจากมหาสารคามไปกาฬสินธุแมีตําบลหมู฽บ฾านเก฽าแก฽แห฽งหนึ่งชื่อว฽า
ท฽าขอนยาง เมื่อครั้งมหาสารคามยังเป็นโคกไร฾นามอยู฽นั้น ท฽าขอนยางเคยเป็นเมืองมีเจ฾าปกครอง เดี๋ยวนี้มี
บ฾านเรือนสีเทา ๆ มีต฾นมะพร฾าว ต฾นนุ฽น และมะละกอ ถนนหนทางส฽วนมากเป็นโคลน รั้วบ฾านส฽วนมากเป็น
ช฽องโหว฽ ๆ และมีวัดสองวัดตั้งเด฽นอยู฽บนตลิ่งสูงชัน บ฾านเมืองแถบนี้เมื่อปี  พ.ศ. 2383 มีแต฽หมู฽บ฾านเล็ก ๆ 
ตั้งอยู฽ในปุาและตามริมแม฽น้ํา ส฽วนใหญ฽ขึ้นกับร฾อยเอ็ด ซึ่งตอนนั้นตั้งเป็นเมืองมาได฾ 60 ปีแล฾วครั้งถึง พ.ศ. 
2387 ท฽านนายพลไทยผู฾หนึ่งต฾องการจะสร฾างเสริมหัวเมืองลาว (ครั้งยังเป็นส฽วนหนึ่งของราชอาณาจักร
สยาม) ให฾มั่นคงแข็งแรง จึงกวาดต฾อนชาวญ฽อจากพรมแดนญวนเข฾ามาสร฾างเมืองที่ท฽าขอนยาง ต฽อมาได฾
โปรดเกล฾าฯ ให฾หัวหน฾าของชาวเมืองเป็นพระสุวรรณภักดี 
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        เมืองท฽าขอนยางไม฽ได฾สร฾างใหญ฽โตแน฽นหนาอะไรนัก อาจจะย฾ายตําแหน฽งแหล฽งที่ไปได฾ง฽าย ๆ 
ในบางกรณีพอผู฾นําสิ้นชีวิตลงแล฾ว ผู฾คนในเมืองก็อพยพแยกย฾ายไปอยู฽ที่อ่ืน หรือบางทีผู฾ครองเมืองย฾ายไป
เสียเอง เช฽นที่ท฽าขอนยางพวกหัวหน฾ากลับไปอยู฽ลาวเพราะไม฽ชอบบ฾านเมืองที่นี่ แต฽ผู฾คนไม฽ได฾อพยพตามไป
ด฾วย คงตั้งรกรากทํามาหากินร฽วมกับคนไทยในท฾องถิ่น หนุ฽มสาวชาวญ฽อและชาวไทยแต฽งงานอยู฽กินสืบ
ลูกหลานเรื่อยมาจวบจนปใจจุบัน มีความเป็นอยู฽อย฽างเงียบ ๆ ตามแบบสังคมชาวบ฾าน ไม฽ผิดกับหมู฽บ฾านอีก
หลายร฾อยหลายพันแห฽งในภาคพ้ืนนี้ 
        แต฽กระนั้น ท฽าขอนยางก็มีบางสิ่งบางอย฽างท่ีแปลกไปจากที่อ่ืน คนแก฽ของที่นี่ใช฾ถ฾อยคําแปลกๆ 
ไม฽เคยได฾ยินที่ไหนเลย และมีเรื่องแปลกท่ีสุดมาเล฽าให฾เราฟใง ไม฽เคยได฾ยินมาก฽อนเหมือนกัน 
         ตามหมู฽บ฾านชาวอีสาน เวลาคนแก฽เล฽าเรื่องราวสมัยพ฽อของแกยังมีชีวิตอยู฽ให฾เราฟใง เ รา
อยากจะเชื่อหรือไม฽เชื่อก็มักจะแล฾วแต฽เรา แต฽สําหรับเรื่องจระเข฾แห฽งท฽าขอนยางนี้ ผมฟใงแล฾วตัดสินใจไม฽ถูก
ว฽าเป็นเรื่องจริงหรือเรื่องนิยาย  
         เมื่อเมืองขยายตัวเติบโตขึ้น ที่ที่เคยเปูนปุาดงก็เปลี่ยนสภาพเป็นทุ฽งนาขยายกว฾างขวางออกไป
ด฾วยทุกทิศทุกทาง ครั้นแล฾วก็มีโครงการขุดคลองอ฾อมเมืองไปทางใต฾ ตัดถนนสายตรงผ฽านกลางเมือง และ
เมื่อ พ.ศ. 2475 นั่นเอง การก฽อสร฾างโรงเรียนประจําจังหวัดได฾เริ่มต฾นลงรากฐาน ตัวตึกสร฾างด฾วยอิฐและ
คอนกรีต คงจะค฽อย ๆ สูงสง฽าข้ึนมาอย฽างน฽าตื่นเต฾น ต฽อมามีโครงการสร฾างถนนสร฾างสะพานเชื่อมโยงไปหา
อําเภอเมืองอ่ืน ๆ ของจังหวัดใกล฾เคียงรถไฟตอนนี้ก็แล฽นมาถึงบ฾านไผ฽แล฾ว นั่งรถมาลงบ฾านไผ฽แล฾วเดินทาง
ต฽อไปยังมหาสารคามอีกไม฽นานก็ถึง มหาสารคามเติบโตขึ้นจนนับว฽าเป็นหัวเมืองทันสมัยแห฽งหนึ่งของ
ประเทศไทย ในยุคก฽อนสงครามโลกครั้งที่สอง โดยมีรายชื่อเจ฾าเมืองและผู฾ว฽าราชการจังหวัด มีดังต฽อไปนี้ 
   - พ.ศ. 2408 - 2422 พระเจริญราชเดช (ท฾าวมหาชัย กวด ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม) 
   - พ.ศ. 2422 - 2443 พระเจริญราชเดช (ท฾าวไชยวงษา ฮึง ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม) 
   - พ.ศ. 2443 - 2444 อุปฮาด (เถ่ือน รักษิกจันทรแ) 
   - พ.ศ. 2444 - 2455 พระเจริญราชเดช (ท฾าวโพธิสาร อุ฽น ภวภูตานนทแ ณ มหาสารคาม) 
   - พ.ศ. 2455 - 2459 หม฽อมเจ฾านพมาศ นวรัตน 
   - พ.ศ. 2460 - 2462 พระยาสารคามคณาพิบาล (พร฾อม ณ นคร) 
   - พ.ศ. 2462 - 2466 พระยาสารคามคณาพิบาล (ทิพยแ โรจนแประดิษฐแ) 
   - พ.ศ. 2466 - 2468 พระยาประชากรบริรักษแ (สาย ปาละนันทนแ) 
   - พ.ศ. 2468 - 2474 พระยาสารคามคณาพิบาล (อนงคแ พยัคฆันตแ) 
   - พ.ศ. 2474 - 2476 พระอรรถเปศลสรวดี (เจริญ ทรัพยแสาร) 
   - พ.ศ. 2476 - 2482 หลวงอังคณานุรักษแ (รอ.สมถวิล เทพรคํา) 
   - พ.ศ. 2482 - 2484 หลวงประสิทธิ์บุรีรักษแ (ประสิทธแ สุปิยังตุ) 
   - พ.ศ. 2484 - 2486 หลวงบริหารชนบท (ส฽าน สีหไตร) 
   - พ.ศ. 2486 - 2489 ขุนไมตรีประชารักษแ (ไมตรี ไมตรีประชารักษแ) 
   - พ.ศ. 2489 - 2490 ขุนจรรยาวิเศษ (เท่ียง บุญยนิตยแ) 
   - พ.ศ. 2490 - 2493 ขุนพิศาลาฤษดิ์กรรม (ทองใบ น฾อยอรุณ) 
   - พ.ศ. 2493 - 2495 นายเชื่อม ศิริสนธิ 
   - พ.ศ. 2495 - 2500 หลวงอนุมัติราชกิจ (อ๋ัน อนุมัติราชกิจ) 
   - พ.ศ. 2500 - 2501 ขุนจรรยาวิเศษ (เท่ียง บุญยนิตยแ) 
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   - พ.ศ. 2501 - 2506 นายนวน มีชํานาญ 
   - พ.ศ. 2506 - 2510 นายรง ทัศนาญชลี 
   - พ.ศ. 2510 - 2513 นายเวียง สาครสินธุแ 
   - พ.ศ. 2513 - 2514  นายพล จุฑางกูร 
   - พ.ศ. 2514 - 2517  นายสุจินตแ กิตยารักษแ 
   - พ.ศ. 2517 - 2519  นายชํานาญ พจนา 
   - พ.ศ. 2519 - 2522  นายวุฒินันทแ พงศแอารยะ 
   - พ.ศ. 2522 - 2523  นายสมภาพ ศรีวรขาน 
   - พ.ศ. 2523 - 2524  ร฾อยตรีกิตติ ปทุมแก฾ว 
   - พ.ศ. 2524 - 2526  นายธวัช มกรพงศแ 
   - พ.ศ. 2526 - 2528  นายสมบูรณแ พรหมเมศรแ 
   - พ.ศ. 2528 - 2531  นายไสว พราหมมณี 
   - พ.ศ. 2531 - 2534  นายจินตแ วิภาตะกลัศ 
   - พ.ศ. 2534 - 2535  นายวีระชัย แนวบุญเนียร 
   - พ.ศ. 2535 - 2537  นายภพพล ชีพสุวรรณ 
   - พ.ศ. 2537 - 2538  นายประภา ยุวานนทแ 
   - พ.ศ. 2538 - 2540  นายวิชัย ทัศนเศรษฐ 
   - พ.ศ. 2540 - 2542  นายเกียรติพันธแ น฾อยมณี 
   - พ.ศ. 2542 - 2544  นางศิริเลิศ เมฆไพบูลยแ 
   - พ.ศ. 2544 - 2546  นายสมศักดิ์ แก฾วสุทธิ 
   - พ.ศ. 2546 - 2548  นายวิทยแ ลิมานนทแวราไชย 
   - พ.ศ. 2548 - 2550  นายชวน ศิรินันทแพร 
   - พ.ศ. 2550 - 2551  นายรังสรรคแ เพียรอดวงษแ 
   - พ.ศ. 2551 - 2552  นายพินิจ เจริญพานิช 
   - พ.ศ. 2552 - 2554  นายทองทวี พิมเสน 
   - พ.ศ. 2554 - 2555  นายวีระวัฒนแ ชื่นวาริน 
   - พ.ศ. 2555 - 2557  นายนพวัชร สิงหแศักดา 
   - พ.ศ. 2557 - 2558  นายชยาวุธ จันทร 
   - พ.ศ. 2558 - 2559  นายโชคชัย เดชอมรธัญ 
   - พ.ศ. 2559 - 2561  นายเสน฽หแ นนทะโชติ 
   - พ.ศ. 2561 - ปใจจุบัน  นายเกียรติศักดิ์ จันทรา 
 4.3.2 เอกลักษณ์ประจ าจังหวัดมหาสารคาม 
  1) สัตวแน้ําประจําจังหวัดมหาสารคาม 
    ปูทูลกระหม฽อม หรือปูจุฬาภรณแ (ปูแปูง) เป็นปูน้ําจืดอาศัยอยู฽ในปุาดูนลําพัน (หมายถึง 
สภาพของพ้ืนที่ปุาที่มีต฾นธูปฤาษี เป็นพืชตระกูลกก และน้ําซึมซับตลอดปี ) พบเพียงแห฽งเดียวในโลกที่
อําเภอนาเชือก พบครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2534 จากการศึกษาของจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย พบว฽าเป็นปูที่
หายากในโลก ดังนั้น ทางจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย จึงถือโอกาสที่สมเด็จพระเจ฾าลูกเธอเจ฾าฟูาจุฬาภรณ
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วลัยลักษณแ ทรงเจริญพระชนมายุครบ 36 พระชันษา จึงได฾ขอพระราชทาน พระบรมราชานุญาต อัญเชิญ
พระนามของพระองคแเป็นนามของปูน้ําจืดชนิดนี้ 
 

 
 

ภาพที่  2.2 ปูทูลกระหม฽อม หรือปูจุฬาภรณแ   
ทีมา : https://sites. (สืบค฾น วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
  2) คําขวัญประจําจังหวัดมหาสารคาม 
              พุทธมณฑลอีสาน ถิ่นฐานวัฒนธรรม ผ฾าไหมล้ําเลอค฽า ตักสิลานคร 
  3) ดอกไม฾ประจําจังหวัดมหาสารคาม 
   ดอกลั่นทมขาว หรือลีลาวดี ชาวอีสานเรียกว฽า จําปาขาว  มีลักษณะทั่วไปเป็นไม฾พุ฽มขนาด
กลาง เปลือกลําต฾นหนา กิ่งอ฽อนดูอวบน้ํา มียางสีขาวเหมือนนม ใบใหญ฽สีเขียว ออกดอกเป็นช฽อช฽อละ 
หลายดอก ดอกหนึ่งมี 5 กลีบดอกมีหลายสีแล฾วแต฽ละชนิดของพันธุแ เช฽น สีขาว แดง ชมพู เหลือง และสีส฾ม 
ออกดอกตลอดปี มีการขยายพันธุแโดยการปใกชํา  สถานที่เหมาะสมปใกชํา ชอบอยู฽ใสถานที่ทีมีแสงแดดจัด 
โดยถิ่นกําเนิดจากอเมริกาใต฾ 
 

 
 

ภาพที่  2.3 ดอกลั่นทมขาว หรือลีลาวดี ชาวอีสานเรียกว฽า จําปาขาว 
ที่มา  http://www.panmai.com/PvFlower/fl_33.shtml (สืบค฾น วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
 
 

http://www.panmai.com/PvFlower/fl_33.shtml
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  4) ตราสัญลักษณแประจําจังหวัดมหาสารคาม 
   ตราจังหวัดมหาสารคาม มีลักษณะเป็นรูปครุฑ ต฾นไม฾และตาราง สี่เหลี่ยมเล็ก ๆ มี
ความหมายว฽า จังหวัดมหาสารคามเป็นแผ฽นดิน ที่มีความร฽มเย็น เป็นสุขและมีแหล฽งเกษตรกรรมที่อุดม
สมบูรณแ ครุฑ คือ ตราแผ฽นดินและเครื่องหมายทางราชการ หมายถึง ผืนแผ฽นดิน ต฾นไม฾ คือ ต฾นไฮ (ภาษา
ถิ่น) เมื่อผลสุกจะมีสีส฾มอมแดง หมายถึง ความร฽มเย็น เป็นสุข ตารางสี่เหลี่ยม คือ ท฾องนา ที่ยกคันดินขึ้น
แบ฽งที่นาให฾เป็นกระทง จนเต็มผืนนา หมายถึง ความอุดมสมบูรณแ 
 

 
 

ภาพที่  2.4 ตราสัญลักษณแประจําจังหวัดมหาสารคาม 
ที่มา  http://province.m-culture.go.th/mahasarakham (สืบค฾น วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
  5) ต฾นไม฾ประจําจังหวัดมหาสารคาม 
   ต฾นไม฾ประจําจังหวัดมหาสารคาม ชื่อพันธุแไม฾ “พฤกษแ”  มีชื่อสามัญว฽า Siris, Kokko, 
Indian Walnut ซึ่งภาคกลางเรียกว฽า ต฾นคะโก ต฾นก฾ามปู พฤกษแ,   ชาวจังหวัดพิจิตรเรียกว฽า ต฾นกะซึก, 
ชาวจังหวัดสุราษฎรแธานีเรียกว฽า ต฾นกาแซ กาไพ แกร฿ะ,  ชาวจังหวัดชัยภูมิเรียกว฽า ต฾นก฾านฮุ฾ง,  ชาวจังหวัด
กระบี่เรียกว฽า ต฾นกรีด,  ชาวจังหวัดปราจีนบุรีและชาวเขมรเรียกว฽า ต฾นจเร,   ชาวภาคเหนือเรียกว฽า ต฾นจ฿า
ขาม,  ชาวกรุงเทพฯเรียกว฽า ต฾นจามจุรี ซึก,   ชาวจังหวัดเลยเรียกว฽า ต฾นตุ฿ด ถ฽อนนา,  ชาวจังหวัด
กาญจนบุรีและชาวกะเหรี่ยงเรียกว฽า ต฾นทิตา,   ชาวจังหวัดอรัญประเทศเรียกว฽า ต฾นพญากะบุก,  ชาว
จังหวัดนครราชสีมาเรียกว฽า  ต฾นมะขามโคก มะรุมปุา ชุ฾งรุ฾ง,  และชาวจังหวัดมหาสารคามเรียกว฽า ต฾น
ฉําฉา/สําสา  มีลักษณะเป็นไม฾ยืนต฾นขนาดกลางถึงใหญ฽ สูง 20–30 เมตร ผลัดใบ เปลือกนอกขรุขระ สีเทา
แก฽ แตกเป็นร฽องยาว เปลือกในสีแดงเลือดนก กระพ้ีสีขาว แยกจากแก฽น กิ่งอ฽อนเกลี้ยงหรือมีขนละเอียด
ประปราย ใบเป็นใบประกอบแบบขนนก แกนช฽อใบยาว บนแก฽นช฽อมีช฽อแขนงด฾านข฾าง ใบรูปรี ปลายใบ
มน โคนใบกลมหรือเบี้ยว หลังใบเกลี้ยง ท฾องใบมีขนละเอียด ออกดอกสีขาวเป็นช฽อกลมตามง฽ามใบใกล฾
ปลายกิ่ง กลิ่นหอม ออกดอกช฽วงเดือนมีนาคม-เมษายน ผลเป็นฝใกรูปบรรทัด แบนและบาง สีเทาอม
เหลือง หรือสีฟางข฾าว ผิวเกลี้ยงเป็นมัน เมล็ดเป็นรูปไข฽ มีการขยายพันธุแโดยการเพาะเมล็ด และมีสถานที่
เหมาะสมในการขยายพันธุแในสภาพดินที่เสื่อมโทรมเพราะเป็นไม฾โตเร็ว และต฾นจามจุรีมีถิ่นกําเนิดในทวีป
อเมริกาใต฾ ถูกนําเข฾ามาปลูกครั้งแรกในประเทศไทยจากประเทศพม฽า เมื่อประมาณปี 2443 (ค.ศ. 1900) 
โดยมิสเตอรแเอ็ชเสลด (Mr. H. Slade) ที่ตอนนั้นดํารงตําแหน฽งอธิบดีกรมปุาไม฾คนแรกของไทย โดยนําไป
ทดลองปลูกตามข฾างถนนของที่ทําการกรมปุาไม฾ จังหวัดเชียงใหม฽ และบางส฽วนได฾นําไปปลูกที่จังหวัดกระบี่ 
ซึ่งสมัยนั้นยังเรียกชื่อต฾นจามจุรีว฽า “ต฾นกิมบี้” ปใจจุบันต฾นจามจุรีมักเรียกเป็นชื่ออ่ืน เช฽น ภาคเหนือ และ
ภาคอีสานมมักเรียก ต฾นฉําฉา/สําสา หรือ ต฾นก฾ามปู และชื่ออ่ืน เช฽น สารสา ก฾ามกุ฾ง ลัง 
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ภาพที่  2.5 ต฾นจามจุรี ต฾นไม฾ประจําจังหวัดมหาสารคาม 
ที่มา  https://puechkaset.com (สืบค฾น วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 

 
 4.3.3 ลักษณะทางภูมิศาสตร์ 
            สภาพทางภูมิศาสตรแของมหาสารคามที่แตกต฽างจากเมืองอ่ืน ในภาคอีสานก็คือพ้ืนที่โดยทั่วไป
แล฾ว มหาสารคามไม฽มีภูเขาเลย กล฽าวคือเป็นเพียงท่ีราบโดยทั่วไป พ้ืนดินเป็นทราย และแห฾งแล฾งในฤดูแล฾ง 
            มหาสารคามมีพ้ืนที่ทั้งสิ้น 5,760 ตารางกิโลเมตร อยู฽ระหว฽างเส฾นรุ฾งที่ 15 องศา  25  ลิปดา  
และ 16 องศา  40  ลิบดาเหนือกับเส฾นแวงที่ 102 องศา  50 ลิบดา และ 103องศา 30 ลิบดาตะวันออก 
อยู฽ห฽างจากกรุงเทพฯ 470 กิโลเมตร อาณาเขตติดต฽อของมหาสารคามคือ ทิศเหนือติดต฽อกับจังหวัด
กาฬสินธุแ ทิศตะวันออกติดต฽อกับจังหวัดร฾อยเอ็ด ทิศใต฾ติดต฽อกับบุรีรัมยแ สุรินทรแ และทิศตะวันตกติดต฽อกับ
จังหวัดขอนแก฽น 
            เนื่องจากมหาสารคาม เป็นเมืองเก฽าแก฽มาแต฽อดีต ดังนั้นลักษณะของเมืองโบราณและแหล฽ง
น้ําธรรมชาติจึงปรากฏให฾เห็นจนถึง ปใจจุบัน โดยเฉพาะแม฽น้ําชีซึ่งไหลผ฽านมหาสารคามนั้น กล฽าวกันว฽าเป็น
ตอนที่ไหลผ฽านที่ราบต่ํา ตัวลําน้ําที่คดเคี้ยว มีการเปลี่ยนแปลงการเดินทางหลายครั้ง ดังนั้นจึงปรากฏมี
รอยลําน้ําที่ขาดเรียกว฽า กุด มากมาย ทั้งทางฝใ่งเหนือและทางตอนใต฾ของแม฽น้ําชี 
            โดยเฉพาะทางตอนใต฾นั้นมีร฽อยรอยของเมืองโบราณใหญ฽น฾อยหลายเมืองโดยเฉพาะที่ บ฾านค฾อ
น฾อย ซึ่งอยู฽ทางตอนใต฾ของเมืองมหาสารคาม ภายในเมืองโบราณแห฽งนี้มีโคก เนินหลายแห฽ง มีเศษ
กระเบื้องสมัยทวารวดีและลพบุรี มีคูน้ําและกําแพงเมืองชั้นเดียว รอบนอกตัวเมืองมีสระน้ําหลายแห฽ง 
เส฾นทางคมนาคมที่ปรากฏในอดีตนั้น ก็คือคันดินที่เป็นถนนตัดออกจากตัวเมืองทางด฾านตะวันออกผ฽าน
หมู฽บ฾านค฾อใหญ฽ บ฾านนางใย บ฾านส฽อง ไปยังเมืองโบราณอีกเมืองหนึ่ง คือ บ฾านเชียงเหียน สองข฾างทางมี
ร฽องรอยของชุมชนโบราณและสระน้ําเป็นระยะ เมืองเชียงเหียนมีคูน้ําและกําแพงเมืองยังคงอยู฽ในสภาพที่ดี
คูเมืองกว฾างโดย เฉลี่ย 30 เมตรขึ้นไป ภายในตัวเมืองมีโคกและเนินหลายแห฽ง มีการขุดค฾นพบเศษ
กระเบื้อง ทั้งสมัยทวารวดีและลพบุรี ปรากฏร฽องรอยของสระน้ําและคันดินมากมาย (กองบรรณาธิการ
นิตยสาร เพ่ือนเดินทางรวมภาคอีกสาน. กรุงเทพฯ. 2527) 
  มหาสารคามตั้งอยู฽กึ่งกลางภาคอีสาน บริเวณที่ตั้งตัวเมืองเป็นเนินสูงหรือมอ ห฽างจากลําน้ําชี
ประมาณ 3 กิโลเมตร มีเนื้อที่ทั้งหมด 5,760.162 ตารางกิโลเมตร หรือ 3,600,010.2 ไร฽ ลักษณะพ้ืนที่
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ของจังหวัดมหาสารคามเป็นที่ราบลูกเนิน มอที่ตั้งเมืองเป็นที่สูงสุดเหมือนหลังเต฽าแล฾วลาดลงไปทุกทิศ 
เมืองนี้ไม฽มีภูเขาเป็นทุ฽งนาสลับกับปุาโปร฽ง ปุาไม฾มีอยู฽ทางด฾านทิศตะวันออกเฉียงใต฾ ด฾านอําเภอพยัคฆภูมิ
พิสัย อําเภอวาปีปทุม อําเภอบรบือ และอําเภอนาเชือก กับทางด฾านทิศใต฾ในเขตอําเภอโกสุมพิสัยและ
อําเภอเชียงยืน สภาพของปุาเป็นปุาโคก มีไม฾ พลวง เหียง ตูมกา กระบก เต็ง รัง ปใญหาสําคัญของเมือง
มหาสารคามคือเรื่อง ดิน เพราะดินไม฽ดี เป็นลักษณะของดินตะกอนเก฽า มีดินเค็มมาก อําเภอที่ประสบ
ปใญหาเรื่องดินเค็มหนักที่สุดก็คือ อําเภอวาปีปทุมและอําเภอบรบือ แหล฽งน้ําธรรมชาติที่สําคัญของจังหวัด
มหาสารคาม มี แม฽น้ําชี ไหลผ฽านท฾องที่อําเภอโกสุมพิสัย อําเภอกันทรวิชัย และอําเภอเมือง แม฽น้ําพอง 
ไหลผ฽านพ้ืนที่ตอนเหนือของจังหวัดเป็นเส฾นแบ฽งเขตจังหวัดมหาสารคามและ จังหวัดขอนแก฽น ห฾วยคะคาง
อยู฽ในเขตอําเภอเมือง ห฾วยสายบาตร อยู฽ในอําเภอโกสุมพิสัย ลําน้ําเสียวอยู฽ในอําเภอบรบือ และผ฽านอําเภอ
วาปีปทุม ลําน้ําเตา ลําน้ําพลับพลา อยู฽ในอําเภอพยัคฆภูมิพิสัย ลําน้ําห฾วยค฾อ ผ฽านอําเภอนาเชือก 
 4.3.4 การปกครองส่วนภูมิภาคของจังหวัดมหาสารคาม 
  จังหวัดมหาสารคามแบ฽งการปกครองออกเป็น 13 อําเภอ 133 ตําบล 1,804 หมู฽บ฾าน มีรายชื่อ
อําเภอดังนี้ 
   - อําเภอเมืองมหาสารคาม 
       - อําเภอกันทรวิชัย ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศเหนือ 18 กิโลเมตร 
       - อําเภอแกดํา ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต฾ 25 กิโลเมตร 
        - อําเภอบรบือ ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต฾ 26 กิโลเมตร 
       - อําเภอโกสุมพิสัย ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตก 30 กิโลเมตร 
       - อําเภอกุดรัง  ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต฾ 39 กิโลเมตร 
        - อําเภอเชียงยืน ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 39 กิโลเมตร 
       - อําเภอวาปีปทุม ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศใต฾ 43 กิโลเมตร 
       - อําเภอนาเชือก ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต฾ 58 กิโลเมตร 
       - อําเภอชื่นชม ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 59 กิโลเมตร 
       - อําเภอนาดูน ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศใต฾ 67 กิโลเมตร 
       - อําเภอยางสีสุราช ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต฾ 74 กิโลเมตร 
       - อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย ห฽างจากอําเภอเมืองไปทางทิศใต฾ 85 กิโลเมตร 
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ภาพที่  2.6 แผนทีจังหวัดมหาสารคาม  
1.อําเภอเมืองมหาสารคาม, 2.อําเภอแกดํา, 3.อําเภอโกสุมพิสัย, 4.อําเภอกันทรวิชัย, 5.อําเภอเชียงยืน 

 6.อําเภอบรบือ, 7.อําเภอนาเชือก, 8.อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย, 9.อําเภอวาปีปทุม, 10.อําเภอนาดูน 
11.อําเภอยางสีสุราช,  12.อําเภอกุดรัง,  13. อําเภอชื่นชม 

ที่มา http://www.mahasarakham.go.th/map (สืบค฾น วันที่ 22 กุมภาพันธแ 2560) 
 
 4.3.5 การคมนาคมจังหวัดมหาสารคาม 
   เส฾นทางรถยนตแ ทางที่สะดวกและสั้นที่สุดจากกรุงเทพฯถึงมหาสารคาม คือใช฾เส฾นทางถนน
พหลโยธินเข฾าสู฽สระบุรี และเลี้ยวขวาเข฾าสู฽ถนนมิตรภาพ ผ฽านนครราชสีมา เมืองพล บ฾านไผ฽ แล฾วเลี้ยวขวา
เข฾าสู฽ถนนแจ฾งสนิท เข฾าสู฽มหาสารคาม 
  ทางรถโดยสารประจําทาง:โดยที่สถานีขนส฽งมหาสารคาม ตั้งอยู฽บริเวณถนนเลียบคลองสมถวิล 
โดยมีหลายบริษัทที่บริการเที่ยวรถจากรุงเทพฯ สู฽ มหาสารคาม ได฾แก฽ บริษัทขนส฽ บริษัทนครชัยแอรแ  
เชิดชัยทัวรแ  รุ฽งประเสริฐทัวรแ  ชาญทัวรแ เป็นต฾น และยังมีหลายบริษัทที่เปิดให฾บริการ โดยผ฽าน
มหาสารคาม หลายบริษัท เช฽น สหพันธแร฾อยเอ็ดทัวรแ แสงประทีปทัวรแ ฯลฯ อีกทั้งในอําเภอต฽างๆ ก็มีรถ
ประจําทางบริการ ได฾แก฽ พยัคฆภูมิพิสัย วาปีปทุม นาดูน นาเชือก บรบือ กุดรัง และเชียงยืน นอกจากนี้ยัง
มีรถโดยสารประจําทางไปในจังหวัดต฽างๆด฾วย เช฽น เชียงใหม฽ สกลนคร อุดรธานี ขอนแก฽น ร฾อยเอ็ด 
กาฬสินธุแ สุรินทรแ บุรีรัมยแ เป็นต฾น 
  ทางรถไฟที่ไปจังหวัดมหาสารคามนั้น ปใจจุบันยังไม฽มีทางรถไฟตัดผ฽าน อย฽างไรก็ตามสามารถ
ใช฾บริการได฾ที่สถานีรถไฟในจังหวัดขอนแก฽น ดังนี้ 
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        - สถานีรถไฟขอนแก฽น จากนั้นต฽อรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมือง
มหาสารคาม) อีกประมาณ 71 กิโลเมตร 
          - สถานีรถไฟบ฾านไผ฽ จังหวัดขอนแก฽น จากนั้นต฽อรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม 
(อําเภอเมืองมหาสารคาม) อีกประมาณ 69 กิโลเมตร 
  ในอนาคตมีโครงการก฽อสร฾างรถไฟ สายบ฾านไผ฽ มหาสารคาม มุกดาหาร 
     ทางเครื่องบินไปมหาสารคาม เนื่องจากจังหวัดมหาสารคามไม฽มีท฽าอากาศยาน แต฽สามารถใช฾
บริการได฾ที่ท฽าอากาศยานของจังหวัดข฾างเคียง ดังนี้ 
            - ท฽าอากาศยานขอนแก฽น โดยสายการบินไทย และสายการบินไทยแอรแเอเชีย 
ให฾บริการทุกวัน รวมวันละ 7 เที่ยวบิน จากนั้นต฽อรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมือง
มหาสารคาม) อีกประมาณ 82 กิโลเมตร 
            - ท฽าอากาศยานร฾อยเอ็ด โดยสายการบินนกแอรแ ให฾บริการทุกวันๆละ 3 เที่ยวบิน และ
สายการบินไทยแอรแเอเชีย ให฾บริการทุกวันๆละ 2 เที่ยวบิน รวมวันละ 5 เที่ยวบิน จากนั้นต฽อรถยนตแมา
จังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมืองมหาสารคาม) อีกประมาณ 59 กิโลเมตร 
            - ท฽าอากาศยานบุรีรัมยแ โดยสารการบินนกแอรแและแอรแเอเชีย ให฾บริการทุกวันๆละ 5 
เที่ยวบิน จากนั้นต฽อรถยนตแมาจังหวัดมหาสารคาม (อําเภอเมืองมหาสารคาม) อีกประมาณ 121 กิโลเมตร 
หรือห฽างจากอําเภอพยัคฆภูมิพิสัย ประมาณ 40 กิโลเมตร 
 4.3.6 สถานที่ท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม 
   1) อําเภอเมืองมหาสารคาม 
       - ปรางคแกู฽บ฾านเขวา 
        - อ฽างเก็บน้ําหนองแวง 
        - หมู฽บ฾านหัตถกรรมบ฾านหนองเขื่อนช฾าง 
        - แก฽งเลิงจาน 
        - วัดมหาชัย (พระอารามหลวง) 
        - พิพิธภัณฑแเมืองมหาสารคาม เทศบาลเมืองมหาสารคาม 
        - ศูนยแศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
        - สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน 
         - หอเฉลิมพระเกียรติ 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 
        - หมู฽บ฾านปใ้นหม฾อ 
        - อุทยานมัจฉาโขงกุดหวาย 
   2) อําเภอกันทรวิชัย 
    - พระพุทธรูปยืนมงคล 
        - พระพุทธมิ่งเมือง 
         - พิพิธภัณฑแพ้ืนบ฾านวัดพุทธมงคล 
        - หลวงปูุชินวรณแ 
        - ขุนตาสําราญ 
         - ยาตาพิลือ 
   3) อําเภอแกดํา 
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    - อ฽างเก็บน้ําห฾วยแอ฽ง 
    - สะพานไม฾แกดํา 
   4) อําเภอโกสุมพิสัย 
        - บึงบอน 
        - วนอุทยานโกสัมพี 
        - บึงกุย 
   5) อําเภอวาปีปทุม 
        - กู฽บ฾านแดง 
    - งานกลองยาววาปีปทุม 
   6) อําเภอนาเชือก 
         - อ฽างเก็บน้ําห฾วยค฾อ 
         - เขตรักษาพันธุแสัตวแปุาดูนลําพัน 
   7) อําเภอนาดูน 
         - พระบรมธาตุนาดูน 
          - พุทธมณฑลอีสาน 
         - พิพิธภัณฑแนครจัมปาศรี 
         - พิพิธภัณฑแบ฾านอีสาน 
        - สถาบันวิจัยวลัยรุกขเวช 
        - บ฽อน้ําศักดิ์สิทธิ์ 
        - กู฽สันตรัตนแ 
         - กู฽น฾อย 
         - ศาลานางขาว 
        - ฮูปแต฾มสิมวัดโพธาราม 
   8) อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย 
        - ศูนยแศิลปาชีพดอนลี่ 
   9) อําเภอบรบือ 
        - ปรางคแกู฽บัวมาศ 
         - หนองบ฽อ 
  สรุป มหาสารคาม เป็นจังหวัดหนึ่งทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางของประเทศไทย 
ซ่ึงต้ังอยู฽ก่ึงกลางของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ เมืองมหาสารคามถือว฽าเป็นแหล฽งโบราณคดีที่สําคัญและ
ยาวนานมาหลายร฾อยปี เพราะได฾พบหลักฐานทางโบราณคดีที่ได฾รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาตั้งแต฽สมัยคุป
ตะตอนปลายและปใลลวะของอินเดียผ฽านเมืองพุกามมาในรูปแบบของศิลปะสมัยทวารวดี เช฽น บริเวณเมือง
กันทรวิชัย (โคกพระ) และเมืองนครจําปาศรี โดยพบหลักฐาน เป็นพระยืนกันทรวิชัย พระพิมพแดินเผา 
ตลอดทั้งพระบรมสารีริกธาตุ นอกจากนั้นแล฾วยังได฾รับอิทธิพลของศาสนาพราหมณแผ฽านทางชนชาติขอม 
ในรูปแบบสมัยลพบุรี เช฽น กู฽สันตรัตนแ กู฽บ฾านเขวา กู฽บ฾านแดง และกู฽อ่ืน ๆ รวมไปจนถึงเทวรูปและ
เครื่องปใ้นดินเผาของขอมอยู฽ตามผิวดินทั่ว ๆ ไปในจังหวัดมหาสารคาม 
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5. ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยและการวิจัยเชิงคุณภาพ 
 ผู฾วิจัยได฾แบ฽ง แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข฾อง ออกเป็นทฤษฎีหลักและทฤษฎีเสริม ดังนี้ 
  5.1 แนวคิด 
    ผู฾วิจัยได฾แบ฽ง แนวคิดท่ีเกี่ยวข฾อง ออกเป็น 4 แนวคิด ดังต฽อไปนี้ 
  5.1.1 แนวคิดการท่องเที่ยว 
  5.1.1.1 ความหมายของการท่องเที่ยว 
    มีผู฾นิยามความหมายของการท฽องเที่ยวไว฾หลากหลาย จากการประชุมว฽าด฾วยการเดินทาง
และท฽องเที่ยวระหว฽างประเทศ ประเทศอิตาลี ณ กรุงโรม ปี พ.ศ. 2506 โดยองคแการ สหประชาชาติได฾ให฾
นิยามของการท฽องเที่ยวไว฾ว฽า หมายถึงกิจกรรมที่มีเงื่อนไขที่เกี่ยวข฾องอยู฽ 3 ประการ คือ 1) ต฾องมีการ
เดินทาง 2) ต฾องมีสถานที่ปลายทางที่ประสงคแจะไปเยี่ยมเยือน 3) ต฾องมีจุดมุ฽งหมายของการเดินทาง โดย
เพ่ือวัตถุประสงคแอย฽างใดอย฽างหนึ่ง แต฽ต฾องมิใช฽เพ่ือการประกอบอาชีพและไปอยู฽ประจา องคแการการ
ท฽องเที่ยวโลก (World Tourism Organization หรือ WTO) ให฾ความหมายของการท฽องเที่ยวว฽า หมายถึง 
การเดินทางใดๆก็ตามเป็นการเดินทางตามเงื่อนไขสากล 3 ประการ ดังนี้ ประการที่ 1 การเดินทางจากที่
อยู฽อาศัยปกติไปยังที่อ่ืนเป็นการชั่วคราว แต฽ไม฽ใช฽ไปตั้งหลักแหล฽งเป็นการถาวร ประการที่ 2 การเดินทาง
นั้นเป็นไปด฾วยความสมัครใจ หรือความพึงพอใจของผู฾เดินทางเอง ไม฽ใช฽เป็นการถูกบังคับ ไม฽ใช฽เพ่ือทํา
สงคราม ประการที่ 3 เป็นการเดินทางด฾วยวัตถุประสงคแใดๆ ก็ตามที่ไม฽ใช฽ประกอบอาชีพหรือหารายได฾ แต฽
เดินทางมาเพ่ือการพักผ฽อนหย฽อนใจ เพ่ือเยี่ยมเยือนญาติมิตร เพ่ือความเบิกบาน บันเทิงเริงรมยแ เพ่ือเล฽น
กีฬาต฽างๆ เพ่ือการประชุมสัมมนา เพ่ือศึกษาหาความรู฾ และเพ่ือติดต฽อธุรกิจ 
   นอกจากนี้ วรรณา วงษแวานิช (2546) ได฾อธิบายถึง การท฽องเที่ยว เป็นการที่คนเดินทางไป
ยังสถานที่ต฽างๆ และตลอดระยะเวลาการเดินทางได฾มีกิจกรรมต฽างๆเกิดขึ้น เช฽น การไปเที่ยวชมสถานที่ที่
สวยงามหรือทัศนียภาพน฽าสนใจ หรือเดินซื้อสินค฾าต฽างๆ เป็นต฾น โดยการไปท฽องเที่ยวจะขึ้นอยู฽กับการ
เดินทาง จํานวนสมาชิก หรือค฽าใช฾จ฽ายในการท฽องเที่ยว เป็นต฾น 
     ดังนั้นจึงสรุปได฾ว฽า การท฽องเที่ยว หมายถึงการเดินทางแบบชั่วคราวจากสถานที่หนึ่งไปยัง
อีกสถานที่หนึ่ง ซึ่งมีสิ่งอํานวยความสะดวกไว฾คอยบริการ และเป็นการไปโดยความสมัครใจโดยมี
จุดมุ฽งหมายเพ่ือการพักผ฽อน ออกกาลังกาย เรียนรู฾ศิลปวัฒนธรรม และการจับจ฽ายใช฾สอย เป็นต฾น 
   5.1.1.2 องค์ประกอบของการท่องเที่ยว  
    การท฽องเที่ยวแห฽งประเทศไทย (2543) ได฾มีการจัดองคแประกอบการท฽องเที่ยว จําแนกตาม
ระบบการท฽องเที่ยวออกเป็น 3 ระบบ ได฾แก฽ ระบบที่ 1 คือ ทรัพยากรท฽องเที่ยว (Tourism Resource) 
ประกอบด฾วยแหล฽งท฽องเที่ยวซึ่งทรัพยากรที่เกี่ยวข฾องกับกิจกรรมการท฽องเที่ยวส฽วนใหญ฽ หมายถึง สภาพ
ทางกายภาพของทรัพยากร ซึ่งอาจจะเป็นทรัพยากรธรรมชาติหรือเป็นสิ่งที่มนุษยแสร฾างขึ้นตลอดจน
วัฒนธรรมของชุมชนและท฾องถิ่น ระบบที่ 2 คือการบริการการท฽องเที่ยว (Tourism Service) ได฾แก฽ การ
ให฾บริการเพื่อการท฽องเที่ยวที่มีอยู฽ในพ้ืนที่ หรือกิจกรรมที่มีผลเกี่ยว ข฾องกับการท฽องเที่ยวของ 
   พ้ืนที่นั้นๆ ระบบที่ 3 คือ การตลาดการท฽องเที่ยว (Tourism Marketing) เป็นความ
ต฾องการในการท฽องเที่ยวที่เกี่ยวข฾องกับนักท฽องเที่ยว ผู฾ประกอบการและประชาชนในพ้ืนที่ซึ่งหมายรวมถึง 
กิจกรรม รูปแบบหรือกระบวนการท฽องเที่ยวที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ ฉลองศรี พิมลสมพงศแ (2542) ได฾อธิบายถึง
องคแประกอบของการท฽องเที่ยวในการวางแผนและพัฒนาตลาดการท฽ องเที่ยวประกอบ ด฾วย 5 
องคแประกอบ ได฾แก฽ นักท฽องเที่ยว (Tourist) การตลาดท฽องเที่ยว (Tourism Marketing) การขนส฽ง 
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(Transportation) ทรัพยากรท฽องเที่ยว (Tourism Resource) และสิ่งอํานวยความสะดวกทางการ
ท฽องเที่ยว (Tourism Facilities)  ที่มีความสัมพันธแกันเป็นวงจรดังภาพที่ 2.7 
   
 
 
 
 
  
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.7 องคแประกอบของการท฽องเที่ยว 

ที่มา: ฉลองศรี พิมลสมพงศแ. (2542) การวางแผนและพัฒนาตลาดการท฽องเที่ยว : 9 
 
  จากภาพที่ 2.1 สรุปได฾ดังนี้ 
    1) นักท฽องเที่ยว เป็นองคแประกอบที่สําคัญที่สุดในการท฽องเที่ยว และการท฽องเที่ยวแห฽ง
ประเทศไทยได฾มีการแบ฽งประเภทของนักท฽องเที่ยวออกเป็น 6 ประเภท คือ 
    1.1) นักท฽องเที่ยวระหว฽างประเทศ (International visitor) หมายถึง บุคคลที่มิได฾พา
นักถาวรในราชอาณาจักรไทย 
    1.2) นักท฽องเที่ยวระหว฽างประเทศค฾างคืน ( International tourist) หมายถึง 
นักท฽องเที่ยว ระหว฽างประเทศที่เข฾ามาในราชอาณาจักรไทยแต฽ละครั้ง อย฽างน฾อย 1 คืน แต฽ไม฽เกิน 60 วัน 
    1.3) นักท฽องเที่ยวระหว฽างประเทศที่ไม฽ได฾ค฾างคืน ( International excursionist) 
หมายถึง นักท฽องเที่ยวระหว฽างประเทศท่ีเข฾ามาอยู฽ในราชอาณาจักรไทยแต฽ละครั้งโดยมิได฾ค฾างคืน 
    1.4) นักท฽องเที่ยวภายในประเทศ (Domestic visitor) หมายถึง บุคคลทุกสัญชาติที่มีที่
พํานักอาศัยถาวรอยู฽ในราชอาณาจักรไทย และเดินทางไปยังสถานที่หนึ่งในอีกจังหวัดหนึ่ ง ซึ่งมิได฾ เป็นถิ่น
ที่อยู฽ประจํา 
    1.5) นักท฽องเที่ยวภายในประเทศที่ค฾างคืน (Domestic tourist) หมายถึง นักท฽องเที่ยว
ภายในประเทศที่ไปค฾างคืนนอกที่พํานักอาศัยอยู฽ในปใจจุบันแต฽ละครั้งอย฽างน฾อย 1 คืน 
     1.6) นักท฽องเที่ยวภายในประเทศที่ไม฽ได฾ค฾างคืน (Domestic excursionist) หมายถึง
นักท฽องเที่ยวภายในประเทศที่มิได฾พักค฾างคืนในที่พํานักนอกเหนือที่พํานักในปใจจุบัน 
   2) การตลาดท฽องเที่ยว หมายถึง ความพยายามที่จะทําให฾นักท฽องเที่ยวกลุ฽มเปูาหมายเดิน
ทางเข฾ามาท฽องเที่ยวในแหล฽งท฽องเที่ยว แล฾วใช฾บริการสิ่งอํานวยความสะดวก ในการท฽องเที่ยว และบริการ
การท฽องเที่ยวในแหล฽งท฽องเที่ยวนั้นๆ ถือเป็นองคแประกอบที่ 2 โดยการตลาดท฽องเที่ยวสามารถทําได฾ 2 
รูปแบบคือ 

นักท่องเที่ยว 

การตลาดท่องเที่ยว การขนส่ง (Transportation) 

ทรัพยากรท่องเท่ียว 

สิ่งอานวยความทางการท่องเที่ยว 
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     2.1) การให฾บริการข฾อมูลข฽าวสารการท฽องเที่ยว หมายถึง การให฾ความรู฾และรายละเอียด
เกี่ยวกับสถานที่ท฽องเที่ยวนั้นๆ เช฽น ทรัพยากรท฽องเที่ยว สิ่งอํานวยความสะดวกทางการท฽องเที่ยว และ
บริการท฽องเที่ยว 
     2.2) การโฆษณาและประชาสัมพันธแการท฽องเที่ยว หมายถึง การสื่อสารข฾อมูลข฽าวสาร
ท฽องเที่ยวไปยังนักท฽องเที่ยวกลุ฽มเปูาหมายโดยผ฽านสื่อต฽างๆ เช฽น โทรทัศนแ วิทยุ นิตยสารหนังสือพิมพแ 
จดหมาย เป็นต฾น เพ่ือเชิญชวน กระตุ฾นเร฽งเร฾าให฾นักท฽องเที่ยวกลุ฽มเปูาหมายเดินทางเข฾ามาท฽องเที่ยวยัง
แหล฽งท฽องเที่ยว 
   3) การขนส฽ง หมายถึง การจัดให฾มีการเคลื่อนย฾ายนักท฽องเที่ยวด฾วยยานพาหนะประเภท
ต฽างๆ จากภูมิลําเนาไปยังแหล฽งท฽องเที่ยวที่ต฾องการ และกลับสู฽ภูมิลําเนา กล฽าวได฾ว฽าเป็นการเคลื่อนย฾าย 
คนหรือสิ่งของจากสถานที่แห฽งหนึ่งไปยังสถานที่อีกแห฽งหนึ่ง ประเภทของการขนส฽งแบ฽งออกเป็น 4 
ประเภท คือ การขนส฽งทางรถยนตแ การขนส฽งทางรถไฟ การขนส฽งทางเรือ และการขนส฽งทางเครื่องบิน 
       4) ทรัพยากรท฽องเที่ยว หมายถึง สิ่งดึงดูดความสนใจของนักท฽องเที่ยว ให฾เกิดการเดินทาง
ไปเยือนหรือไปท฽องเที่ยว และนับได฾ว฽าสินค฾าทางการท฽องเที่ยวถือเป็นองคแประกอบที่ 4 โดยการท฽องเที่ยว
แห฽งประเทศไทยได฾แบ฽งทรัพยากรท฽องเที่ยวออกเป็น 3 ประเภท คือ 
    ประเภทที่ 1 ทรัพยากรท฽องเที่ยวประเภทธรรมชาติ เป็นแหล฽งที่มีความงามตาม
ธรรมชาติสามารถดึงดูดให฾คนไปเยือน หรือไปท฽องเที่ยวยังพ้ืนที่ 
     ประเภทที่ 2 ทรัพยากรท฽องเที่ยวประเภทประวัติศาสตรแ โบราณสถานและโบราณวัตถุ
เป็นแหล฽งท฽องเที่ยวที่มนุษยแสร฾างขึ้นตามความประสงคแหรือประโยชนแของมนุษยแเองทั้งที่เป็นมรดกในอดีต 
และที่สร฾างเพ่ิมเติมในปใจจุบัน แต฽มีผลดึงดูดให฾นักท฽องเที่ยวไปเยือนหรือไปท฽องเที่ยว ยังพ้ืนที่นั้น เช฽น 
พระราชวัง ศาสนสถาน ชุมชนโบราณ พิพิธภัณฑแ กําแพงเมือง อุทยานประวัติศาสตรแ อนุสาวรียแ อนุสรณแ
สถาน เป็นต฾น 
    ประเภทที่ 3 ทรัพยากรท฽องเที่ยวประเภทศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและกิจกรรม เป็น
แหล฽งท฽องเที่ยวที่มนุษยแสร฾างขึ้นในรูปแบบของการดําเนินชีวิตของผู฾คนในสังคม ซึ่งปฏิบัติยึดถือสืบทอดต฽อ
กันมา ตลอดจนกิจกรรมต฽างๆ ที่มีผลต฽อการดึงดูดใจให฾นักท฽องเที่ยวไปเยือนหรือไปท฽องเที่ยวยังพ้ืนที่นั้น 
เช฽น สภาพชีวิตในชนบท หมู฽บ฾านชาวเขา ตลาดน้ํา ศูนยแวัฒนธรรม สวนสนุก การแสดงสินค฾าพ้ืนบ฾าน การ
แข฽งขันกีฬา งานเทศกาลประเพณีต฽างๆ เป็นต฾น 
    5) สิ่งอํานวยความสะดวกทางการท฽องเที่ยว ถือเป็นองคแประกอบสุดท฾าย หมายถึง อุปกรณแ
ที่จําเป็นในการตอบสนองความต฾องการของนักท฽องเที่ยวในการท฽องเที่ยวเพ่ือให฾การเดินทางท฽องเที่ยวที่มี
ความสะดวกสบายและปลอดภัยโดยสิ่งอํานวยความสะดวกในการท฽องเที่ยวสามารถแบ฽งออกได฾ เป็น 2 
ประเภท ได฾แก฽ 
     5.1) สิ่งอํานวยความสะดวกทางการท฽องเที่ยวโดยตรง เป็นสิ่งอํานวยความสะดวก
ทางการท฽องเที่ยวที่ เกิดขึ้นเพ่ือรองรับการเดินทางเข฾ามาท฽องเที่ยวของนักท฽องเที่ยวโดยเฉพาะ 
ประกอบด฾วย 2 อย฽างคือ  1) การอํานวยความสะดวกในการเข฾าและออกประเทศ เป็นการอํานวยความ
สะดวกในการผ฽านเข฾าและออกของนักท฽องเที่ยว และ 2) การให฾บริการท฽องเที่ยว เป็นการให฾บริการความ
สะดวกในระหว฽างการท฽องเที่ยวของนักท฽องเที่ยวโดยเฉพาะ ได฾แก฽ การให฾บริการ 5 ประเภท คือ บริการที่
พักแรม บริการขนส฽งภายในแหล฽งท฽องเที่ยว บริการอาหารและบันเทิง บริ การจาหน฽ายสินค฾าที่ระลึก 
บริการนําเที่ยวและมัคคุเทศกแ 
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     5.2) สิ่งอํานวยความสะดวกทางการท฽องเที่ยวโดยอ฾อม เป็นสิ่งอํานวยความสะดวก
ทางการท฽องเที่ยวที่มีอยู฽ในประเทศแล฾ว แม฾จะไม฽มีการท฽องเที่ยว รัฐบาลก็ต฾องมีสิ่งอํานวยความสะดวก
เหล฽านี้แก฽ประชาชน ส฽วนการให฾บริการแก฽นักท฽องเที่ยวถือเป็นผลพลอยได฾ ประกอบด฾วยสิ่งอํานวยความ
สะดวก 3 ด฾าน คือ 
      5.2.1) ด฾านสาธารณูปโภค และสาธารณูปการ หมายถึง อํานวยความสะดวกที่
จําเป็นต฽อการยังชีพของประชาชน เพ่ือให฾ประชาชนได฾รับความสะดวกสบายในความเป็นอยู฽ และส฽งผล
เป็นประโยชนแแก฽นักท฽องเที่ยวด฾วย ได฾แก฽ การสื่อสาร การไฟฟูา การประปา การคมนาคม การสุขาภิบาล 
การศึกษา และการสาธารณสุข 
      5.2.2) ด฾านความปลอดภัย หมายถึง อํานวยความสะดวกท่ีรัฐบาลให฾ความปลอดภัย
ทั้งร฽างกาย ทรัพยแสิน การเดินทางแก฽ประชาชนและนักท฽องเที่ยว ด฾วยการปูองกันและปราบปราม
อาชญากรรม และความเดือดร฾อนต฽างๆ ที่จะเกิดขึ้น เช฽น การโจรกรรม ปล฾นชิงทรัพยแสิน การก฽อความไม฽
สงบ และความปลอดภัยจากบริการท฽องเที่ยว เป็นต฾น 
      5.2.3) ด฾านอ่ืนๆ หมายถึง อํานวยความสะดวกที่เสริม หรือสนับสนุนเพ่ิมความ
สะดวกสบายแก฽นักท฽องเที่ยว เช฽น การบริการแลกเปลี่ยนเงินตราต฽างประเทศ การบริการเสริมความงาม 
และการรักษาพยาบาล การศึกษาลักษณะการท฽องเที่ยวและองคแประกอบของการท฽องเที่ยวนั้นทําให฾ทราบ
ถึงวัตถุประสงคแของการไปท฽องเที่ยว 
  5.1.1.3 อุตสาหกรรมการท่องเที่ยว 
     อุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว หมายถึง การจัดกิจกรรมของหน฽วยงานภาครัฐบาล และ
หน฽วยงานภาคธุรกิจต฽างๆ ของภาคเอกชน ที่จัดขึ้นเพ่ือตอบสนองความต฾องการของนักท฽องเที่ยว หรือ 
หน฽วยธุรกิจ หรือ องคแกรอ่ืนๆ ที่จัดขึ้นเพ่ืออํานวยความสะดวก และจัดบริการให฾แก฽นักท฽องเที่ยว จาก
ความหมายดังกล฽าวแล฾ว อุตสาหกรรมท฽องเที่ยวจึงมีขอบข฽ายกว฾างขวางครอบคลุมหน฽วยธุรกิจและองคแกร
อ่ืนๆ ในทางด฾านเศรษฐกิจโดยส฽วนรวม อุตสาหกรรมการท฽องเที่ยวจึงเกี่ยวข฾องกับ การซื้อการขาย การ
สร฾างผลผลิตและบริการต฽างๆ แก฽นักท฽องเที่ยว กล฽าวคือการประกอบกิจกรรมด฾วยการนาปใจจัยการผลิต
ต฽างๆ มาผลิตบริการอย฽างใดอย฽างหนึ่งด฾านการท฽องเที่ยว ที่ก฽อให฾เกิดความสะดวกสบายหรือความพึงพอใจ 
และขายบริการด฾านการท฽องเที่ยวนั้นให฾แก฽ผู฾เยี่ยมเยือน 
   Collier and Harraway (1997) ได฾อธิบายถึง อุตสาหกรรมการท฽องเที่ยวมีองคแประกอบที่
สําคัญ 4 ส฽วน คือ 1) การขนส฽ง (Transportation) โดยการขนส฽งทําให฾นักท฽องเที่ยวสามารถเดินทางจากที่
พักไปยังแหล฽งท฽องเที่ยว ประกอบด฾วยการขนส฽งทางบก ทางน้ําและทางอากาศ  2) ที่ พัก 
(Accommodation) ที่พักมีหลายประเภท เช฽น โรงแรม รีสอรแท แตกต฽างออกไปตามวัตถุประสงคแของ
ผู฾ประกอบการ รสนิยมของนักท฽องเที่ยว และสภาพแวดล฾อมของแหล฽งท฽องเที่ยว 3) สิ่งดึงดูดใจ กิจกรรม 
และสิ่งอํานวยความสะดวกในการบริการต฽างๆ (Attractions Activities and Ancillary services) เพ่ือ
ความเพลิดเพลินบันเทิงใจและความสนุกสนานในการเดินทางท฽องเที่ยว การจัดกิจกรรมต฽างๆ เพ่ือ
ตอบสนองความต฾องการของนักท฽องเที่ยว และเพ่ือให฾เกิดความประทับใจในสิ่งอํานวยความสะดวกในการ
บริการ 4) การขาย (Sales) โดยการขายทําให฾เกิดการกระจายการให฾บริการด฾านการท฽องเที่ยวจากผู฾ผลิต
ไปสู฽ผู฾บริโภคหรือนักท฽องเที่ยว หน฽วยธุรกิจที่เกี่ยวข฾องกับการขาย เช฽น ผู฾ขายส฽ง บริการด฾านการท฽องเที่ยว 
(Tour Operator) ตัวแทนการจัดการเดินทาง (Travel Agents) 
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    ประเภทของสินค฾าอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยวแบ฽งออกเป็น 4 ประเภท โดยจําแนกตาม
ลักษณะเฉพาะดังต฽อไปนี้ (ความหมายและความสําคัญของการท฽องเที่ยว, ออนไลนแ, 2553) 
     1) เป็นสินค฾าที่จับต฾องไม฽ได฾ (Intangible Goods) สินค฾าของอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว
คือการให฾บริการ ผู฾บริโภคหรือผู฾มาเยี่ยมเยือนไม฽สามารถจับต฾องหรือสัมผัสได฾ ผู฾มาเยี่ยมเยือนเพียงแต฽
ได฾รับความพึงพอใจจากสิ่งที่เห็นหรือสิ่งที่ได฾รับเท฽านั้น บุคลากรที่ทางานในภาคอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว
จึงมีความสําคัญอย฽างมาก 
     2) เป็นสินค฾าที่ไม฽มีการเคลื่อนที่ไปหาผู฾บริโภค ผู฾บริโภคต฾องเดินทางไปซื้อสินค฾า และ
บริการ ณ สถานที่ผลิตนั้นเอง ซึ่งหมายถึงสถานที่ที่มีทรัพยากรการท฽องเที่ยวต฽างๆ 
     3) เป็นสินค฾าที่ไม฽สูญสลาย โดยเป็นสินค฾าและบริการที่สามารถนํากลับมาใช฾ได฾อีกหลาย
ครัง้ ในบางครั้งต฾องดูแลรักษาและบํารุงให฾คงอยู฽ในสภาพที่ดีและเสียหายน฾อยที่สุด 
     4) เป็นสินค฾าที่เปลี่ยนหรือไม฽เปลี่ยนกรรมสิทธิ์ก็ได฾ เนื่องจากสินค฾าในอุตสาหกรรมการ
ท฽องเที่ยวมีหลากหลายรูปแบบ มีทั้งที่ เมื่อผู฾ เยี่ยมเยือนได฾ซื้อสินค฾าแล฾ว สินค฾าบางประเภทมีการ
เปลี่ยนแปลงกรรมสิทธิ์ อาทิ อาหาร และของที่ระลึก เป็นต฾น แต฽บางประเภทเพียงแค฽ได฾สิทธิ์ ในการใช฾ 
หรือชม อาทิ การจ฽ายค฽าห฾องโรงแรม ไม฽ใช฽การได฾เป็นเจ฾าของห฾อง เพียงแต฽ได฾สิทธิ์ในการเข฾าพักตาม
ระยะเวลาที่ตกลง และโดยเฉพาะสินค฾าประเภทบริการ อาทิ รอยยิ้ม ความช฽วยเหลือการดูแล ผู฾เยี่ยม
เยือนเพียงแต฽ได฾รับบริการเหล฽านั้นในระยะเวลาใดเวลาหนึ่งไม฽ได฾เป็ นเจ฾าของ องคแประกอบของ
อุตสาหกรรมการท฽องเที่ยวแบ฽งออกได฾เป็น 2 ประเภท คือ (1.) องคแประกอบหลัก และ(2.) องคแประกอบ
เสริม โดยองคแประกอบหลัก คือองคแประกอบที่เก่ียวข฾องโดยตรงกับนักท฽องเที่ยว ได฾แก฽ สิ่งดึงดูดใจทางการ
ท฽องเที่ยว ธุรกิจการคมนาคมขนส฽ง ธุรกิจที่พักแรม ธุรกิจร฾านอาหารและภัตตาคาร ธุรกิจนําเที่ยวและ
มัคคุเทศกแ และองคแประกอบเสริม คือ องคแประกอบที่สนับสนุนกิจกรรมการท฽องเที่ยว ได฾แก฽ ธุรกิจจา
หน฽ายสินค฾าที่ระลึก ธุรกิจการเดิน ทางท฽องเที่ยวเพ่ือจัดประชุมสัมมนา MICE (Meeting Incentive 
Convention and Exhibition) การบริการข฽าวสารข฾อมูล การอํานวยความสะดวกทางด฾านความ
ปลอดภัย การอํานวยความสะดวกในการเข฾า-ออกเมือง 
  5.1.1.4 รูปแบบของการท่องเที่ยว 
    การท฽องเที่ยวมีอยู฽หลายรูปแบบตามพฤติกรรมการพักผ฽อนของแต฽ละบุคคล ซึ่งลักษณะ
ตัวเลือกของการท฽องเที่ยวแต฽ละรูปแบบมีลักษณะแตกต฽าง กันออกไป องคแการท฽องเที่ยวโลก 
(www.unwto.org) อ฾างถึงใน วารัชยแ มัธยมบุรุษ (ออนไลนแ, 2553) ได฾มีการกําหนดรูปแบบการท฽องเที่ยว 
ได฾ 3 รูปแบบหลักได฾แก฽ 1. รูปแบบการท฽องเที่ยวในแหล฽งธรรมชาติ (Natural Based Tourism) 2. 
รูปแบบการท฽องเที่ยวในแหล฽งวัฒนธรรม (Cultural Based Tourism) และ3. รูปแบบการท฽องเที่ยวใน
ความสนใจพิเศษ (Special Interest Tourism) ซ่ึงแต฽ละรูปแบบสามารถสรุปได฾ดังน้ี 
   1) รูปแบบการท฽องเที่ยวในแหล฽งธรรมชาติ (Natural Based Tourism) ประกอบด฾วย 
     1.1) การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ (Ecotourism) หมายถึง การท฽องเที่ยวในแหล฽งธรรมชาติที่
มีเอกลักษณแเฉพาะถิ่น และแหล฽งวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับระบบนิเวศ โดยมีกระบวนการเรียนรู฾ร฽วมกัน
ของผู฾ที่เกี่ยวข฾องภายใต฾การจัดการสิ่งแวดล฾อม และการท฽องเที่ยวอย฽างมีส฽วนร฽วมของท฾องถิ่นเพ่ือมุ฽งเน฾นให฾
เกิดจิตสํานึกต฽อการรักษาระบบนิเวศ 
     1.2) การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศทางทะเล (Marine Ecotourism) หมายถึง การท฽องเที่ยว
อย฽างมีความรับผิดชอบในแหล฽งธรรมชาติทางทะเลที่มีเอกลักษณแเฉพาะถิ่น และแหล฽งท฽องเที่ยวที่เกี่ยวข฾อง
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กับระบบนิเวศทางทะเล โดยมีกระบวนการเรียนรู฾ร฽วมกันของผู฾ที่เกี่ยวข฾องภายใต฾การจัดการสิ่งแวดล฾อม 
และการท฽องเที่ยวอย฽างมีส฽วนร฽วมของท฾องถิ่น เพ่ือมุ฽งให฾เกิดจิตสํานึกต฽อการรักษาระบบนิเวศอย฽างยั่งยืน 
     1.3) การท฽องเที่ยวเชิงธรณีวิทยา (Geo-tourism) หมายถึง การท฽องเที่ยวในแหล฽ง
ธรรมชาติที่เป็นหินผา ลานหินทราย อุโมงคแโพรง ถ฾าน้ําลอด ถ฾าหินงอกหินย฾อย เพ่ือดูความงามของภูมิ
ทัศนแที่มีความแปลกของการเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่โลก ศึกษาธรรมชาติของหิน ดิน แร฽ต฽างๆ และฟอสซิล 
ได฾ความรู฾ ได฾มีประสบการณแใหม฽บนพ้ืนฐานการท฽องเที่ยวอย฽างรับผิดชอบ มีจิตสํานึกต฽อการรักษา
สภาพแวดล฾อม โดยประชาชนในท฾องถิ่นมีส฽วนร฽วมต฽อการจัดการการท฽องเที่ยว 
        1.4) การท฽องเที่ยวเชิงเกษตร (Agro Tourism) หมายถึง การเดินทางท฽องเที่ยวไปยัง
พ้ืนที่เกษตรกรรม สวนเกษตร วนเกษตร สวนสมุนไพร ฟารแมปศุสัตวแและเลี้ยงสัตวแ เพ่ือชื่นชมความ
สวยงาม ความสําเร็จและเพลิดเพลินในสวนเกษตร ได฾ความรู฾ มีประสบการณแใหม฽บนพ้ืนฐานความ
รับผิดชอบ มีจิตสํานึกต฽อการรักษาสภาพแวดล฾อมของสถานที่แห฽งนั้น  
     1.5) การท฽องเที่ยวเชิงดาราศาสตรแ (Astrological Tourism) หมายถึง การเดินทาง
ท฽องเที่ยวเพ่ือการไปชมปรากฏการณแทางดาราศาสตรแที่เกิดขึ้นในแต฽ละวาระ เช฽น สุริยุปราคา ฝนดาวตก 
จันทรุปราคา และการดูดาวจักราศีที่ปรากฏในท฾องฟูาแต฽ละเดือน เพ่ือการเรียนรู฾ระบบสุริยะจักรวาล มี
ความรู฾ ความประทับใจ ความทรงจําและประสบการณแเพ่ิมขึ้น บนพ้ืนฐานการท฽องเที่ยวอย฽างมีความ
รับผิดชอบ มีจิตสํานึกต฽อการรักษาสภาพแวดล฾อมและวัฒนธรรมท฾องถิ่น โดยประชาชนในท฾องถิ่นมีส฽วน
ร฽วมต฽อการจัดการร฽วมกันอย฽างยั่งยืน 
   2) รูปแบบการท฽องเที่ยวในแหล฽งวัฒนธรรม (Cultural Based Tourism) ประกอบด฾วย 
     2.1) การท฽องเที่ยวเชิงประวัติศาสตรแ (Historical Tourism) หมายถึง การเดินทาง
ท฽องเที่ยวไปยังแหล฽งท฽องเที่ยวทางโบราณคดีและประวัติศาสตรแ เพ่ือชื่นชมและเพลิดเพลิน ในสถานที่
ท฽องเที่ยว ได฾ความรู฾ มีความเข฾าใจต฽อประวัติศาสตรแและโบราณคดี ในท฾องถิ่นพ้ืนฐานของความรับผิดชอบ 
และมีจิตสํานึกต฽อการรักษามรดกทางวัฒนธรรม และคุณค฽าของสภาพแวดล฾อม โดยที่ประชาคมในท฾องถิ่น 
มีส฽วนร฽วมต฽อการจัดการการท฽องเที่ยว 
    2.2) การท฽องเที่ยวชมวัฒนธรรมและประเพณี (Cultural and Traditional Tourism) 
หมายถึง การเดินทางท฽องเที่ยวเพ่ือชมงานประเพณีต฽างๆ ที่ชาวบ฾านในท฾องถิ่นนั้นๆ  จัดขึ้น ได฾รับความ
เพลิดเพลินตื่นตาตื่นใจในสุนทรียะศิลป฼ เพ่ือศึกษาความเชื่อ การยอมรับนับถือ การเคารพ พิธีกรรมต฽างๆ 
และได฾รับความรู฾ มีความเข฾าใจต฽อสภาพสังคมและวัฒนธรรม มีประสบการณแใหม฽ๆ เพ่ิมขึ้นบนพ้ืนฐานของ
ความรับผิดชอบและมีจิตสํานึกต฽อการรักษาสภาพแวดล฾อมและมรดกทางวัฒนธรรม โดยประชาคมใน
ท฾องถิ่นมีส฽วนร฽วมต฽อการจัดการท฽องเที่ยว  
    2.3) การท฽องเที่ยวชมวิถีชีวิตในชนบท (Rural Tourism / Village Tourism) หมายถึง 
การเดินทางท฽องเที่ยวในหมู฽บ฾านชนบทที่มีลักษณะวิถีชีวิต และผลงานสร฾างสรรคแที่มีเอกลักษณแพิเศษมี
ความโดดเด฽นเพ่ือความเพลิดเพลินได฾ความรู฾ ดูผลงานสร฾างสรรคแ และภูมิปใญญาพ้ืนบ฾านมีความเข฾าใจใน
วัฒนธรรมท฾องถิ่น บนพ้ืนฐานของความรับผิดชอบและมีจิตสํานึกต฽อการรักษามรดกทางวัฒนธรรม และ
คุณค฽าของสภาพแวดล฾อม โดยประชาชนในท฾องถิ่นมีส฽วนร฽วมต฽อการจัดการการท฽องเที่ยว 
   3) รูปแบบการท฽องเที่ยวในความสนใจพิเศษ (Special Interest Tourism) ประกอบด฾วย   
     3.1) การท฽องเที่ยวเชิงสุขภาพ (Health Tourism) หมายถึง การท฽องเที่ยวในแหล฽ง
ธรรมชาติและแหล฽งวัฒนธรรมเพ่ือการพักผ฽อนและเรียนรู฾วิธีการรักษาสุขภาพกายใจได฾รับความเพลิน
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เพลิน และสุนทรียภาพ มีความรู฾ต฽อการรักษาคุณค฽า และคุณภาพชีวิตที่ดี มีจิตสํานึกต฽อการรักษา
สิ่งแวดล฾อมและวัฒนธรรมท฾องถิ่นโดยประชาชนในท฾องถิ่นมีส฽วนร฽วมต฽อการจัดการท฽องเที่ยวที่ยั่งยืน อนึ่ง 
การท฽องเที่ยวเชิงสุขภาพนี้บางแห฽งอาจจัดรูปแบบเป็นการท฽องเที่ยวเพ่ือสุขภาพและความงาม (Health 
Beauty and Spa) 
     3.2) การท฽องเที่ยวเชิงทัศนศึกษาและศาสนา (Edu-meditation Tourism) หมายถึง 
การเดินทางเพ่ือทัศนะศึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรู฾จากปรัชญาทางศาสนา หาความรู฾ สัจจธรรมแห฽งชีวิตมีการ
ฝึกทําสมาธิ เพื่อมีประสบการณแและความรู฾ใหม฽เพ่ิมขึ้น มีคุณค฽าและคุณภาพชีวิตที่ดีเพ่ิมขึ้น มีจิตสํานึกต฽อ
การรักษาสิ่งแวดล฾อมและวัฒนธรรมท฾องถิ่น โดยประชาชนในท฾องถิ่นมีส฽วนร฽วมต฽อการจัดการการ
ท฽องเที่ยวที่ยั่งยืน นอกจากนั้นนักท฽องเที่ยวบางกลุ฽มมุ฽งการเรียนรู฾วัฒนธรรม และภูมิปใญญาไทย เช฽น การ
ทําอาหารไทย การนวดแผนไทย รําไทย มวยไทย การช฽างและงานศิลปะ หัตถกรรมไทยรวมถึงการบังคับ
ช฾างและเป็นควาญช฾าง เป็นต฾น 
     3.3) การท฽องเที่ยวเพ่ือศึกษากลุ฽มชาติพันธุแหรือวัฒนธรรมชนกลุ฽มน฾อย ( Ethnic 
Tourism) หมายถึง การเดินทางท฽องเที่ยวเพ่ือเรียนรู฾วิถีชีวิตความเป็นอยู฽ และวัฒนธรรมของชาวบ฾าน
วัฒนธรรมของชนกลุ฽มน฾อยหรือชนเผ฽าต฽าง ๆ เช฽น หมู฽บ฾านชาวไทยโซ฽ง หมู฽บ฾านผู฾ไทย หมู฽บ฾านชาวกะเหรี่ยง 
หมู฽บ฾านชาวจีนฮ฽อ เป็นต฾น เพ่ือให฾มีประสบการณแและความรู฾ใหม฽เพ่ิมขึ้นซึ่งมีคุณค฽า และคุณภาพชีวิตที่ดี
เพ่ิมขึ้นมีจิตสํานึกต฽อการรักษาสิ่งแวดล฾อมและวัฒนธรรมท฾องถิ่น โดยประชาชนในท฾องถิ่นมีส฽วนร฽วมต฽อ
การจัดการการท฽องเที่ยวที่ยั่งยืน  
     3.4) การท฽องเที่ยวเชิงกีฬา (Sports Tourism) หมายถึง การเดินทางท฽องเที่ยวเพ่ือ 
เล฽นกีฬาตามความถนัดความสนใจในประเภทกีฬา เช฽น กอลแฟ ดําน้ํา ตกปลา สนุ฿กเกอรแ กระดานโต฾คลื่น 
สกีน้ํา เป็นต฾น ให฾ได฾รับความเพลิดเพลิน ความสนุกสนานตื่นเต฾น ได฾รับประสบการณแและความรู฾ใหม฽
เพ่ิมขึ้น มีคุณค฽าและคุณภาพชีวิตที่ดีเพ่ิมขึ้น มีจิตสํานึกต฽อการรักษาสิ่งแวดล฾อมและวัฒนธรรมท฾องถิ่น 
โดยประชาชนในท฾องถิ่นมีส฽วนร฽วมต฽อการจัดการการท฽องเที่ยวที่ยั่งยืน 
     3.5) การท฽องเที่ยวแบบผจญภัย (Adventure Travel) หมายถึง การเดินทางท฽องเที่ยว
ไปยังแหล฽งท฽องเที่ยวทางธรรมชาติที่มีลักษณะพิเศษ ที่นักท฽องเที่ยวเข฾าไปเที่ยวแล฾วได฾รับความสนุกสนาน
ตื่นเต฾น หวาดเสียว ผจญภัย มีความทรงจํา ความปลอดภัย และได฾ประสบการณแใหม฽ 
     3.6) การท฽องเที่ยวแบบโฮมสเตยแ และฟารแมสเตยแ (Home Stay & Farm Stay) 
หมายถึง นักท฽องเที่ยวกลุ฽มที่ต฾องการใช฾ชีวิตใกล฾ชิดกับครอบครัวในท฾องถิ่นที่ไปเยือน เพ่ือการเรียน รู฾ภูมิ
ปใญญาท฾องถิ่นและวัฒนธรรมท฾องถิ่น ได฾รับประสบการณแในชีวิตเพ่ิมขึ้น โดยมีจิตสํานึกต฽อ การรักษา
สิ่งแวดล฾อมและวัฒนธรรมท฾องถิ่น เป็นการจัดการท฽องเที่ยวอย฽างมีส฽วนร฽วมของชุมชนในท฾องถิ่นที่ ยั่งยืน   
     3.7) การท฽องเที่ยวพานักระยะยาว (Long Stay) หมายถึง กลุ฽มผู฾ใช฾ชีวิตในบั้นปลาย
หลังเกษียณอายุจากการทํางานที่ต฾องการมาใช฾ชีวิตต฽างแดนเป็นหลัก เพ่ือเพ่ิมปใจจัยที่ห฾าของชีวิต คือ การ
ท฽องเที่ยวโดยเดินทางท฽องเที่ยวต฽างประเทศเฉลี่ย 3-4 ครั้งต฽อปี คราวละนานๆอย฽างน฾อย 1 เดือน 
     3.8) การท฽องเที่ยวแบบให฾รางวัล (Incentive Travel) หมายถึง การจัดนาเที่ยวให฾แก฽
กลุ฽มลูกค฾าของบริษัทท่ีประสบความสําเร็จ (มีความเป็นเลิศ) ในการขายสินค฾านั้นๆ ตามเปูาหมายหรือเกิน
เปูาหมาย เช฽น กลุ฽มผู฾แทนบริษัทจําหน฽ายรถยนตแ ผู฾แทนบริษัทจาหน฽ายเครื่องไฟฟูา ผู฾แทนบริษัทจําหน฽าย
เครื่องสําอางจากภูมิภาคหรือจังหวัดต฽างๆ ที่สามารถขายสินค฾าประเภทนั้นได฾มากตามที่บริษัทผู฾แทน
จําหน฽ายในประเทศตั้งเปูาหมายไว฾เป็นการให฾รางวัล โดยการจัดนําเที่ยว และออกค฽าใช฾จ฽ายในการเดินทาง 
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ค฽าพักแรมและค฽าอาหารระหว฽างการเดินทางให฾กับผู฾ร฽วมเดินทาง เป็นการจัดรายการพักแรมตั้งแต฽ 2-7 วัน 
เป็นรายการนําเที่ยวชมสถานท฽องเที่ยวที่ต฽าง ๆ อาจเป็นรายการนาเที่ยวแบบผสมผสาน หรือรายการนํา
เที่ยวในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 
     3.9) การท฽องเที่ยวเพ่ือการประชุม หรือ MICE (Meeting Incentive Convention 
and Exhibition) เป็นการจัดนําเที่ยวให฾แก฽กลุ฽มลูกค฾าของผู฾ที่จัดประชุม มีรายการจัดนําเที่ยวก฽อน การ
ประชุม (Pre-tour) และการจัดรายการนําเที่ยวหลังการประชุม (Post-tour) โดยการจัดรายการท฽องเที่ยว
ในรูปแบบต฽าง ๆ ไปทั่วประเทศ เพ่ือบริการให฾กับผู฾เข฾าร฽วมประชุมโดยตรง หรือสําหรับผู฾ที่ร฽วมเดินทางกับ
ผู฾ประชุม (สามีหรือภรรยา) อาจเป็นรายการท฽องเที่ยววันเดียว หรือรายการเที่ยวพักค฾างแรม 2 - 4 วัน 
โดยคิดราคาแบบเหมารวมค฽าอาหารและบริการท฽องเที่ยว 
     3.10) การท฽องเที่ยวแบบผสมผสานเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่ผู฾จัดการการท฽องเที่ยวคัดสรร
รูปแบบการท฽องเที่ยวที่กล฽าวมาแล฾วข฾างต฾น นํามาจัดรายการนําเที่ยวเพ่ือให฾นักท฽องเที่ยวได฾รับความ
แตกต฽างระหว฽างการเดินทางท฽องเที่ยวในระยะยาวนานตั้งแต฽ 2 - 7 วัน หรือมากกว฽านั้น เช฽น การ
ท฽องเที่ยวเชิงนิเวศและเกษตร (Eco–agro Tourism) การท฽องเที่ยวเชิงเกษตรและประวัติศาสตรแ (Agro-
historical Tourism) การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศและผจญภัย (eco-adventure travel) การท฽องเที่ยวเชิง
ธรณีวิทยาและประวัติศาสตรแ (Geo- historical Tourism) การท฽องเที่ยวเชิงเกษตรและวัฒนธรรม (Agro-
cultural Tourism) เป็นต฾น 
  5.1.1.5 ความหมายและองค์ประกอบของการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ 
       1) ความหมายของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ Ecotourism เป็นคาที่เกิดใหม฽ในวงการ
อุตสาหกรรมท฽องเที่ยว โดยนาคา 2 คามารวมกัน ได฾แก฽ Eco และ Tourism คาว฽า Eco แปลตามรูปศัพทแ
ว฽า บ฾านหรือที่อยู฽อาศัย ส฽วน Tourism แปลว฽า การท฽องเที่ยว Ecotourism จึงแปลว฽า การท฽องเที่ยวที่
เกี่ยวกับที่อยู฽อาศัย หมายความถึง การท฽องเที่ยวที่เน฾นในด฾านสิ่งแวดล฾อมอันเป็นที่อยู฽อาศัยของสิ่งมีชีวิต
ต฽าง ๆ ทั้งพืช สัตวแ และมนุษยแ ส฽วนคาว฽า นิเวศ ซึ่งเป็นคําภาษาสันสกฤตที่นํามาใช฾ในภาษาไทย แปลว฽า 
บ฾านหรือที่อยู฽อาศัยเช฽นกัน ฉะนั้นการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศจึงเป็นศัพทแบัญญัติที่มีความหมายตรงกับคําใน
ภาษาอังกฤษอย฽างเหมาะสมเพ่ือขยายความหมายของการท฽องเที่ยวเชิงนิ เวศให฾ชัดเจนยิ่ งขึ้น 
(ราชบัณฑิตยสถาน,2525) 
     การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศเป็นเพียงรูปแบบหนึ่งของการท฽องเที่ยวแบบยั่งยืน (Sustainable 
Tourism) ที่มีลักษณะพิเศษเป็นของตัวเอง และแตกต฽างไปจากการท฽องเที่ยวในรูปแบบอื่น สรุปได฾ดังนี้ 
       1.1) การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการท฽องเที่ยวที่อาศัยธรรมชาติเป็นฐาน (Nature 
Based Tourism) เช฽น แหล฽งท฽องเที่ยวประเภทอุทยาน วนอุทยาน เกาะแก฽ง และชายทะเล เป็นต฾น แต฽
อาจหมายรวมถึง ศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตรแ และวิถีชีวิตของคนท฾องถิ่นหากสิ่งเหล฽านี้ปรากฏอยู฽ใน
หรือเก่ียวข฾องกับระบบนิเวศธรรมชาติ 
     1.2) การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการท฽องเที่ยวที่ก฽อให฾เกิดผลกระทบต฽อระบบนิเวศน฾อย
หรือต่ํา หรือไม฽มีผลกระทบต฽อวิถีทางธรรมชาติและวัฒนธรรมท฾องถิ่นจนทําให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงไป
ในทางลบ เพราะฉะนั้นการปูองกันและควบคุมผลกระทบอันเกิดจากการท฽องเที่ยว จึงเป็นหัวใจสําคัญของ
การบริหารจัดการ เช฽น ไม฽เน฾นปริมาณนักท฽องเที่ยวไม฽ สนับสนุนให฾มีการพัฒนาสิ่งอํานวยความสะดวกเกิน
ความจําเป็น เน฾นธรรมชาติและองคแประกอบของธรรมชาติเป็นสิ่งดึงดูด เป็นต฾น 
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     1.3) การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการท฽องเที่ยวที่เปิดโอกาสให฾ผู฾มาเยือนได฾สัมผัส เรียนรู฾
และเข฾าใจธรรมชาติและองคแประกอบธรรมชาติ (รวมทั้งศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตรแ และวิถีชีวิตของคน
ท฾องถิ่น) ตลอดจนผลกระทบของมนุษยแที่มีต฽อระบบนิเวศ เพ่ือให฾นักท฽องเที่ยวมีพฤติกรรมด฾านสิ่งแวดล฾อม
ในเชิงบวก เพราะฉะนั้นการจัดระบบบริการข฾อมูลและการสื่อความหมายธรรมชาติ รวมทั้งการเพ่ิมพูน
ศักยภาพของมัคคุเทศกแจึงเป็นเรื่องสําคัญลําดับต฾น 
     1.4) การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ เป็นการท฽องเที่ยวที่สนับสนุนให฾ชุมชนท฾องถิ่นเข฾ามามี
บทบาทในการคิด (วางแผน) การทํา (ปฏิบัติหรือดําเนินการ) และการติดตามตรวจสอบประเมินผล 
ร฽วมกับผู฾เกี่ยวข฾องส฽วนอ่ืนๆ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน พร฾อมได฾รับผลตอบแทนในเชิงเศรษฐกิจ เพ่ือ
ยกระดับรายได฾และคุณภาพชีวิตของท฾องถิ่นด฾วยความเหมาะสม เป็นธรรม (สมชัย เบญจชย,2548 ) 
องคแกรและนักวิชาการในประเทศไทยได฾มีการสรุปความหมายของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศไว฾ โดย การ
ท฽องเที่ยวแห฽งประเทศไทย (2539) ให฾คํานิยามว฽า การเดินทางไปยังสถานที่ท฽องเที่ยวแห฽งใดแห฽งหนึ่ง โดย
มีวัตถุประสงคแเพ่ือการศึกษา ชื่นชมและเพลิดเพลินไปกับทัศนียภาพธรรมชาติ สภาพสังคม วัฒนธรรม 
และชีวิตของคนในท฾องถิ่น บนพื้นฐานความรู฾และความรับผิดชอบต฽อระบบนิเวศ และบุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา 
(2542) ให฾ความหมายการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ หมายถึง การท฽องเที่ยวในแหล฽งท฽องเที่ยวธรรมชาติ โดยมี
การให฾ความรู฾แก฽ผู฾เกี่ยวข฾องและให฾ชุมชนท฾องถิ่น การสร฾างจิตสํานึก ให฾ทุกฝุายร฽วมกันรับผิดชอบต฽อระบบ
นิเวศอย฽างยั่งยืน 
   นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการในต฽างประเทศอีกจํานวนมากที่ได฾ให฾คาจํากัดความ และ
ความหมายของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศไว฾ตั้งแต฽ในอดีตจนถึงปใจจุบัน ได฾แก฽ Ceballos Lascurain (1991) 
ได฾อธิบายถึงการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศว฽า หมายถึง การท฽องเที่ยวรูปแบบหนึ่งที่เกี่ยวข฾องกับการเดินทางไปยัง
แหล฽งธรรมชาติ โดยไม฽ให฾เกิดการทาลายหรือทาความเสียหายแก฽ธรรมชาติ แต฽มีวัตถุประสงคแเพ่ือชื่นชม 
ศึกษาเรียนรู฾และเพลิดเพลินไปกับทัศนียภาพ พืชพรรณและสัตวแปุา ตลอดจนลักษณะทางวัฒนธรรมที่
ปรากฏในแหล฽งธรรมชาติเหล฽านั้น Elizabeth Boo (1991) ได฾อธิบายถึงการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศไว฾ว฽า เป็น
การท฽องเที่ยวแบบอิงธรรมชาติที่เอ้ือประโยชนแต฽อการอนุรักษแ อันเนื่องมาจากการมีเงินทุนสาหรับการ
ปกปูองดูแลรักษาพ้ืนที่ และมีการสร฾างงานให฾กับชุมชนหรือท฾องถิ่น พร฾อมทั้งให฾การศึกษาและสร฾าง
จิตสํานึกด฾านสิ่งแวดล฾อม The Ecotourism Society (1991) ได฾อธิบายถึงการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศไว฾ว฽า 
เป็นการเดินทางไปเยือนแหล฽งธรรมชาติ โดยมีวัตถุประสงคแเพ่ือการเรียนรู฾ถึงวัฒนธรรมและประวัติศาสตรแ
ด฾วยความระมัดระวัง ไม฽ให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงหรือทําลายคุณค฽าของระบบนิเวศ และในขณะเดียวกันก็
ช฽วยสร฾างโอกาสทางเศรษฐกิจที่ส฽งผลให฾การอนุรักษแทรัพยากรธรรมชาติเกิดประโยชนแต฽อประชาชนท฾องถิ่น 
Western (1993) ได฾ปรับปรุงคําจํากัดความการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศจากคําจําจัดกัดความของ The 
Ecotourism Society ให฾สั้นและกะทัดรัด แต฽มีความหมายสมบูรณแมากขึ้น โดยกล฽าวว฽าการท฽องเที่ยวเชิง
นิเวศ หมายถึง การเดินทางท฽องเที่ยวที่รับผิดชอบต฽อแหล฽งธรรมชาติซึ่งมีการอนุรักษแสิ่งแวดล฾อม และทํา
ให฾ชีวิตความเป็นอยู฽ของประชาชนท฾องถิ่นดีขึ้น The Common Wealth Department of Tourism 
(1994) ได฾ให฾คําจํากัดความการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศไว฾ว฽า เป็นการท฽องเที่ยวธรรมชาติที่ครอบคลุมถึงสาระ
ด฾านการศึกษา การเข฾าใจธรรมชาติสิ่งแวดล฾อม และการจัดการเพ่ือรักษาระบบนิเวศให฾ยั่งยืน คําว฽า 
ธรรมชาติสิ่งแวดล฾อมยังครอบคลุมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีท฾องถิ่นด฾วย ส฽วนคําว฽าการรักษาระบบนิเวศ
ให฾ยั่งยืนนั้น หมายถึง การปในผลประโยชนแต฽างๆ กลับสู฽ชุมชนท฾องถิ่นและการอนุรักษแทรัพยากรธรรมชาติ 
Ralph Buckley (1995) ได฾ให฾คํานิยามสั้นๆ ว฽า การท฽องเที่ยวที่อาศัยผลิตผลทางธรรมชาติ การจัดการที่
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ยั่งยืน และองคแประกอบทางการศึกษา ซึ่งมีส฽วนก฽อให฾เกิดการอนุรักษแ Costas Christ (2002) ให฾
ความหมายว฽า เป็นการท฽องเที่ยวในพ้ืนที่ธรรมชาติพร฾อมกับอนุรักษแสิ่งแวดล฾อมไปด฾วย และช฽ว ยสร฾าง
สวัสดิการให฾ชุมชนท฾องถิ่น และยังได฾กล฽าวอีกว฽า นักท฽องเที่ยวสับสนคําว฽าท฽องเที่ยวธรรมชาติกับคําว฽า
ท฽องเที่ยวเชิงนิเวศซึ่งไม฽เหมือนกัน เพราะการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศเป็นการท฽องเที่ยวที่รับผิดชอบต฽อสังคม 
และสิ่งแวดล฾อม นักท฽องเที่ยวเชิงนิเวศต฾องใช฾ธรรมชาติและปฏิบัติต฽อสัตวแปุาอย฽างยั่งยืนและยังต฾องบริจาค
เงินช฽วยเหลือเพ่ือเป็นทุนในการอนุรักษแรวมทั้งเพ่ือให฾คนในชุมชนมีฐานะดีขึ้น และองคแการสิ่งแวดล฾อมแห฽ง
สหประชาชาติ (United Nations Environment Programme - UNEP) สมาคมการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ 
(Ecotourism Society) และองคแการการท฽องเที่ยวโลก (World Tourism Organization) ให฾คํานิยามว฽า 
เป็นการท฽องเที่ยวที่ไม฽เป็นการรบกวนลักษณะทางธรรมชาติ มุ฽งหวังในด฾านการศึกษา  มีความพอใจต฽อ
ทัศนียภาพ พืชพรรณและสัตวแตามธรรมชาติ มีความเข฾าใจต฽อวัฒนธรรม ประวัติความเป็นมาของ
สิ่งแวดล฾อมทางธรรมชาติ โดยไม฽เป็นการรบกวนต฽อระบบนิเวศในขณะเดียวกันก็สร฾างโอกาสทางเศรษฐกิจ 
ที่จะทําให฾เกิดการอนุรักษแต฽อทรัพยากรของประชากรในท฾องถิ่น 
   2) องคแประกอบของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ 
     การท฽องเที่ยวแห฽งประเทศไทย (2543) ได฾กล฽าวถึง หลักที่สําคัญของการท฽อง เที่ยวเชิง
นิเวศ ประกอบด฾วย 4 องคแประกอบดังนี้ 
      1. องคแประกอบด฾านพ้ืนที่ เป็นการท฽องเที่ยวในแหล฽งท฽องเที่ยวที่เกี่ยวเนื่อง กับ
ธรรมชาติที่มีเอกลักษณแเฉพาะถิ่น รวมทั้งแหล฽งวัฒนธรรมและประวัติศาสตรแที่เกี่ยวเนื่องกับระบบนิเวศ 
(Eco-system) ในพ้ืนที่นั้นๆ 
     2. องคแประกอบด฾านการจัดการ เป็นการท฽องเที่ยวที่มีความรับผิดชอบ โดยไม฽
ก฽อให฾เกิดผลกระทบต฽อสิ่งแวดล฾อมและสังคม มีการจัดการที่ยั่งยืนครอบคลุมไปถึงการอนุรักษแทรัพยากร 
การจัดการสิ่งแวดล฾อม การปูองกันการเกิดมลพิษและมลภาวะ รวมไปถึงการควบคุมอย฽างมีขอบเขต จึงจัด
ได฾ว฽าเป็นการท฽องเที่ยวที่มีการจัดการอย฽างยั่งยืน 
     3. องคแประกอบด฾านกิจกรรมและกระบวนการ เป็นการท฽องเที่ยวที่มีกระบวนการ
เรียนรู฾ โดยมีการให฾ศึกษาเกี่ยวกับสภาพแวดล฾อม และระบบนิเวศของแหล฽งท฽องเที่ยว เป็นการเพ่ิมพูน
ความรู฾ ประสบการณแ ความประทับใจ เพือ่สร฾างความตระหนักและปลูกจิตสํานึกที่ถูกต฾องต฽อนักท฽องเที่ยว 
ประชาชนภายในท฾องถิ่น และผู฾ประกอบการที่เก่ียวข฾อง 
     4. องคแประกอบด฾านการมีส฽วนร฽วม เป็นการท฽องเที่ยวที่มีการคํานึงถึงการมี ส฽วน
ร฽วมของชุมชนและประชาชนท฾องถิ่น และผู฾ประกอบการในการมีส฽วนร฽วมในทางความคิดวางแผน ปฏิบัติ
ตามแผน การติดตามตรวจสอบ ตลอดจนร฽วมบํารุงรักษาทรัพยากรการท฽องเที่ยว อันจะก฽อให฾เกิด
ผลประโยชนแในท฾องถิ่น ทั้งการกระจายรายได฾ การยกระดับคุณภาพชีวิต และการได฾รับผลตอบแทนเพ่ือ
กลับมาบํารุงรักษา และจัดการแหล฽งท฽องเที่ยวด฾วย 
      องคแประกอบสําคัญของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศจากสถาบันการท฽องเที่ยวเพ่ือการ
อนุรักษแสิ่งแวดล฾อมได฾ ให฾ลักษณะสําคัญของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศว฽ามีหลักการพ้ืนฐาน 5 อย฽าง โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
      1. ต฾องอยู฽บนพ้ืนที่ฐานของธรรมชาติ (Nature Based Tourism) หมายถึง ต฾อง
เจาะจงเรื่องชีววิทยา ลักษณะกายภาพของแหล฽งท฽องเที่ยวธรรมชาติ และวัฒนธรรม ศึกษาเรื่องการ
อนุรักษแ การวางแผน การพัฒนา การจัดการด฾านท฽องเที่ยว เพราะท้ังหมดเป็นพื้นฐานอยู฽กับธรรมชาติ 
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      2. ต฾องทําให฾ระบบนิเวศยั่งยืน (Ecological Sustainable Tourism) หมายถึง เป็น
การท฽องเที่ยวที่ประกอบด฾วยเศรษฐกิจที่ยั่งยืน สังคมที่ยั่งยืน และสิ่งแวดล฾อมยั่งยืน การทําแหล฽งท฽องเที่ยว
ยั่งยืนกุญแจสําคัญ นําไปสู฽การจัดการกิจกรรมของมนุษยแ นอกจากนี้ยังเป็น การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศอย฽าง
ยั่งยืนที่ยอมรับกันในการจัดการด฾านธรรมชาติวิทยา เป็นการพัฒนาด฾านศักยภาพในการรับรองและ
คุณภาพของแหล฽งท฽องเที่ยว ซึ่งจะทําให฾สิ่งแวดล฾อมคงอยู฽และไม฽ได฾รับความเสียหาย 
      3. การให฾การศึกษาด฾านสิ่งแวดล฾อมในระบบนิเวศ (Environmentally Educative 
Tourism) เป็นการศึกษาสิ่งแวดล฾อมและแปลความหมาย สิ่งนี้เป็นเครื่องมือสําคัญสร฾างความสนุกสนาน
และให฾ประสบการณแการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศอย฽างมีความหมาย ช฽วยดึงดูดผู฾คนที่ปรารถนาจะมีส฽วนร฽วมให฾
ปฏิบัติต฽อสิ่งแวดล฾อมอย฽างมีสํานึก โดยพัฒนาความคิด จิตใจ ความรู฾สึกชื่นชมต฽อสิ่งแวดล฾อมการศึกษามี
อิทธิพลต฽อพฤติกรรมของนักท฽องเที่ยวและชุมชน ซึ่งช฽วยให฾กิจกรรมในแหล฽งท฽องเที่ยวอยู฽ได฾อย฽างยั่งยืน 
การแปลความหมายช฽วยให฾นักท฽องเที่ยวเห็นภาพในการพิจารณาสิ่งแวดล฾อมได฾อย฽างชัดเจน ซึ่งให฾ทั้งคุณค฽า
ทางวัฒนธรรมและธรรมชาติเช฽นกัน 
      4. ต฾องให฾ชุมชนมีรายได฾ (Locally Beneficial Tourism) เป็นการให฾ชุมชนเข฾ามามี
ส฽วนร฽วม ถือว฽าไม฽เพียงแต฽ให฾ประโยชนแกับชุมชน และสิ่งแวดล฾อมเท฽านั้นแต฽ยังช฽วยพัฒนาคุณภาพของ
ประสบการณแการท฽องเที่ยว ชุมชนในท฾องถิ่นมักให฾ความร฽วมมือกับการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศด฾วยการให฾
ความรู฾ ให฾บริการ ให฾ความสะดวก และขายผลิตภัณฑแท฾องถิ่น ผลประโยชนแเหล฽านี้จะมีประโยชนแกว฽าที่การ
ท฽องเที่ยวเชิงนิเวศจะมีให฾ต฽อแหล฽งท฽องเที่ยวและสิ่งแวดล฾อม การท฽องเที่ยวเชิงนิเวศช฽วยก฽อให฾เกิดรายได฾
จากการอนุรักษแแหล฽งท฽องเที่ยว นอกเหนือไปจากผลต฽อสังคม และวัฒนธรรมท฾องถิ่น 
      5. ต฾องให฾นักท฽องเที่ยวมีความพึงพอใจ (Tourist Satisfaction) โดย ความพึงพอใจ
เป็นสิ่งที่สําคัญต฽อนักท฽องเที่ยว แมคอินทอช (McIntosh; 1995 อ฾างถึงใน Pearce. 1991) กล฽าวว฽ามนุษยแ
มี Fulfillment Needs เรื่องการท฽องเที่ยวซึ่งเรียกว฽า Travel Needs Ladder ซึ่งหมายถึง ขั้นตอนของ
ความพึงพอใจการท฽องเที่ยว เช฽น พอใจในเรื่องของความปลอดภัย พอใจในเรื่องของความมั่น คงทางสังคม
พอใจในข฾อมูลการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศที่ถูกต฾อง พอใจกับการจัดประสบการณแการท฽องเที่ยวที่เหมาะสม 
พอใจความคาดหวังที่เป็นจริงให฾กับนักท฽องเที่ยว ถึงอย฽างไรก็ตาม ความพึงพอใจควรเป็นอันดับรองจาก
การอนุรักษแ (ปิยวรรณ คงประเสริฐ, 2551) 
     จากการศึกษาแนวคิดด฾านความหมายของการท฽องเที่ยว องคแประกอบของการ
ท฽องเที่ยว อุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว รูปแบบการท฽องเที่ยว ความหมายของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ และ
องคแประกอบของการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ พบว฽า การท฽องเที่ยวตามแนวคิดขององคแกรการท฽องเที่ยวโลก คือ 
การเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง โดยมีวัตถุประสงคแอย฽างใดอย฽างหนึ่งแต฽ไม฽ใช฽เพ่ืออยู฽ประจํา โดย
องคแประกอบของการท฽องเที่ยว ประกอบไปด฾วย นักท฽องเที่ยว การตลาดการท฽องเที่ ยว การขนส฽ง 
ทรัพยากร และสิ่งอํานวยความสะดวกในการท฽องเที่ยว ซึ่งสอดคล฾องกับการขับเคลื่อนอุตสาหกรรมการ
ท฽องเที่ยวให฾เติบโตตามแนวคิดของ Collier and Harraway (1997) ที่ให฾ความสําคัญกับ การขนส฽ง ที่พัก 
กิจกรรมและสิ่งอํานวยความสะดวกในการบริการ และการขายเป็นหลัก อุตสาหกรรมการท฽องเที่ยวเป็น
สินค฾าที่จับต฾องไม฽ได฾ ไม฽มีการเคลื่อนไปหาผู฾บริโภค ดังนั้นหากต฾องการให฾ผู฾บริโภคเข฾ามาหาสินค฾าจึงต฾อง
สร฾างความดึงดูดใจ และน฽าสนใจ เพ่ือให฾เกิดความต฾องการ โดยอาศัยกิจกรรมต฽างๆ ในการท฽องเที่ยว ซึ่ง
ขึ้นอยู฽กับทรัพยากรของแหล฽งท฽องเที่ยวๆ นั้นว฽าจะดึงดูดผู฾บริโภคกลุ฽มใด เนื่องจากรูปแบบทรัพยากรใน
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พ้ืนที่ที่แตกต฽างกัน จะทําให฾รูปแบบการท฽องเที่ยวแตกต฽างกันไป และการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศก็เป็นส฽วนหนึ่ง
ของการท฽องเที่ยวในแหล฽งธรรมชาติ ที่มีระบบนิเวศเฉพาะของแต฽ละท฾องถิ่น และต฾องอาศัยการเรียนรู฾และ 
ความร฽วมมือจากทั้งชุมชนในท฾องถิ่น และนักท฽องเที่ยวเพ่ือการอนุรักษแสิ่งแวดล฾อมให฾ยั่งยืน และสร฾าง
ประสบการณแท่ีดีในการท฽องเที่ยวให฾แก฽นักท฽องเที่ยว 
  5.1.1.6 แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวกับการตลาดการท่องเที่ยว 
    การจัดการที่มุ฽งเน฾นไปสู฽ความต฾องการของนักท฽องเที่ยวโดยอาศัยการวิจัยการตลาด การ
พยากรณแ การคัดเลือกทรัพยากรการท฽องเที่ยวที่กาลังอยู฽ในความต฾องการเพ่ือให฾ธุรกิจได฾รับ ประโยชนแ
สูงสุดในการเสนอบริการแก฽นักท฽องเที่ยว ได฾สรุปแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับตลาดการท฽องเที่ยวที่สําคัญไว฾ดังนี้ 
   Victor T.C Middleton (1998) ได฾ให฾ความหมายว฽าของการตลาดท฽องเที่ยวว฽าเป็น
การศึกษาความต฾องการของนักท฽องเที่ยว (อุปสงคแ) และการจัดองคแประกอบที่สําคัญที่สามารถรองรับ
นักท฽องเที่ยวของอุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว (อุปทาน) ให฾สอดคล฾องกันโดยให฾ความสําคัญของส฽วนประสม
ทางการตลาด (Marketing Mixed) ของประเภทธุรกิจบริการ นอกจากนี้ สิทธิ์ศักดิ์ เตียงหงา (2554) ได฾
อธิบายถึง การตลาดของอุตสาหกรรมท฽องเที่ยว (Marketing for tourism Industry) ในความหมายและ
ความสําคัญของตลาดการท฽องเที่ยว ส฽วนประกอบของตลาดเพ่ือการท฽องเที่ยว การจัดลาดับความสําคัญ
ของตลาดเปูาหมาย การวิเคราะหแสถานการณแและสภาพแวดล฾อมทางการแข฽งขัน การวางแผน และการ
กําหนดกลยุทธแทางการตลาดเพ่ืออุตสาหกรรมการท฽องเที่ยว โดยมีส฽วนประกอบหลักดังนี้ 
    1. มีจุดสนใจ (Attraction) ที่นักท฽องเที่ยวจะให฾ความสนใจ โดยจุดสนใจนี้อาจเกิดขึ้น
ใหม฽หรือมีอยู฽ดั้งเดิมแล฾ว และมีความสําคัญท่ีจะดึงดูดนักท฽องเที่ยวเข฾ามาเยี่ยมชม ซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลง
ได฾ ขึ้นอยู฽กับความสนใจของนักท฽องเที่ยว 
     2. จุดหมายปลายทาง (Destination) สถานที่ท฽องเที่ยวควรเป็นจุดหมายหลักที่
นักท฽องเที่ยวให฾ความสําคัญ เช฽น เป็นประเทศหรือเมือง หรือสถานที่ที่นักท฽องเที่ยวให฾ความสําคัญ 
    3. สามารถเข฾าถึงได฾ (Accessibility) สถานที่ท฽องเที่ยวต฾องสามารถเข฾าถึงได฾สะดวก ซึ่ง
เป็นส฽วนสําคัญเป็นอย฽างมาก และหากนักท฽องเที่ยวไม฽สามารถจะเดินทางเข฾าไปถึงแหล฽งท฽องเที่ยวได฾ 
นับว฽าสถานที่ดังกล฽าวยังไม฽พร฾อมที่จะดําเนินธุรกิจการท฽องเที่ยว ความสําคัญของความสามารถเข฾าถึงได฾นี้ 
เป็นส฽วนสําคัญมากต฽อความต฾องการของนักท฽องเที่ยว และมีส฽วนที่ทาให฾ธุรกิจการท฽องเที่ยวเติบโตได฾มาก
หรือน฾อย การเดินทางสามารถใช฾ทั้งทางอากาศ ทางบก และทางน฾า 
     4. โครงสร฾างพื้นฐาน (Infrastructure) ธุรกิจการท฽องเที่ยวต฾องประกอบด฾วยโครงสร฾าง
พ้ืนฐานที่ทาให฾นักท฽องเที่ยวเข฾าสู฽พ้ืนที่ท฽องเที่ยวได฾ เช฽น ถนน สนามบิน ท฽าเรือ ฯลฯ โครงสร฾างพ้ืนฐาน
เหล฽านี้อาจมิใช฽สิ่งถาวร หรืออาจทําขึ้นชั่วคราว 
     5. สิ่งอํานวยความสะดวก (Facilities) เป็นปใจจัยสําคัญที่นักท฽องเที่ยวจะนามา
พิจารณาเป็นอันดับแรก ได฾แก฽ การบริหารด฾านอาหาร น฾าดื่มและที่พัก ยารักษาโรค และความปลอดภัย 
ซึ่งสามารถดึงดูดนักท฽องเที่ยวให฾เข฾ามาแหล฽งท฽องเที่ยวอย฽างต฽อเนื่อง 
    แนวคิดและทฤษฏีเกี่ยวกับตลาดการท฽องเที่ยวดังกล฽าวสอดคล฾องกับการวิจัยซึ่ งได฾
ทําการศึกษาทางด฾านอุปสงคแของนักท฽องเที่ยว โดยวัดจากความพึงพอใจของนักท฽องเที่ยวที่มีต฽อการ
ให฾บริการการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศและอุปทาน ในด฾านของปใจจัยสําคัญในการให฾บริการสาหรับนักท฽องเที่ยว
กลุ฽มเปูาหมาย และต฽อตลาดการท฽องเที่ยวเชิงนิเวศ อุทยานแห฽งชาติเขาใหญ฽ จังหวัดนครราชสีมา และ
อุทยานแห฽งชาติภูเรือ จังหวัดเลย 
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 5.1.2 แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
  Williams (1976) ได฾ให฾นิยามคําว฽าวัฒนธรรมเอาไว฾ และ จอนหแน สตอเรยแ (อ฾างถึงใน พัฒนา 
กิตติอาษา, 2546 : 57) ได฾สรุปทบทวนความคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมสมัยนิยมจากนิยามดังกล฽าวว฽า
ประกอบด฾วยความหมาย 3 กลุ฽มที่สําคัญ ได฾แก฽ 1) กระบวนการทั่วไปที่ทําให฾เกิดพัฒนาการทางปใญญา 
ความรู฾ จิตวิญญาณและสุนทรียภาพ 2) วิถีชีวิตเฉพาะเจาะจง ทั้งของคนกลุ฽มหนึ่งหรือในช฽วงเวลาหนึ่ง 
และ 3) ผลงานและกิจกรรมทางปใญญาทั้งหลาย โดยเฉพาะงานทางศิลปะ ในความหมายที่ 3 นี้ ทั้งตัวบท 
(Text) และปฏิบัติการของตัวบทมีหน฾าที่สําคัญในการสื่อความหมายและสร฾างโอกาสในการผลิต
ความหมาย สตอรแเรยแสรุปว฽า ความหมายของวัฒนธรรมสมัยนิยมจะเคลื่อนไหวไปมาระหว฽างความหมายที่ 
2 กับ 3 นั่นคือหมายถึงวิถีชีวิตของกลุ฽มคนเฉพาะกลุ฽มในเฉพาะช฽วงเวลาด฾วย และก็หมายถึงความหมายที่
ได฾จากตัวบทและปฏิบัติการทางสังคมต฽างๆที่เกิดขึ้นในวิถีชีวิตเหล฽านั้นด฾วย   
  ซีลี แฮรแริงตัน และเดนนิส บีลบาย (อ฾างถึงใน พัฒนา กิตติอาษา, 2546 : 58) นําเสนอเกณฑแ
ในการพิจารณาว฽าอะไรคือความนิยมของผู฾คนในแต฽ละยุคสมัย หรืออะไรควรจะจัดว฽าเป็นวัฒนธรรมสมัย
นิยมนั้น อาจพิจารณาได฾จากเกณฑแสําคัญ 4 ประการ ได฾แก฽ 1) เป็นสิ่งที่ชื่นชอบ ชื่นชม หรือยอมรับโดย
ผู฾คนจํานวนมาก (well - like by a lot of people) 2) เป็นสิ่งที่มักถูกมองว฽าต่ําชั้นและไม฽มีคุณค฽า / 
รสนิยมทางศิลปะ (inferior and unworthy) 3) เป็นสิ่งที่ออกแบบหรือสร฾างขึ้นเพ่ือให฾คนจํานวนมากชื่น
ชอบ สร฾างขึ้นเพ่ือประโยชนแในทางการค฾าและบริโภคนิยม (win favour with the people / explicitly 
commercial) 4) เป็นสิ่งที่สร฾างขึ้นเพ่ือผู฾คนโดยพวกเขาเอง (actually made by the people for 
themselves) แต฽วัฒนธรรมสมัยนิยมส฽วนใหญ฽ได฾รับการกล฽าวถึงหรือศึกษาวิเคราะหแโดยคนอ่ืน เช฽น 
นักวิชาการ สื่อมวลชน นักวิจัยการตลาด บริษัทโฆษณา ฯลฯ ซึ่งสตอเรยแได฾จัดหมวดหมู฽ของวัฒนธรรม
สมัยนิยมออกเป็นทั้งหมด 6 กลุ฽ม ได฾แก฽  
   กลุ฽มแรก วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมอะไรก็ตามที่เป็นที่ยอมรับและชื่นชอบของ
คนจํานวนมาก นิยามข฾อนี้ครอบคลุมเนื้อหาของวัฒนธรรมโดยทั่วไป แต฽มีจุดอ฽อนในแง฽ที่ขาดขอบเขตที่
ชัดเจน หรือไม฽สามารถระบุลักษณะเฉพาะเจาะจงของวัฒนธรรมแต฽ละอย฽าง ซึ่งมักจะมีรายละเอียด
ปลีกย฽อยและแตกต฽างหลากหลายกันอย฽างมากในหลายด฾าน เช฽น พัฒนาการทางประวัติศาสตรแ บริบททาง
เศรษฐกิจ การเมือง รวมทั้งความหมายต฽อวิถีชีวิตของผู฾เป็นเจ฾าของหรือมีส฽วนร฽วมในวัฒนธรรมนั้น 
  กลุ฽มที่สอง วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมที่หลงเหลืออยู฽จากการให฾คํานิยาม
วัฒนธรรมของชนชั้นนําหรือวัฒนธรรมของชนชั้นสูง (high culture) ในแง฽นี้ วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง
วัฒนธรรมที่อยู฽ตรงข฾ามกับวัฒนธรรมของชนชั้นผู฾นําหรือวัฒนธรรมของชนชั้นส฽วนใหญ฽ในสังคม 
  กลุ฽มที่สาม วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมมวลชน (mass culture) นิยามในกลุ฽มนี้
ให฾ความสําคัญกับรูปแบบต฽างๆ ของวัฒนธรรมที่ถูกผลิต เผยแพร฽ และโฆษณาในตลาด สินค฾าของระบบ
ทุนนิยมสมัยใหม฽ที่ได฾รับความนิยม เช฽น แฟชั่นเสื่อผ฾าอาภรณแ เครื่องสําอาง ดนตรี กีฬา ภาพยนตรแ ฯลฯ  
ต฽างก็เป็นตัวอย฽างสําคัญของวัฒนธรรมสมัยนิยมในความหมายนี้ อย฽างไร  ก็ตาม วัฒนธรรมมวลชนมักจะ
ถูกตีความหมายในลักษณะที่เชื่อมโยงกับการครอบงําทางวัฒนธรรมจากประเทศตะวันตกหรือประเทศ
อุตสาหกรรม ซึ่งเป็นต฾นกําเนิดของสื่อวัฒนธรรมในกลุ฽มดังกล฽าว 
     กลุ฽มที่สี่ วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมที่มีแหล฽งกําเนิดมาจากประชาชน เป็น
วัฒนธรรมขนานแท฾และดั้งเดิมของประชาชนหรือชาวบ฾านร฾านตลาดทั่วไป ในแง฽นี้ วัฒนธรรมสมัยนิยมคือ
วัฒนธรรมประชาชน 
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   กลุ฽มที่ห฾า วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง พ้ืนที่หรืออาณาบริเวณของการต฽อสู฾ระหว฽างพลังของ
กลุ฽มคนที่ถูกเอารัดเอาเปรียบกับกลุ฽มคนผู฾ที่มีอํานากครอบงําในสังคม วัฒนธรรมสมัยนิยมในแง฽นี้ไม฽ใช฽ทั้ง
ของชนชั้นผู฾นําหรือชนชั้นผู฾เสียเปรียบในสังคม แต฽เป็นวัฒนธรรมที่เกิดจากการต฽อสู฾ ต฽อรอง และช฽วงชิง
ทางอุดมการณแและผลประโยชนแของคนส฽วนใหญ฽ในสังคม นิยามดังกล฽าวนี้ได฾รับอิทธิพลโดยตรงจากมโน
ทัศนแการครอบครองความเป็นใหญ฽ (hegemony) ของอันโตนิโอ  กรัมซี่ นักวิชาการสายมารแกซิสคน
สําคัญชาวอิตาเลียน 
   กลุ฽มที่หก วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นภายหลังการพัฒนาอุตสาหกรรม
และการขยายตัวของชุมชนเมือง นิยามในกลุ฽มนี้สะท฾อนให฾เห็นถึงอิทธิพลของสื่อมวลชนและการคมนาคม
สื่อสารของโลกสมัยใหม฽ ที่มีบทบาทสําคัญในการก฽อรูปและขยายตัวของวัฒนธรรมในชุมชนเมืองขนาด
ใหญ฽ วิถีการผลิตแบบอุตสาหกรรมและวิถีชีวิตในเมืองทําให฾ผู฾คนจํานวนมากเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตในสังคม
เกษตรกรรมหรือสังคมชนบทไปอย฽างมโหฬาร โลกของความทันสมัยก฽อให฾เกิดรูปแบบวัฒนธรรมสมัยใหม฽
ที่เปลี่ยนวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม ชีวิตประจําวันกลายมาเป็นปริมณฑลที่เต็มไปด฾วยวัฒนธรรมที่มีชีวิตไม฽ว฽าเรา
จะนิยามมันว฽าอย฽างไร วัฒนธรรมสมัยนิยมน฽าจะเป็นเสมือนกระแสหรือพลังที่เรามองไม฽เห็น แต฽รู฾สึกได฾ 
บริโภคได฾ และใช฾ชีวิตส฽วนใหญ฽ในขณะที่เราตื่นนอน ทํางาน พักผ฽อนหย฽อนใจ รวมทั้งกิจกรรมต฽างๆ ใน
ชีวิตประจําวัน 
  วุฒิชัย กฤษณะประกรกิจ และคณะ (2545 : 112) ได฾สรุปตัวอย฽างที่เป็นรูปธรรมของ
วัฒนธรรมสมัยนิยม หรือ ปฺอปคัลเจอรแ (pop culture) ในสังคมยุคหลังสมัยใหม฽ไว฾เป็น 6 ลักษณะ ดังนี้ 
   1) วัตถุสิ่งของ เช฽น ตู฾ถ฽ายสติกเกอรแ ชาไข฽มุก คอมพิวเตอรแ อินเตอรแเน็ต โทรศัพทแ  มือถือ
รถโฟรแวีลไดรฟ฼ เสื้อสายเดี่ยว (รองเท฾าส฾นตึก) กระเป฻าถือแบรนดแเนม 
   2) รายการโทรทัศนแเรทติ้งสูง หนังติดอันดับบ็อกซแออฟฟิศ เพลงที่เปิดทางวิทยุบ฽อย ๆ 
ละคร ข฽าว ทอลแกโชวแ เกมโชวแ เกมสแเศรษฐี รายการเรียลลิตี้ หนังสือเบสทแเซลเลอรแ 
   3) พฤติกรรม  เช฽น  การสัก การเจาะ ท฽าเต฾นรําการดูหนัง เดินช็อปปิ้ง การสะสมของที่
ระลึกจากภาพยนตรแ การไปนั่งที่ลานเบียรแการแเดน การกินฟาสตแฟูด การดื่มไวนแ  
   4) เทรนดแหรือกระแส  เช฽น  การอนุรักษแสิ่งแวดล฾อม  ความคิดชาตินิยมใหม฽  การโหยหา
อดีต ตื่นเทคโนโลยีใหม฽  ฟิตเนส  ชีวจิต  หมวย  กังฟู  อัลเทอรแเนทีฟ  อินดี้ 
   5) เหตุการณแ  เช฽น  การไปดูฝนดาวตก Y2K  สุริโยไท  การก฽อการร฾ายที่อเมริกา 
คอนเสิรแตระดับโลก ฟุตบอลโลก 
   6) บุคคลที่มีชื่อเสียง เช฽น บิน ลาเดน, แฮรแรี่ พ็อตเตอรแ, เดวิด เบ็คแฮม, บริทนียแ สเปียรแ 
  จากตัวอย฽างข฾างต฾นนี้ สามารถตั้งข฾อสังเกตว฽าอะไรบ฾างที่เป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมได฾โดยสังเกตจาก 
   1) เรื่องท่ีเพ่ือนสนิท พ่ีน฾อง หรือผู฾คนพูดถึงซ้ําแล฾วซ้ําเล฽า 
   2) พาดหัวข฽าวหนังสือพิมพแ หรือประเด็นในการถกเถียงทางรายการทอลแคโชวแ 
   3) พฤติกรรมพิลึกๆ ล฽าสุดที่กระทําตามอย฽างกัน 
   4) เทรนดแ หรือกระแสล฽าสุดที่ผู฾คนรู฾สึกสนใจ ชื่นชอบ หรือแม฾แต฽เหม็นเบื่อ 
   5) การเข฾าไปมีส฽วนร฽วมในเหตุการณแใหญ฽ๆ สําคัญๆ ครั้งล฽าสุด 
   6) ดาราคนโปรด ภาพยนตรแเรื่องโปรด เพลงโปรด และเวบไซตแโปรด 
  เครื่องมือที่สําคัญที่สุดในการสร฾างตัวตน (identity) ในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมขึ้นมาก็คือ 
“การโฆษณาชวนเชื่อ” ซึ่งมีกลวิธีหลักท่ีมีอิทธิพลในการสร฾างกระแสอันประกอบด฾วยกลวิธี 7 อย฽าง ได฾แก฽  
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   1) คําขวัญ การใช฾คําขวัญสั้นๆนับว฽าได฾ผลดีทั้งในการโฆษณา ตั้งแต฽การโฆษณาสินค฾า
อุปโภค บริโภค ไปจนถึงการโฆษณาหาเสียงทางการเมือง คําขวัญสั้นๆ เปรียบเหมือนกับมนตรา หรือคํา
ภาวนาที่จําง฽ายและฝใงลึกเข฾าไปในจิตใจ มีมนตแสะกดจิตที่สามารถดึงดูดและรวบรวมผู฾คนกลุ฽มใหญ฽ให฾เข฾า
มามีอารมณแร฽วมกันได฾ 
   2) การตราหน฾า เป็นวิธีการที่ทําให฾ผู฾บริโภคตัดสินสิ่งใดสิ่งหนึ่งทันทีโดยไม฽พิจารณาเหตุผล
อ่ืนประกอบโดยการตราหน฾าใช฾คําเรียกหรือคําที่มีความหมายไม฽ดีเรียกบุคคล กลุ฽ม ชาติ เชื้อชาติ หรือ
สินค฾าของบริษัทอ่ืนที่พวกเขาต฾องการให฾เกิดความรู฾สึกไม฽ดี 
   3) การเหมารวม เป็นวิธีการของการโฆษณาชวนเชื่อที่มุ฽งหวังให฾ผู฾บริโภคเกิดความรู฾สึกดี 
ประทับใจต฽อสิ่งนั้นๆ โดยปราศจากการวิเคราะหแ ตรวจสอบ มีลักษณะเหมือนการตราหน฾าแต฽ให฾ผลตรงกัน
ข฾าม คือให฾ความรู฾สึกในทางบวก 
   4) การถ฽ายโอนสัญลักษณแ ใช฾สัญลักษณแของสิ่งที่น฽าเชื่อถือ เป็นที่เคารพ มาเพ่ือถ฽ายโอนลง
สู฽ของอีกสิ่งหนึ่ง ช฽วยในการปลุกเร฾าอารมณแทําให฾อยากได฾ของนั้น 
   5) การแห฽ตาม คือการกระตุ฾นสัญชาตญาณสัตวแสังคมของมนุษยแ ทําให฾เกิดความรู฾สึกอยาก
มีพวกพ฾อง ด฾วยการร฽วมบริโภคสินค฾าเช฽นเดียวกับคนอ่ืนในสังคม ใช฾หลักการว฽าถ฾าคนอ่ืนๆทํากัน เราก็ต฾อง
ทําด฾วย เราจะเชยไปทําไม 
   6) เนื้อหนังมังสา หรือ Sex appeal ปรากฏอยู฽ในภาพโฆษณาให฾เราเห็นกันดาษดื่น และ
รู฾สึกว฽ามันเป็นเรื่องปกติธรรมดา เรื่องเพศถูกทําให฾กลายเป็นสินค฾าและการกระตุ฾นความรู฾สึกทางเพศก็เป็น
การดึงดูดให฾คนหันมาสนใจสินค฾าได฾อย฽างชะงัด ถือเป็นเครื่องมือการโฆษณาชวนเชื่อที่คลาสสิคที่สุด และ
คงจะใช฾ต฽อไปตลอดกาลนานทั้งกับผู฾ชายและผู฾หญิง 
   7) เสียงดนตรี การนําเพลงมาประกอบในโฆษณาจะส฽งผลในการกระตุ฾นอารมณแให฾ผู฾ชม
คล฾อยตามได฾มาก เห็นได฾ชัดเจนจากโฆษณาในโทรทัศนแที่มักจะนําเพลงที่ติดหู ฟใงง฽ายๆ มาประกอบ และ
เพลงนั้นก็กลายเป็นตัวแทนของโฆษณานั้นไปในทันที เมื่อใดที่คุณได฾ยินเพลงนั้นอีก ไม฽ว฽าจะ ณ ที่ใด ก็จะ
นึกถึงสินค฾านั้นตามไปด฾วยอย฽างเป็นอัตโนมัติ 
  พัฒนา กิตติอาษา (2546 : 61-62) ได฾สรุปลักษณะสําคัญและเนื้อหาต฽างๆของวัฒนธรรมสมัย
นิยมตามรายละเอียดปลีกย฽อยไว฾ดังต฽อไปนี้ 
   1) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมแห฽งความเป็นไปได฾ (anything goes) เกิดขึ้น 
เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสูญไปตามกระแสความนิยมของคนในสังคมและการเวลา ยิ่งในยุคโลกาภิวัตนแยิ่ง
เต็มไปด฾วยกระแสความนิยม เหตุการณแ สื่อบันเทิง สินค฾าและบริการ  ฯลฯ สิ่งต฽างๆเหล฽านี้ล฾วนแต฽มี
ศักยภาพในการถูกนําเสนอหรือได฾รับการยอมรับโดยผู฾คนจํานวนมากในสังคม ทําให฾มีโอกาสกลายมาเป็น
กระแสนิยมทางวัฒนธรรมได฾มากยิ่งข้ึน 
   2) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข฾องกับชีวิตประจําวัน เป็นเรื่องธรรมดา
สามัญในการดํารงชีวิตของมนุษยแ (ordinary / common in the realm of everyday life) น฽าสังเกตว฽า 
ชีวิตประจําวันเป็นคําที่เต็มไปด฾วยความขัดแย฾งในตัวเองเพราะเป็นคําที่ฟใงดูแล฾วเข฾าใจง฽ายๆ เหมือนสิ่ง
ต฽างๆ ที่อยู฽รายรอบตัวของแต฽ละคน แต฽บางครั้งเราก็ไม฽อาจจะจับต฾องมองเห็น หรือสรุปให฾ชัดเจนได฾ ว฽า
ชีวิตประจําวันนั้นประกอบด฾วยอะไรบ฾าง สําคัญต฽อตัวเราอย฽างไร เพราะ “ชีวิตประจําวันเคลื่อนไหวไปมา
ระหว฽างขั้วของชีวิตที่ซ้ําซากจําเจ กับข้ัวของชีวิตที่พิเศษและล้ําลึกของจิตวิญญาณและสุนทรียภาพ” 
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   3) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมแห฽งความเยาวภาพ (culture of the youth) 
วัฒนธรรมสมัยนิยมบางอย฽างอาจมีผลกระทบหรือเป็นที่ชื่นชอบโดยผู฾คนทุกเพศทุกวัยทุกชนชั้นในสังคม 
แต฽วัฒนธรรมสมัยนิยมส฽วนใหญ฽จะเป็นเรื่องของคนหนุ฽มสาวโดยเฉพาะวัยรุ฽นและวัยทํางาน คนกลุ฽ม
ดังกล฽าวมีกําลังผลิต กําลังซื้อ กําลังบริโภค และกําลังในการติดตามแสวงหาความสนุกสนานรื่นรมยแของ
ชีวิตที่ได฾จากกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมรูปแบบต฽างๆ 
   4) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข฾องกับกิจกรรมทางโลกยแ หรือ โลกียะแทบ
ทั้งสิ้น ไม฽ใช฽โลกุตระ ร฽างกายและจิติญญาณของผู฾คนในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมย฽อมเป็นฐานที่ตั้ง เป็น
เปูาหมาย และเป็นเครื่องมือสําคัญในการผลิตและบริโภคสื่อวัฒนธรรมสมัยนิยมทุกรูปแบบ วัฒนธรรม
สมัยนิยมจึงยากที่จะหลีกพ฾นจากกําไรของธุรกิจการค฾า เงินตรา อํานาจ และค฽านิยมทางสังคมในรูปแบบ
ต฽าง ๆ เพราะสิ่งทั้งหลายเป็นกระแสธรรมดาโลกยแที่ไม฽เที่ยงแท฾และไม฽ยั่งยืนอย฽างยิ่ง 
   5) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมพันธุแผสม (hybrid culture) วัฒนธรรมสมัยนิยม
เกิดขึ้นจากหลายแหล฽งที่มา และเกิดจากการดัดแปลงหรือรวมเอาองคแประกอบปลีกย฽อยต฽างๆจากทั้งใน
และนอกวัฒนธรรมขึ้นมา แล฾วนําเสนอเพ่ือสร฾างกระแสการยอมรับและตอบสนองรูปแบบต฽างๆจากสังคม 
รูปแบบการผสมผสานดัดแปลง หรือผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมแบบลูกผสมมักจะเกิดขึ้นในลักษณะที่อยู฽
นอกเหนือความคาดหมาย 
   6) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกิดจากการรวมกันของการแยกส฽วนและแตกตัว
ออกเป็นเสี่ยง ๆ (fragmented culture) เราไม฽อาจพิจารณาวัฒนธรรมโดยเน฾นการทําความเข฾าใจ
ภาพรวม เนื้อหาที่เป็นเอกภาพในพรมแดนหรือขอบเขตที่ชัดเจนอีกต฽อไป วัฒนธรรมสมัยนิยมจํานวนมาก
เต็มไปด฾วยการแยกส฽วน แตกตัว และไม฽จําเป็นต฾องให฾ความหมายที่สัมพันธแกับรากฐานหรือความเป็นมา
ดั้งเดิมของตนเองหรือบริบทของสังคมใหม฽ที่หล฽อเลี้ยงกระแสเหล฽านั้นอยู฽ 
   7) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมแห฽งการบริโภค (consumer’s culture) หรือเป็น
วัฒนธรรมตลาด ซึ่งถูกผลิตเชิงธุรกิจอุตสาหกรรมในปริมาณมหาศาลและกระจายผลผลิตออกไปสู฽กลุ฽ม
ผู฾บริโภคในวงกว฾าง เพ่ือที่จะสร฾างกระแสในการบริโภคให฾เกิดขึ้นในสังคม ในแง฽นี้วัฒนธรรมสมัยนิยมอาจ
เรียกอีกอย฽างหนึ่งว฽า “วัฒนธรรมตลาด” เป็นวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นและเป็นไปตามกลไกของตลาด ขายดี มี
คนซื้อ มีคนนิยมชมชอบมากก็อยู฽ได฾และเติบโต ถ฾าขายไม฽ได฾ไม฽มีใครต฾องการ ก็ล฾มหายตายจากไปตาม
กระแส ขณะเดียวกัน คําว฽าวัฒนธรรมตลาดยังมีความหมายโดยนัยที่บ฽งบอกว฽า ทุกคน ทุกชั้นวรรณะ
โดยเฉพาะชาวบ฾านร฾านตลาด คนธรรมดาสามัญ คนเล็กคนน฾อยสามารถเข฾าถึงและมีส฽วนร฽วมในกระแส
วัฒนธรรมดังกล฽าวอย฽างคึกคักและมีชีวิตชีวา 
   8) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นผลผลิตของความก฾าวหน฾าทางเทคโนโลยีการติดต฽อสื่อสาร 
หรือวัฒนธรรมที่ได฾รับอิทธิพลจากสื่อมวลชน (mass media - saturated culture) วัฒนธรรมสมัยนิยม
จํานวนมากจึงเป็นความจริงที่เกิดจากการนําเสนอโดยสื่อมวลชน เป็นความจริงที่ต฾องทําความเข฾าใจด฾วย
การอาศัยตรรกะของสื่อมวลชนและวิเคราะหแทําความเข฾าใจสหัสนัยต฽าง  ๆ ที่ซ฽อนอยู฽ในเนื้อหาของ
วัฒนธรรมที่เป็นผลมาจากการนําเสนอโดยสื่อมวลชนสมัยใหม฽ 
   9) วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นเรื่องของแฟชั่นและกระแสความนิยม (culture of fashion 
and popular trend) วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงเกิดเร็ว ได฾รับความนิยมเร็ว รวมทั้งจืดจางไปอย฽างรวดเร็ว 
เพราะถูกแทนที่ด฾วยกระแสอ่ืนที่ใหม฽กว฽า สดกว฽า และเร฾าความสนใจของผู฾คนได฾มากกว฽า กระแสนิยมจึง
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เป็นเสมือนคลื่นลูกเก฽าไล฽หลังคลื่นลูกใหม฽ถาโถมเข฾าสู฽ฝใ่ง แต฽กระแสคลื่นเหล฽านั้นก็ก฽อตัว  เพ่ิมพลัง และถา
โถมไล฽หลังกันเรื่อยมาอย฽างไม฽ขาดสาย 
   10) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นเรื่องของการสร฾าง ค฾นหา ต฽อรอง และผลิตซ้ําตัวตนหรืออัต
ลักษณแ (battles of / for cultural identities / selves) ผู฾คนเวียนว฽ายอยู฽ในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม
เพ่ือค฾นหา เลือก ต฽อรอง และ / หรือปฏิเสธสังกัดของตนเอง ไม฽ว฽าสังกัดที่ว฽านั้นจะเป็นสไตลแชีวิต กลุ฽ม
เพ่ือน ครอบครัว ที่ทํางาน ชุมชน ชาติพันธุแ หรือแม฾กระทั่งชาติ ลักษณะข฾อนี้ทําให฾วัฒนธรรมสมัยนิยมมี
พลังและความหมายสําคัญในการอธิบายปรากฏการณแทางสังคม เศรษฐกิจและการเมือง   
   การทําความเข฾าใจในการต฽อสู฾ ดิ้นรน เพ่ือค฾นหาตัวตนของคนที่แตกต฽างชาติพันธุแ ชนชั้น  
รุ฽นอายุ และภูมิหลังต฽างๆ ในกระแสโลกยุคหลังทันสมัยนิยมได฾ชัดเจนมากยิ่งขึ้นนั้น วัฒนธรรมสมัยนิยมมี
ความหมายที่สําคัญอย฽างยิ่งเนื่องจากกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมให฾พ้ืนที่และเครื่องมือในการต฽อรอง  ผลิต
ซ้ําและโต฾เถียงกันของตัวตนหรืออัตลักษณแในรูปแบบต฽าง ๆ อย฽างต฽อเนื่องและมีชีวิตชีวา  
  สรุป วัฒนธรรมสมัยนิยม เป็นวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสูญไปตามกระแส
ความนิยมของคนในสังคมและการเวลา ยิ่งในยุคโลกาภิวัตนแยิ่งเต็มไปด฾วยกระแสความนิยม เหตุการณแ สื่อ
บันเทิงเป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข฾องกับชีวิตประจําวัน เป็นเรื่องธรรมดาสามัญในการดํารงชีวิตของมนุษยแ เป็น
วัฒนธรรมอะไรก็ตามท่ีเป็นที่ยอมรับและชื่นชอบของคนจํานวนมาก คนกลุ฽มดังกล฽าวมีกําลังผลิต กําลังซื้อ 
กําลังบริโภค และกําลังในการติดตามแสวงหาความสนุกสนานรื่นรมยแของชีวิตที่ได฾จากกระแสวัฒนธรรม
สมัยนิยมรูปแบบต฽างๆ 
 5.1.3 แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (สศช.) (2551 : 6-9 ) กล฽าว
ว฽า“เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ (Creative Economy)” ยังไม฽มีการกําหนดนิยามไว฾เป็นหนึ่งเดียว โดยภาพรวม
เศรษฐกิจสร฾างสรรคแยังอยู฽ในขั้นตอนของการพัฒนาแนวคิดอย฽างต฽อเนื่อง ดังนั้น ความหมายของเศรษฐกิจ
สร฾างสรรคแจึงมีความหมายหลากหลาย และยังไม฽มีคําจํากัดความที่สร฾างความเข฾าใจและการยอมรับอย฽าง
เป็นหนึ่งเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม John Howkins ได฾ให฾ความหมายอย฽างง฽ายของ “เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ” 
คือ  “การสร฾างมูลค฽าที่เกิดจากความคิดของมนุษยแ”  นอกจากนี้ยังมีการให฾คําจํากัดความที่มักใช฾อ฾างอิง
อย฽างกว฾างขวาง ดังนี้ 
   สหราชอาณาจักร เป็นประเทศต฾นแบบที่ได฾รับการยอมรับให฾เป็น “ศูนยแกลางความสร฾างสรรคแ
ของโลก” (World Creative Hub) ได฾ให฾ความหมายของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ ดังนี้“เศรษฐกิจที่ประกอบ 
ด฾วยอุตสาหกรรมที่มีรากฐานมาจากความคิดสร฾างสรรคแของบุคคล ทักษะความชํานาญ และความสามารถ
พิเศษ ซึ่งสามารถนําไปใช฾ประโยชนแในการสร฾างความมั่งคั่งและสร฾างงานให฾เกิดขึ้นได฾ โดยที่สามารถสั่งสม
และส฽งผ฽าจากรุ฽นเก฽าสู฽รุ฽นใหม฽ด฾วยการคุ฾มครองทรัพยแสินทางปใญญา” 
   องคแการความร฽วมมือเพ่ือการค฾าและการพัฒนา (United Nations Conference on Trade 
and Development: UNCTAD) ได฾ให฾ความหมายในบริบทของการขับเคลื่อนการพัฒนาเศรษฐกิจไว฾ว฽า 
“เป็นแนวความคิดในการพัฒนาและสร฾างความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจโดยใช฾สินทรัพยแที่เกิดจากการใช฾
ความคิดสร฾างสรรคแ” 
   องคแการทรัพยแสินทางปใญญาโลก (World Intellectual Property Organization: WIPO) 
เน฾นบริบทของทรัพยแสินทางปใญญาว฽า “ประกอบไปด฾วยอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑแ
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ทางวัฒนธรรมและศิลปะทั้งหมด ทั้งในรูปสินค฾าและบริการที่ต฾องอาศัยความพยายามในการสร฾างสรรคแ
งาน ไม฽ว฽าจะเป็นการทําขึ้นมาโดยทันทีขณะนั้นหรือผ฽านกระบวนการผลิตมาก฽อน” 
     องคแการยูเนสโก (The United Nations Educational, Scientific and Cultural 
Organization: UNESCO) ได฾ยึดนิยามที่นําเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อและการกีฬาของ สหราช
อาณาจักร คือ“อุตสาหกรรมที่เกิดจากความคิดสร฾างสรรคแ ความชํานาญ และความสามารถที่มีศักยภาพ
ในการสร฾างงานและความม่ังคั่งโดยการผลิตและใช฾ประโยชนแจากสินทรัพยแทางปใญญา” 
    สําหรับประเทศไทยสํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (2551) 
ได฾ให฾ความหมายของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแดังนี้เศรษฐกิจสร฾างสรรคแ หมายถึง แนวคิดการขับเคลื่อน
เศรษฐกิจบนพื้นฐานของการใช฾องคแความรู฾ การศึกษา การสร฾างสรรคแงาน และการใช฾ทรัพยแสินทางปใญญา
ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรู฾ของสังคม และเทคโนโลยี/นวัตกรรมสมัยใหม฽ดัง
แผนภาพที ่1 และ 2 
 

 

 

 

 
 

  ภาพที่  2.8   ภาพรวมและองคแประกอบของแนวคิดเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ 
  ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (2551) 
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ภาพที่ 2.9 นัยสําคัญของภาคเศรษฐกิจสร฾างสรรคแ 
ต฽อการเป็นพลังขับเคลื่อนใหม฽ของเศรษฐกิจและสังคมไทย 

ที่มา : สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (2551) 
 

   สรุปได฾ว฽า ขอบเขตในการวัดขนาดของเศรษฐกิจสร฾างสรรคแในประเทศไทยนั้น สํานักงาน
คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ (สศช.) ได฾จัดประเภทของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแ
โดยยึดตามรูปแบบของ United Nations Conference on Trade and Development (UNCTAD) 
เป็นกรอบ ซึ่งแบ฽งประเภทอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแออกเป็น 4 กลุ฽มหลัก ได฾แก฽ 1) กลุ฽มการสืบทอดทาง
มรดกและวัฒนธรรม (cultural heritage) ประกอบด฾วย งานฝีมือและหัตถกรรมการท฽องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม การแพทยแแผนไทย และอาหารไทย 2) กลุ฽มศิลปะ (arts) ประกอบด฾วยศิลปะการแสดง และ
ทัศนศิลป฼  3) กลุ฽มสื่อ (media) ประกอบด฾วย ภาพยนตรแและวีดีทัศนแ การพิมพแการกระจายเสียง และ
ดนตรี และ 4) กลุ฽มงานสร฾างสรรคแตามลักษณะงาน (functional creation) ประกอบด฾วย การออกแบบ 
แฟชั่น สถาปใตยกรรม การโฆษณา และซอฟทแแวรแ ซึ่งเป็นการกําหนดกรอบโดยกว฾าง เพ่ือประโยชนแในการ
วัดขนาดทางเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมสร฾างสรรคแของไทย และสะท฾อนถึงความสําคัญต฽อระบบเศรษฐกิจ
ไทย 
  5.1.4 แนวคิดการประพันธ์ 
   ศิริพร กรอบทอง (2541 : 108)  กล฽าวว฽า แนวคิดการประพันธแ เนื้อหาสาระของเพลงลูกทุ฽ง
เป็นสิ่งสําคัญที่แสดงถึงลักษณะและประสบการณแที่สืบเนื่องกันมา  โดยได฾มีการปรับเปลี่ยนตามบริบททาง
สังคม โดยเฉพาะเรื่องราวที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนชนบทนั้น ได฾สะท฾อนออกมาเป็นแง฽มุมต฽างๆ อย฽าง
ชัดเจน ด฾วยคุณลักษณะของบทเพลงที่ถูกปรับแต฽งได฾อย฽างสอดคล฾องกับวิถีชีวิตของคนชนบท ทําให฾เพลง
ลูกทุ฽งเป็นที่นิยมอย฽างกว฾างขวางของคนชนบท  นอกจากนี้ บทเพลงลูกทุ฽งยังได฾สะท฾อนถึงคนชนบทซึ่ง
ได฾รับผลกระทบจากการขยายตัวของเศรษฐกิจและสังคมแบบทุนนิยม จนทําให฾คนชนบทกลายเป็น
แรงงานหลักในภาคการผลิตของประเทศ ทั้งภาคเกษตร อุตสาหกรรมและการบริการ ในสถานภาพของ
หนุ฽มสาวโรงงานตามนิคมอุตสาหกรรม อีกทั้งยังแสดงให฾เห็นว฽าคนชนบทสามารถธํารงวัฒนธรรมท฾องถิ่นได฾
อย฽างเหนียวแน฽น แม฾จะโยกย฾ายไปอยู฽ต฽างที่ต฽างถ่ิน ทําให฾รัฐต฾องหันมาสนใจกับวัฒนธรรมมวลชน และเปิด
พ้ืนที่ให฾กับวัฒนธรรมท฾องถิ่นอันจะนํามาซึ่งการสนับสนุนการเติบโตของเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย 
   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ (2534) กล฽าวไว฾ว฽าการ
ประพันธแเพลงลูกทุ฽งสะท฾อนเพลงที่ใช฾ภาษาง฽ายๆ ตรงไปตรงมา ไม฽สลับซับซ฾อน ในลักษณะเดียวกับเพลง
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พ้ืนบ฾าน เป็นที่นิยมของประชาชนทั่วไป โดยเฉพาะอย฽างยิ่งประชาชนในชนบทให฾ความสนใจเป็นอย฽างมาก 
เพลงลูกทุ฽งเหล฽านี้หลายเพลงได฾สะท฾อนถึงสภาพสังคม ความเป็นอยู฽ และวัฒนธรรมไทย หลายเพลงมี
อิทธิพลต฽อวิถีชีวิตของคนไทย 
   รัชนี แสนเหวิม  (2550 : 1) ได฾ศึกษาแนวคิดทางสังคมและวัฒนธรรม เมื่อหาและกลวิธีในการ
ประพันธแบทเพลงลูกทุ฽งของ สลา คุณวุฒิ  โดยศึกษาวิเคราะหแจากบทเพลง จํานวน 90 เพลง ที่สุ฽มอย฽าง
ง฽ายจากบทเพลงที่บันทึกเสียงเผยแพร฽ในช฽วงปี พ.ศ. 2543 - 2549 รวบรวมข฾อมูลทั้งทางเอกสารและ
ข฾อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณแและการสังเกตแบบไมมีส฽วนร฽วม นําข฾อมูลมาวิเคราะหแตามจุดประสงคแ 
นําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะหแ ได พบว฽า 
   ด฾านแนวคิดทางสังคมและวัฒนธรรม ผู฾ประพันธแนําเสนอแนวคิดด฾านการประพันธแ เนื้อหา
อนุรักษแวัฒนธรรมสภาพความเป็นอยู฽และการดําเนินชีวิต ประเพณี ความเชื่อ และค฽านิยมอีสาน ด฾านการ
เสริมสร฾างความรักความสามัคคีของคนในสังคม สร฾างเสริมความรักระหว฽างชาย -หญิง ความรักครอบครัว
เครือญาติ ความรักระหว฽างเพ่ือน ความรักของคนในสังคมและประเทศชาติ ด฾านการส฽งเสริมคุณธรรม
จริยธรรม ส฽งเสริมความกตัญโูกตเวที ความเสียสละ ความอดทน อดกลั้น ความรับผิดชอบ ความ
ขยันหมั่นเพียร ความเคารพ เชื่อฟใงผู฾อาวุโส ความละอายเกรงกลัวต฽อบาป 
   ด฾านการประพันธแเนื้อหา บทเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับ ความรัก สภาพความเป็นอยู฽ การดําเนิน
ชีวิต การประกอบอาชีพและรายได฾ การปลุกปลอบให฾กําลังใจ สถานที่และประเพณีอีสาน ปใญหาเละ
สถานการณแที่เกิดขึ้นในสังคม ความสัมพันธแกับประเทศเพ่ือนบ฾าน ด฾านกลวิธีการประพันธแ มีการตั้ง ชื่อ
เพลงแบบบอกเนื้อความตรงไปตรงมา แบบเล฽นคําเล฽นสํานวน แบบเรื่องสั้น แบบสร฾างความฉงนสนเท฽หแ 
แบบใช฾สัญลักษณแ แบบตั้งคําถาม การขึ้นต฾นบทเพลง มีการขึ้นต฾นแบบสรุปประเด็นแล฾วขยายความ แบบ
พรรณนาให฾เห็นภาพ แบบคล฾ายบทสนทนา แบบมีการเกริ่นนํา แบบมีความขัดแย฾งในตัวเอง และแบบตั้ง
คําถาม การใช฾ภาษามี การกล฽าวตรงไปตรงมา การใช฾โวหารภาพพจนแ การสรรใช฾คํา การใช฾สํานวน การซ้ํา
คํา การเล฽นคํา และการหลากคํา การจบ  บทเพลง มีการจบ แบบขอความเห็นใจ แบบแสดงความซาบซึ้ง
ใจให฾คําสัญญา แบบให฾กําลังใจ แบบแสดงอารมณแสะเทือนใจแบบชี้แนะแนวทางปฏิบัติ และแบบชี้ให฾เห็น
ปใญหาที่จะเกิดขึ้นในอนาคต 
    ทรงศิลป฼ สุขแสน  (2547 : บทคัดย฽อ)  ได฾ศึกษาวิถีอีสานจากเพลงลูกทุ฽งของ ไมคแ พิรมยแพร  
พบว฽า ชีวิตและพัฒนาการงานเพลงของนักร฾องลูกทุ฽งอีสาน  ไมคแ ภิรมยแพร มีภูมิลําเนาอยู฽ที่จังหวัด
อุดรธานี ครอบครัวมีฐานะยากจน ทําให฾ต฾องต฽อสู฾ชีวิตมาตั้งแต฽วัยเยาวแ จากสภาพแวดล฾อมของบุพการีที
เป็นศิลปินนักแสดงหมอลําพื้นบ฾านอีสาน  ทําให฾ได฾รับการปลูกฝใงมาจากบริบท อยากจะศึกษาให฾สูงแต฽ไม฽มี
โอกาสเนื่องจากฐานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวไม฽ดี จึงอดทนต฽อการทํางานทุกอย฽าง รวมถึงการเป็น
ทหารรับใช฾ชาติ จากประสบการณแทําให฾ได฾รู฾ถึงการต฽อสูชีวิต รู฾จักใช฾จังหวะและโอกาส ได฾รู฾จักกับสุพจนแ สุข
กลัด ผู฾จุดประกายของการเป็นนักร฾องอาชีพ ในที่สุดความฝในก็เป็นจริงเมื่อได฾เป็นนักร฾องสังกัดค฽าย แกรมมี่ 
โกลดแ มีผลงานอัลบั้มเพลงชุดแรกเป็นของตัวเอง ชื่อ คันหลังก็ลาว โดยใช฾ชื่อนักร฾อง ไมคแ ภิรมยแพร 
ปใจจุบันมีผลงานเพลง 10 ชุด งานเพลงลูกทุ฽ง จากอัลบั้มเพลงชุดที่ 1 ถึง ชุดที่ 4 ยังไม฽เป็นที่นิยมของแฟน
เพลง เพราะใช฾แนวการแต฽ง การขับร฾อง แบบลูกทุ฽งผสมหมอลํา มาได฾รับความนิยมในชุดที่ 5 คือ ชุด ยาใจ
คนจน เป็นต฾นมาจนถึงชุดที่ 10 โดยเปลี่ยนแปลงแนวการประพันธแเนื้อร฾อง การขับร฾อง มาเป็นแบบลูกทุ฽ง
ทั้งหมด ทําให฾ได฾รับรางวัลต฽างๆ เพลงลูกทุ฽งของไมคแ ภิรมยแพร มีการประพันธแเนื้อหาที่สะท฾อนให฾
ข฾อเท็จจริงจากวิถีการดําเนินชีวิตของคนอีสานในด฾านสังคม เช฽น ครอบครัวและเครือญาติ ที่มีความรัก 
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ความเคารพ เอ้ืออาทรต฽อกัน ลักษณะของคนอีสานและกิจกรรมที่ทําในชุมชนและท฾องถิ่น ตลอดจนการ
เคลื่อนย฾ายแรงงานทั้งในประเทศและต฽างประเทศ ด฾านเศรษฐกิจเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ และปใญหา
จากการประกอบอาชีพด฾านวัฒนธรรมได฾กล฽าวถึงประเพณี นันทนาการ และค฽านิยมต฽างๆ ตาม
สภาพแวดล฾อมคุณภาพชีวิต 
   แนวคิดด฾านการประพันธแเนื้อหา แสดงให฾เห็นแนวทางการดําเนินชีวิตของนักร฾องลูกทุ฽งไมคแ 
ภิรมยแพร ที่เป็นคนขยัน อดทน ต฽อสู฾กับชีวิตที่ยากจน สร฾างชีวิตด฾วยผลงานเพลงลูกทุ฽ง   ที่ประพันธแขึ้นจาก
ข฾อเท็จจริงของชาวอีสาน และบทเพลงได฾แสดงแนวคิด คติเตือนใจ ให฾กับผู฾บริโภคเพลง ทําให฾ดําเนินชีวิต
อยู฽ในสังคมอย฽างมีแบบแผน 
   จันทรดา เขียวแก฽  (2547 : ก1)  ได฾ศึกษาวิถีชีวิตของสังคมชนบทไทยในบทเพลงลูกทุ฽ง ได฾
แยกประเด็นศึกษาออกเป็น 3 ด฾าน คือด฾านที่หนึ่งเป็นการศึกษาแนวคิดด฾านการประพันธแเนื้อหาเกี่ยวกับ
ครอบครัวและการสมาคม ด฾านที่สองเป็นการศึกษาแนวคิดด฾านการประพันธแเนื้อหาเกี่ยวกับการประกอบ
อาชีพและอาหารการกิน ส฽วนด฾านที่สามเป็นการศึกษาแนวคิดด฾านการประพันธแเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา คติ
ความเชื่อ และการปกครอง รวมทั้งได฾ศึกษาสภาพปใญหาและการแก฾ไขสภาพปใญหาของสังคมชนบทไทย ที่
ปรากฏในบทเพลงลูกทุ฽งไปพร฾อมๆ กันในแต฽ละด฾าน ข฾อมูลที่ได฾จากการวิจัย ได฾มาจากบทเพลงลูกทุ฽งที่
ได฾รับความนิยมจากหนังสือรวบรวมบทเพลง ที่จําหน฽ายตามร฾านค฾า ตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2535 ถึง ปี พ.ศ. 2544 
โดยไม฽รวมเพลงประเภทหมอลําและเพลงประกอบละครรวมทั้งสิ้น 467 เพลง สรุปว฽า แนวคิดด฾านการ
ประพันธแเนื้อหา เกี่ยวกับวิถีชีวิตของสังคมชนบทไทยที่เกี่ยวกับครอบครัวและการสมาคม พบว฽าในการ
ก฽อตั้งครอบครัว จะมีคติในการเลือกคู฽ครองที่เหมาะสมกับงานอาชีพของท฾องถิ่น มีความขยัน ครอบครัว
ของชาวชนบทจะมีความรักความผูกพันกันในระดับสูง มีการช฽วยเหลือกันทํามาหากิน ปใญหาทางด฾าน
ครอบครัวที่พบคือ ครอบครัวชนบทมีฐานะยากจน มีหนี้สิน บางครอบครัวพบปใญหาการหย฽าร฾าง และ
ปใญหาคนชราถูกทอดทิ้ง ด฾านนันทนาการ ชาวชนบทชอบร฾องรํา พร฾อมจังหวะเสียงดนตรี ดูภาพยนตรแ
และฟใงเพลงจากวิทยุ ด฾านการสื่อสารชาวชนบทมีการติดต฽อถึงกันด฾วยการเขียนจดหมายเป็นส฽วนมาก 
สื่อมวลชนที่มีอิทธิพลต฽อการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของชาวชนบทไทยคือวิทยุ และโทรทัศนแซึ่งก฽อให฾เกิด
ปใญหาด฾านการใช฾ภาษาและค฽านิยมที่ไม฽เหมาะสม 
   แนวคิดด฾านการประพันธแเนื้อหาด฾านการศึกษา พบว฽า เด็กชาวชนบทยังเป็นเด็กที่ด฾อยโอกาส
ทางศึกษามาก เนื่องจากความยากจนและขาดทุนทรัพยแสําหรับใช฾จ฽ายในการศึกษา ในส฽วนของค฽านิยม
พบว฽าชาวชนบท หลงในวัตถุนิยม ชอบความสนุกเฮฮา และชอบจัดงานใหญ฽ซึ่งก฽อให฾เกิดความสิ้นเปลืองวิถี
ชีวิตที่เกี่ยวกับการประกอบอาชีพ และอาหารการกิน พบว฽าชาวชนบทส฽วนใหญ฽ประกอบอาชีพทางการ
เกษตร มีการทํานา ทําสวน ทําไร฽ นอกจากนี้ยังมีอาชีพอ่ืนๆ เช฽น เลี้ยงสัตวแ 
   พระมหาสมชัย สิริวฑฒโน (2537 : 156)  ได฾ศึกษาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยู฽
ในเพลงลูกทุ฽งไทย พบว฽า แนวคิดการประพันธแเพลงลูกทุ฽งนั้น เป็นวรรณกรรมที่มีคุณค฽าด฾านสาระเกี่ยวกับ
สังคม และวิถีชีวิตของชาวชนบทไทยอย฽างกว฾างขวาง การสะท฾อนให฾เห็นความเชื่อโดยทั่วๆ ไปของ
สังคมไทยซึ่งเป็นสังคมพุทธศาสนาเป็นสิ่งที่พบมากที่สุดในเพลงลูกทุ฽ง ความเชื่อในเรื่องบุญกรรม ได฾
บรรเทาความรุนแรงของปใญหา ช฽องว฽างระหว฽างคนจนกับคนรวย เพลงลูกทุ฽งได฾สะท฾อนเอกลักษณแของคน
ไทยอีกอย฽างหนึ่งคือความเชื่อในเรื่องบุญกรรม เรื่องชาติก฽อน ชาติหน฾า ความเชื่อเหล฽านี้แม฾จะไม฽เป็น
วิทยาศาสตรแ  แต฽ก็นับว฽าเป็นข฾อปลอบใจคนจนยามสิ้นหวังได฾เป็นอย฽างดี และที่สําคัญเพลงลู กทุ฽งยัง
สะท฾อนให฾เห็นว฽าสังคมไทยส฽วนมากยังขาดกลไกที่นํามาซึ่งความเสมอภาคและยุติธรรม ด฾วยเหตุนี้จึงอาจ
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พิจารณาได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽ง มิใช฽เป็นสื่อเพ่ือความบันเทิงบริสุทธิ์เท฽านั้น แต฽เพลงลูกทุ฽งยังอาจจัดเป็น
วรรณกรรมเพ่ือชีวิต ที่กําหนดวัฒนธรรมไทย มรดกไทยในสมัยต฽างๆ ไว฾ให฾คนรุ฽นหลังได฾ด฾วย 
   ภาสพงศแ ผิวพอใช฾  (2547 : 143)  ได฾ศึกษาเพลงลูกทุ฽งอีสานกับการสะท฾อนวัฒนธรรม
ท฾องถิ่น: ศึกษาในผลงานเพลงของศิริพร อําไพพงษแ งานวิจัยนี้  ได฾ศึกษาเพลงลูกทุ฽งอีสานกับลักษณะการ
ใช฾ภาษาในประพันธแ และการสะท฾อนวัฒนธรรมท฾องถิ่น โดยศึกษาจากผลงานเพลงของ ศิริพร อําไพพงษแ 
จากเทปคาสเซ็ท ที่ออกวางแผงครั้งแรกในช฽วงปี พ.ศ. 2543 - 2547 จํานวน 8 ชุดรวมจํานวนบทเพลง
ทั้งสิ้น 80 เพลงเพื่อวิเคราะหแลักษณะการใช฾ภาษาและการสะท฾อนวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและ
วิถีชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งผลการศึกษา  พบว฽า มีการใช฾ภาษาเข฾าใจง฽าย ตรงไปตรงมา เช฽น  การใช฾คําซ้ํา 
การใช฾คําย฽อ การใช฾คําอุทาน การใช฾คําถิ่น การใช฾คําเรียกญาติ การใช฾คําบ฽งสถานที่ และการใช฾คํา
ภาษาต฽างประเทศมีการใช฾ สํานวนทั้งหมด 2 ลักษณะด฾วยกัน ได฾แก฽ การใช฾สํานวนเดิมและสํานวนใหม฽ 
  จากการศึกษาเพลงลูกทุ฽งอีสานของศิริพร อําไพพงษแ ผู฾วิจัย พบว฽า สามารถแสดงลักษณะเด฽น
ทางด฾านวัฒนธรรม ความเป็นอยู฽ออกได฾ทั้งสิ้น 3 ประการ คือการสะท฾อนภาพความรัก การสะท฾อนภาพ
ชีวิตของชาวชนบทและการสะท฾อนความเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม 
   เสงี่ยม บึงไสยแ (2531 : 105 - 106)  ได฾ศึกษาบทบาทของลํากลอนในด฾านการเมือง ผล
การศึกษาทําให฾ทราบบทบาทของลํากลอนในด฾านการเมือง ดังนี้ 
    ทําให฾ทราบบทบาทของหมอลํากลอน ในการทําหน฾าที่เป็นผู฾นําทางความคิดของคนใน
ท฾องถิ่นและทําหน฾าที่เป็นตัวประสานระหว฽างรัฐบาลกับประชาชน ประชาชนกับประชาชน ซึ่งหมอลํา
กลอนที่เข฾าไปมีบทบาทในด฾านการเมืองนี้มักจะเป็นหมอลํากลอนที่มีภูมิปใญญาดี  มีความสามารถสูง มี
ชื่อเสียงโด฽งดัง เป็นที่ยอมรับของสังคมและท฾องถิ่น เคยประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพหมอลํา
กลอนมาแล฾ว จัดเป็นปรมาจารยแของหมอลํากลอน  นอกจากนี้ หมอลํากลอนยังทําหน฾าที่สื่อสารทางการ
เมืองให฾กับหน฽วยงานต฽าง ๆ ของรัฐบาล ซึ่งเป็นหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องกับมวลชนและการพัฒนาประเทศ 
ได฾แก฽ หน฽วยงานที่เกี่ยวกับการประชาสัมพันธแ การศึกษา การปกครอง การสาธารณสุข การพลังงาน
แห฽งชาติ การเกษตร การชลประทาน ซึ่งเป็นการสื่อสารทางการเมืองเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงในทางที่ดี
ขึ้น ในลักษณะของการรณรงคแ การเชิญชวน การให฾ข฽าวสารความรู฾ในเรื่องการเมืองทั้งในอดีตและปใจจุบัน 
ซ่ึงทําให฾ทราบบทบาทของลํากลอนในการทําหน฾าที่สื่อสารทางการเมืองในลักษณะสําคัญ 3 ประการ คือ 
    บทบาทด฾านการสื่อนโยบายของรัฐไปสู฽ประชาชน โดยทําหน฾าที่ เป็นกระบอกเสียงรัฐบาล
เพ่ือประชาสัมพันธแ เชิญชวนและรณรงคแให฾ประชาชนไปใช฾สิทธิ์ ในการลงคะแนนเสียงเลือกตั้ ง
สมาชิกสภาผู฾แทนราษฎร เชิญชวนให฾ประชาชนมีความสามัคคีกัน เชิญชวนให฾ประชาชนมีความจงรักภักดี
ต฽อชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยแ เชิญชวนให฾ผู฾หลงผิดกลับใจเข฾ามอบตัวกับทางราชการ รณรงคแเกี่ยวกับ
การปูองกันและปราบปรามยาเสพติดให฾โทษ การวางแผนครอบครัว การส฽งเสริมสุขภาพอนามัย การไม฽กิน
ปลาดิบ การรู฾หนังสือ การปลูกปุาทดแทน 
    บทบาทด฾านการสื่อแนวคิดของประชาชนไปสู฽หน฽วยงานราชการ โดยทําหน฾าที่เป็นปาก
เสียงแทนประชาชน เพ่ือเสนอปใญหาที่เกิดขึ้นกับประชาชนในท฾องถิ่นให฾หน฽วยราชการที่เกี่ยวข฾องได฾รับรู฾ 
เพ่ือหาแนวทางในการแก฾ปใญหาต฽อไป ได฾แก฽ ปใญหาที่เกี่ยวกับการปฏิบัติหน฾าที่ของราชการ ความล฾มเหลว
ของโครงการพัฒนาประเทศของรัฐบาลบางโครงการ 
   บทบาทด฾านการสื่อแนวคิดจากประชาชนไปสู฽ประชาชน โดยทําหน฾าที่สื่อแนวคิดเกี่ยวกับ
ระบบการเมืองการปกครองแบบประชาธิปไตย แนวความคิดเกี่ยวกับสถานการณแบ฾านเมือง ทั้งเหตุการณแ
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ปใจจุบันและเหตุการณแในอดีต ในลักษณะของการบันทึกประวัติศาสตรแการเมือง  ซึ่งทําให฾ทราบบทบาท
ของลํากลอนในการสะท฾อนโลกทัศนแทางการเมือง ดังนี้  พบโลกทัศนแเกี่ยวกับคุณสมบัติของนักการเมืองที่
พึงประสงคแว฽า จะต฾องเป็นนักการเมืองที่ดีมีคุณธรรม มีความรู฾ความสามารถ มีความอดทน มีความซื่อสัตยแ
สุจริต มีความรับผิดชอบต฽อหน฾าที่ เห็นแก฽ประโยชนแส฽วนรวมยิ่งกว฽าประโยชนแส฽วนตน  ส฽วนนักการเมืองที่
ไม฽ พึงประสงคแนั้น ได฾แก฽ นักการเมืองที่ขาดความรู฾ความสามารถ ขาดคุณธรรม หลงมัวเมาใน
ยศถาบรรดาศักดิ์ ขาดความซื่อสัตยแสุจริตและความจริงใจ เห็นแก฽ประโยชนแส฽วนตนยิ่งกว฽าประโยชนแ
ส฽วนรวม 
    โลกทัศนแเกี่ยวกับรูปแบบการปกครอง พบโลกทัศนแเกี่ยวกับรูปแบบการปกครองที่สะท฾อน
ออกมา 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช เป็นรูปแบบการปกครองที่
มีพระมหากษัตริยแเป็นผู฾ใช฾อํานาจสูงสุดในการปกครองประเทศแต฽เพียงผู฾เดียว เป็นระบอบการปกครองที่
ไม฽เป็นธรรม  เนื่องจากประชาชนไม฽มีสิทธิ ไม฽มีเสียงในการบริหารประเทศ ทําให฾ประชาชนไม฽พอใจ  อัน
เป็นเหตุทําให฾เกิดการปฏิวัติเพ่ือยึดอํานาจ เปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็นแบบประชาธิปไตย  ในปี พ.ศ. 
2475 และ 2) พบแนวความคิดเก่ียวกับการปกครองแบบประชาธิปไตยว฽า เป็นการปกครองโดยประชาชน 
เพ่ือประชาชน มีรัฐธรรมนูญเป็นกฎหมายสูงสุดในการปกครองประเทศ  นับว฽าเป็นระบอบการปกครองที่
ประชาชนพอใจมากที่สุด เพราะทุกคนอยู฽ภายใต฾กฎหมายสูงสุดในการปกครองประเทศ นับว฽าเป็นระบอบ
การปกครองที่ประชาชนพอใจมากที่สุด เพราะทุกคนอยู฽ภายใต฾กฎหมายและมีสิทธิเท฽าเทียมกัน ดังจะเห็น
ได฾จากการสะท฾อนแนวความคิดเก่ียวกับจุดอ฽อนของการปกครองในระบอบประชาธิปไตยของไทย  ซึ่งเป็น
เหตุให฾การปกครองของไทยเป็นประชาธิปไตยอย฽างแท฾จริงว฽า เนื่องจากการใช฾อํานาจแบบเผด็จการทหาร
ในการปกครองประเทศ  การขาดหลักเหตุผลของบุคคลทั้งในระดับผู฾นํา และประชาชนที่อยู฽ภายใต฾การ
ปกครองแบบประชาธิปไตย การคอรัปชั่นในวงราชการ การใช฾กฎหมายอย฽างไม฽เป็นธรรมในการปกครอง
ประเทศของเจ฾าหน฾าที่บ฾านเมือง และพบแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบการปกครองในระบอบคอมมิวนิสตแ
ว฽า เป็นระบอบการปกครองที่ประชาชนไม฽พึงปรารถนา เพราะเป็นระบอบการปกครองที่ขัดกับหลัก
ประชาธิปไตย  และเป็นลัทธิการเมืองที่ก฽อความวุ฽นวายให฾แก฽ชาวโลก โดยมีโซเวียต รุสเซียเป็นผู฾นํา เป็น
ลัทธิการเมืองที่แทรกแซงเข฾ามาบ฽อนทําลายประเทศไทยทั่วทุกภาคในรูปของขบวนการกองโจร
ผู฾ก฽อการร฾ายคอมมิวนิสตแ 
    สรุป โลกทัศนแเกี่ยวกับรูปแบบของสังคม แนวคิดการประพันธแเนื้อหาของกลอนลําได฾
สะท฾อนถึงแนวความคิดเก่ียวกับรูปแบบของสังคมอยู฽ 2 ลักษณะ คือ สังคมในอุดมคติ และสังคมที่เป็นจริง 
ซึ่งได฾สะท฾อนแนวความคิดเก่ียวกับสังคมในอุดมคติว฽า หมายถึง สภาพสังคมท่ีดีงามท่ีเต็มเปี่ยมไปด฾วยความ
อุดมสมบูรณแ ความเจริญก฾าวหน฾า ความผาสุก ที่ประชาชนคาดหวังว฽าจะได฾รับการจัดสรรจากรัฐบาล และ
เป็นความหวังที่รัฐต฾องการจัดสรรให฾กับประชาชน ส฽วนสังคมที่เป็นจริงนั้น  พบกลอนลําที่สะท฾อนสภาพ
สังคมท่ีเป็นจริงในปใจจุบันหลายประการ คือ แนวความคิดเกี่ยวกับความแตกต฽างของกลุ฽มอาชีพในสังคมที่
เป็นข฾าราชการและเกษตรกร การคอรัปชั่นในวงราชการ ปใญหาเกี่ยวกับความยากจนของประชาชน และ
ความคิดเก่ียวกับการแบ฽งชนชั้นในสังคม 
    ขวัญชัย  หมั่นคํา (2539 : 89) ได฾ศึกษา การวิเคราะหแการใช฾สื่อหมอลําเพ่ือการพัฒนา ของ
หน฽วยงานภาครัฐในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว฽า ในช฽วงปีงบประมาณ 2538 - 2539  มีหน฽วยงานที่ใช฾
เพลงหมอลําเป็นสื่อเพ่ือการพัฒนา 6 กระทรวง ได฾แก฽  หน฽วยงานที่สังกัดกระทรวงมหาดไทยคือ 
สํานักงานจังหวัดหนองบัวลําภู สังกัดกระทรวงเกษตรและสหกรณแ คือสํานักงานประมงจังหวัดอุดรธานี 
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สกลนคร และนครพนม สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ คือ ศูนยแการศึกษานอกโรงเรียนจังหวัดมุกดาหาร และ
ศรีสะเกษ สังกัดกระทรวงสาธารณสุข คือสํานักงานสาธารณสุขจังหวัดสุรินทรแ ร฾อยเอ็ด หนองบัวลําภูและ
ศูนยแส฽งเสริมสุขภาพเขต 6 ขอนแก฽น สังกัดกระทรวงแรงงานและสวัสดิการสังคม คือ สํานักงาน
ประกันสังคมจังหวัดและสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรี คือ ศูนยแประชาสัมพันธแเขต 1 ขอนแก฽น นอกจากนี้ 
จากการวิเคราะหแเนื้อหาพบว฽า แนวคิดด฾านการประพันธแ เป็นการนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับงานในบทบาท
หน฾าที่ของแต฽ละหน฽วยงานเป็นประเด็นสําคัญ ดังนี้คือ การส฽งเสริมการปกครองระบอบประชาธิปไตย การ
ส฽งเสริมการเลี้ยงปลาแบบพ้ืนบ฾าน การรับสมัครนักศึกษาทางไกล การประกันสังคม การควบคุมและ
ปูองกันโรคเอดสแ และด฾านการสาธารณสุขอ่ืนๆ โดยมีแนวทางการใช฾การสื่อสารเพ่ือแจ฾งข฽าวสารให฾ความรู฾ 
และโน฾มน฾าวใจโดยอาศัยความบันเทิงเป็นสื่อนํา ซึ่งมีรูปแบบการนําเสนอดังนี้ คือ ใช฾ความน฽าเชื่อถือของผู฾
ส฽งสาร ความเป็นพวกเดียวกัน การตั้งคําถาม การบรรยาย การเล฽าเรียง และการใช฾คําอุปมาอุปมัย คํา
สุภาษิต 
   เอ้ือนจิตร สัมมา (2546 : 78) ได฾ศึกษา  เรื่อง การวิเคราะหแเนื้อร฾องเพลงไทยสากลยอดนิยม
ของวัยรุ฽นไทย พบว฽า ด฾านการใช฾คําวิเคราะหแได฾ 5 ประเภท อันได฾แก฽ การใช฾ภาษาปาก ภาษาแสลง 
ภาษาต฽างประเทศ คําซ฾อนและคําซ้ํา ประเด็นการใช฾โวหาร พบว฽า ปฏิปุจฉา เป็นศิลปะการใช฾คําถามที่ไม฽
ต฾องการคําตอบนั้นพบมากที่สุด ด฾านการวิเคราะหแเนื้อหาของเพลง พบว฽า เนื้อหาของบทเพลงด฾านความ
รักระหว฽างหนุ฽มสาวนั้นพบมากที่สุดโดยเนื้อหาด฾านสังคมวัฒนธรรมพบน฾อยที่สุด 
  สรุปว฽า แนวคิดด฾านการประพันธแ การใช฾ภาษาประพันธแเพลงลูกทุ฽ง หมอลํา มีการใช฾ภาษา
เข฾าใจง฽าย ตรงไปตรงมา เช฽น การใช฾คําซ้ํา การใช฾คําย฽อ การใช฾คําอุทาน การใช฾คําถิ่น การใช฾คําเรียกญาติ 
การใช฾คําบ฽งสถานที่ และการใช฾คําภาษาต฽างประเทศมีการใช฾สํานวนเดิมและสํานวนใหม฽ อีกทั้ง แนวคิด
การประพันธแเนื้อหาของกลอนลําได฾สะท฾อนถึงแนวความคิดเกี่ยวกับ สังคมในอุดมคติ พร฾อมทั้งทําหน฾าที่
สื่อแนวคิดเกี่ยวกับระบบการเมืองการปกครองแบบประชาธิปไตย แนวความคิดเกี่ยวกับสถานการณแ
บ฾านเมือง ทั้งเหตุการณแปใจจุบันและเหตุการณแในอดีต ในลักษณะของการบันทึกประวัติศาสตรแการเมือง 
และได฾แสดงแนวคิด คติเตือนใจ ให฾กับผู฾บริโภคเพลง ทําให฾ดําเนินชีวิตอยู฽ในสังคมอย฽างมีแบบแผน 
 
 5.2 ทฤษฎีหลัก (Grand Theory) 
  5.2.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
  สุนทรียศาสตรแ (Aesthetics) เป็นศาสตรแที่ว฽าด฾วยการศึกษาเรื่องมาตรฐานของ ความงามใน
เชิงทฤษฎีอันเก่ียวประสบการณแทางสุนทรียภาพ  กฎเกณฑแทางศิลปะ  สุนทรียศาสตรแนับว฽าเป็นแขนงหนึ่ง
ของปรัชญาในส฽วนที่เกี่ยวข฾องกันกับการแสวงหาค฽า (Axiology) ในสมัยก฽อนวิชานี้เป็นที่รู฾จักกันในรูปของ
วิชาทฤษฎีแห฽งความงาม (Theory of Beauty)  หรือปรัชญาแห฽งรสนิยม(Philosophy of Taste) คําว฽า
สุนทรียศาสตรแ มาจากศัพทแภาษาบาลี ว฽า สุนทรียะ  แปลว฽า ดี งาม สุนทรียะจึงมีความหมายตามรากศัพทแ
ว฽าวิชาที่ว฽าด฾วยความงาม ในความงามของคําเดียวกันนี้นักปราชญแชาวเยอรมันชื่อ  Alexander 
Baumgarten (1718-1762) ได฾เลือกคําในภาษากรีกมาใช฾คือคําว฽า  Aistretics  ซึ่งหมายความว฽าการรับรู฾
ตามความรู฾สึก  (Sense Percepion) เป็นวิชาว฽าด฾วยเรื่องทฤษฎีแห฽งความงามตรงกับภาษาอังกฤษว฽า  
Aesthetics  ส฽วนในภาษาไทยใช฾คําว฽า  สุนทรียศาสตรแ  หมายถึง  วิชาศิลปะทั่วไป  จึงถือว฽าศิลปะเป็น
ส฽วนหนึ่งของสุนทรียศาสตรแ 
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   สุนทรียศาสตรแในระดับพ้ืนฐานจิตใจของมนุษยแ  หมายถึง  ความงามที่งามแท฾  มิใช฽ความใน
ความหมายหรือความเข฾าใจของคนทั่ว ๆ ไป  มีลักษณะเป็นแบบอัตวิสัย  (Subjective)  ว฽างามหรือไม฽  
อยู฽ที่ใจขอบหรือไม฽ชอบ  ซึ่งสิ่งเหล฽านี้เป็นลักษณะส฽วนตัว  เพราะต฽างคนต฽างมีภูมิหลังของประสบการณแ
ชีวิตที่แตกต฽างกันออกไป  นอกจากนี้ความชอบหรือไม฽ชอบยังอยู฽กับค฽านิยม (Value) ของแต฽ละบุคคลซึ่ง
มักจะถูกกําหนดโดยมาตรฐานของสังคมท่ีดํารงอยู฽ สุนทรียศาสตรแเป็นความงามลึกซึ่ง  โดยเป็นผลของการ
ถ฽ายทอดการแสดงออกของมนุษยแเพ่ือเป็นการสื่อสารให฾สังคมได฾รับรู฾  อาจเป็นการถ฽ายทอดอารมณแ
สะเทือนใจ  และแนวความคิดจากผู฾สร฾าง (Composer) ไปยังผู฾เสพ (Listener) ซึ่งเป็นบทเพลงเป็นศิลปะ
แขนงหนึ่งในการสื่อสารศิลปะจากผู฾สร฾างไปยังผู฾เสพด฾วยวิธีการฟใงเป็นหลัก  แม฾ว฽าการรับรู฾ดังกล฽าวจะเกิด
สุนทรียะมากน฾อยเพียงใดก็ขึ้นอยู฽กับประสบการณแของแต฽ละบุคคลจะเห็นได฾ว฽ามาตรฐานทาง
สุนทรียศาสตรแจะถูกกําหนดบทบาทให฾เกิดความเข฾าใจพ้ืนฐานโดยผู฾สร฾างหรือผู฾ประพันธแ (Composer) 
เป็นหลัก เพราะเขาเป็นผู฾กําหนดกรอบแนวคิดในการสื่อความรู฾สึกนึกคิดผ฽านเพลงไปยังผู฾ฟใงตามที่ตนเอง
ต฾องการ  ทั้งนี้อาจเป็นภาพสะท฾อนจากเหตุการณแและวิถีชีวิตในระดับรากหญ฾าของสังคมนั้น ๆ   
   สุนทรียภาพเป็นสิ่งที่มีอยู฽คู฽กับดนตรีซึ่งถือว฽าเป็นคีตศิลป฼ที่มีอิทธิพลต฽อมวลมนุษยแเป็นอย฽าง
มาก ในอดีตท่ีผ฽านมาจะพบว฽าหลาย ๆ พฤติกรรมของมนุษยแทั้งทางบวกและทางลบจะมีการนําดนตรีไปใช฾
เป็นส฽วนประกอบที่สําคัญอยู฽เสมอ เช฽น การที่จะหลอกให฾ผู฾คนไปตาย (เพ่ือส฽วนรวม) ก็จะใช฾บทเพลงที่มี
ความคึกคักเร฾าใจให฾เกิดความฮึกเหิม อันได฾แก฽ บทเพลงมารแช ต฽าง ๆ ที่เกิดในสมัยเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง พ.ศ. 2475 หรือต฾องการทําให฾ผู฾คนต฾องหลั่งน้ําตาด฾วยความเศร฾าโศกก็จะใช฾ดนตรีที่แสดงอารมณแ
เหล฽านั้นมาสร฾างความรู฾สึก (สุกรี เจริญสุข 2535 : 1) สุนทรียศาสตรแที่ทําให฾เกิดพลังทางสุนทรียภาพจะ
เป็นพลังที่สามารถสร฾างความรู฾สึกทางอารมณแในลักษณะต฽าง ๆ ไม฽ว฽าจะเป็นอารมณแสะเทือนใจของมนุษยแ 
และผลของอารมณแนั้นไปกระทบต฽อความรู฾สึกของคนให฾เกิดความทุกขแ ความสุข ทั้งนี้สุนทรียภาพที่เกิดขึ้น
ในงานศิลปะมิใช฽เป็นสิ่งที่นํามาเป็นเครื่องตัดสินว฽างานชิ้นใดถูก และงานชิ้นใดผิด สิ่งเหล฽านี้ไม฽สามารถวัด
ค฽าได฾ในมิติทางสุนทรียศาสตรแ เพราะเรื่องดังกล฽าวเป็นเรื่องของอารมณแ และจิตเป็นสําคัญ ดังนั้น
กระบวนการทางสุนทรียะโดยการนําเสนอผ฽านบทเพลงของสังคมไทยในพลวัตต฽าง ๆ เป็นสิ่งที่ควรคํานึงถึง 
ซึ่งถ฾าเราย฾อนกลับไปมองอดีตและหยิบยกเอาอดีตมาใช฾ประโยชนแกับสถานการณแที่เหมาะสมกับปใจจุบัน 
ทั้งนี้ต฾องเป็นการใช฾อย฽างสร฾างสรรคแก็จะทําให฾คนในสังคมมองตัวตนของตนเองได฾ชัดเจนขึ้น  
  สุนทรียศาสตรแศิลปะในแง฽วรรณคดีไว฾ว฽า  สุนทรียศาสตรแเป็นปรัชญาแนวหนึ่งว฽าด฾วยความงาม
หรือศิลปะที่เกี่ยวข฾องกับความงามของธรรมชาติ  และศิลปะ  นักวิจารณแแนวสุนทรียศาสตรแเล็งเห็น
ความสําคัญของรสศิลปะในวรรณคดีและสิ่งนี้ เองที่ก฽อให฾เกิดสัมพันธภาพระหว฽างผู฾อ฽านกับผู฾แต฽ง  
เปูาหมายความสําคัญของการวิจารณแ  คือการพยายามค฾นหาว฽าวรรณคดีต฾องการให฾เราเข฾าใจสิ่งใด ทําให฾
เราเข฾าใจสิ่งนั้นอย฽างไร ดังนั้นวรรณคดีมิได฾เป็นเปูาของผู฾หนึ่งผู฾ใดหรือกวีคนใดคนหนึ่งโดยเฉพาะ หากเป็น
ส฽วนรวมของสังคมส฽วนรวมซึ่งมีประสบการณแคล฾ายคลึงกัน (กุหลาบ  มัลลิกะมาส.  2517 : 5 - 7) 
   การสร฾างงานคําประพันธแ สรุปได฾ว฽า นักประพันธแนั้นเปรียบเสมือนบุคคลที่ 3 คน ในคน
เดียวกันคือ  นอกจากเป็นผู฾แต฽งหนังสือแล฾วยังเป็นหน฽วยหนึ่งของสังคมรุ฽นนั้น สมัยนั้น แม฾นักประพันธแจะ
พยามหลีกเลี่ยงอิทธิพลแห฽งสมัยนั้น ๆ  สักเพียงใดก็ตามนักประพันธแก็อดที่จะแสดงความคิดเห็นความรู฾สึก
ที่ตนมีอยู฽กับผู฾คนร฽วมสมัยไม฽ได฾  แม฾เนื้องานจะมุ฽งให฾ความเพลิดเพลินก็ตามแต฽ยังสะท฾อนให฾เห็นชีวิตโลก
และเพ่ือนมนุษยแที่ประพันธแสัมผัสพบเห็น (วิทยแ  ศิวะศริยานนทแ. 2518) การรับรู฾เรื่องราวต฽าง ๆ ที่ผ฽าน
จากประสบการณแไม฽ว฽าจะทางตรงหรือทางอ฾อมก็ตาม  ภาพที่รับรู฾จากประสบการณแทั่วไปคือ การเข฾าใจ
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โลกแบบย฽อมและเป็นมายา ไม฽สามารถนําเราเข฾าถึงโลกแห฽งความเป็นจริงได฾  ความจริงทั้งหมดที่อยู฽
เบื้องหลังโลกแห฽งปรากฏการณแนั้นคือ  พลวัตที่ผันแปรไปของจิต (The Mind) หรือจิตสากลซึ่งเป็นอิสระ
จากจิตของมนุษยแแต฽ละบุคคลซึ่งเป็นผลมาจากการพัฒนาการรับรู฾บนพ้ืนฐานแห฽งเอกภาพของความ
ขัดแย฾ง ที่ดํารงอยู฽ภายใน  บนวิธีพัฒนาคล฾ายกับรูปกรวยที่ก฾าวขึ้นไปเรื่อย ๆ  จนก฾าวถึงความจริงที่สุด 
เป็นข฾อเสนอความคิดเห็นจากนักปรัชญาชาวยุโรป (Hegel  อ฾างในยุคศรีอารยะ.  2545 : 7) ในเอกลักษณแ
ของวัฒนธรรมไทย  วัฒนธรรมเป็นเอกลักษณแของความเป็นไทย  เป็นรากฐานขอความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวและแสดงถึงศักดิ์ศรี  เกียรติและความภูมิใจร฽วมของชนในชาติ  วัฒนธรรมอันเป็นผมรวมจาก
ความคิด  สติปใญญาของมนุษยแซึ่งได฾สร฾างสร฾างสรรคแและยึดถือแนวปฏิบัติในการดํารงชีวิตอาจแบ฽งออกได฾  
5  สาขา  ดังนี้  1) วัฒนธรรมทางภาษาและวรรณคดี   2) วัฒนธรรมทางวัตถุ เช฽น เครื่องมือเครื่องใช฾ใน
การดํารงชีวิต หรือในกิจการต฽าง ๆ  ของมนุษยแ  3) วัฒนธรรมทางจิตใจ เช฽น ศาสนา  คติธรรม  4) 
วัฒนธรรมทางจารีต  หรือขนบธรรมเนียมประเพณีและการประพฤติต฽าง ๆ  ในสังคม  5) วัฒนธรรมทาง
สุนทรียะ ได฾แก฽ ความงดงาม ความไพเราะ หมายถึงศิลปะสาขาต฽าง ๆ เช฽น  จิตรกรรมประติมากรรม  ดุริ
ยางคศิลป฼  เป็นต฾น (นิตยา  บุญสิงหแ. 2544  : 13)  ความซาบซึ้งทางสุนทรียศาสตรแที่  Shaftesbury ได฾
กล฽าวไว฾ เกี่ยวกับความจําเป็นของ  การไม฽มีส฽วนได฾เสียในผลประโยชนแ สําหรับความซาบซึ้งทางสุนทรียะ
เกิดขึ้นกับบทความตอนหนึ่ง ตรงที่เขาได฾เข฾าไปมีส฽วนเกี่ยวพันธแ อย฽างสําคัญ ต฽อการพยายามปกปูอง
ข฾อสรุปของเพลโตที่ว฽า  ไม฽ว฽าสิ่งใดก็ตามในธรรมชาติที่มีความงามหรือมีเสน฽หแนั้น มันเป็นเพียงเงาสลัวลาง
ของความงามแรกสุดเท฽านั้น  (หมายถึงความงามของธรรมชาติซึ่งเลียนแบบมากจากความงามที่แท฾ในโลก
ของแบบ (That first Beauty is the Platonic form of  Beauty) Francis Hutcheson (1694 - 
1746) ตัวแทนเพียงคนเดียว ในบรรดานักสุนทรียศาสตรแในคริสตแศตวรรษที่ 18 ก็ว฽าได฾ ส฽วนตัวเขานั้น 
ภาวการณแที่เป็นช฽วงของหัวเลี้ยวหัวต฽อที่เปลี่ยนแปลงไปสู฽ทฤษฎีซึ่งเป็นแบบฉบับเฉพาะในกลุ฽มนี้ ดูออกจะ
ค฽ อนข฾ า งสมบู รณแ ที เ ดี ย ว  ไม฽ มี ร฽ อ ง ร อย เกี่ ย วกั บ คว ามคิ ด เหนื อ โ ล กของ เพล โ ต  ( Platonic 
Transcendentalism) หลงเหลืออยู฽เลยในทฤษฎีของเขา เนื่องจากเขาได฾เพ฽งความสนใจลงไปที่เรื่องของ 
“ปรากฏการณแเกี่ยวกับผัสสะ”  และ  การไม฽มีส฽วนได฾เสียในผลประโยชนแ  ซึ่งได฾รับการบรรจงสร฾างขึ้นมา
อย฽างงดงามในแนวความคิดของเขาเกี่ยวกับเรื่องของผัสสะ ในทัศนะของ Hutcheson ไม฽เพียงแต฽คําว฽า 
“ความงาม” ที่ไม฽ระบุว฽าเป็นวัตถุท่ีอยู฽เหนือโลก มันยังไม฽ระบุชื่อวัตถุใด ๆ ที่มองเห็น ได฾ยิน หรือสัมผัสด฾วย  
ความงาม  ระบุว฽าเป็น ความคิดท่ีผุดขึ้นมาในตัวเรา  นั่นคือ มันแสดงถึงวัตถุอันหนึ่งในความสํานึกของเรา
ที่เป็นส฽วนตัว ซึ่งได฾ถูกปลุกขึ้นมาโดยการรับรู฾เกี่ยวกับชนิดของวัตถุภายนอกบางอย฽าง ความงามจึงเป็น
เรื่องของอัตวิสัยอย฽างสมบูรณแ  
   ประเมิน  เชียงเถียร  (2522 : 45)   ได฾สรุปการวิเคราะหแวรรณกรรมร฾อยกรอง ของเนาวรัตนแ 
พงษแไพบูลยแ ในแง฽สุนทรียภาพไว฾ว฽า  สุนทรียภาพในวรรณกรรมร฾อยกรองเกิดจากความไพเราะทางด฾าน
เสียงสัมผัส  ทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษรมีลีลาจังหวะเหมือนเสียงของเครื่องดนตรีสิ่งที่ทําให฾ดีเด฽นเป็ น
พิเศษ  คือการเลียนเสียงธรรมชาติ  ส฽วนศิลปะการใช฾ถ฾อยคํานั้นมีหลายลักษณะ เช฽น ใช฾คําธรรมดาเรียบ
ง฽าย  ใช฾คําที่มีเสียงอ฽อนหวาน  ประณีต  บรรจง  มีการสร฾างคําและวลีที่ไพเราะขึ้น การใช฾คําที่มี
ความหมายสูงส฽งมีการเล฽นคํา ซ้ําคําและวลีที่ไพเราะ การใช฾กวีโวหารส฽วนมากเป็นอุปไมย โวหารเกินจริง  
และบุคลาธิฐานการใช฾กวีโวหารเหล฽านี้นอกจากจะมีความไพเราะลึกซึ้งเกินลึกซึ้งกินใจแล฾วยังให฾ความรู฾สึก
นึกคิด และความงามควบคู฽กันไปด฾วย 
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   เอ็ดมันดแ เบิรแค  (Edmund Burke) ได฾กล฽าวถึงเกี่ยวกับเรื่อง ความงามและความสูงส฽ง 
(Sublime and The Beautiful) ช฽วงกลางของคริสตแศตวรรษที่ 18  เรื่องซึ่งตีพิมพแนี้ นับว฽ามีความสําคัญ 
ทางด฾านประวัติศาสตรแของทฤษฎีเกี่ยวกับเรื่องความสูงส฽ง (Theory of the Sublime) ได฾จําแนกลําดับ
ชั้นของความสูงส฽ง ออกมาจากความงาม ปฏิเสธทฤษฎีเกี่ยวกับ ผัสสะภายในพิเศษ (Special Internal 
Sense) และพยายามที่จะสร฾างปรากฏการณแธรรมดาเกี่ยวกับ ความพึงพอใจ และความเจ็บปวด 
(Pleasure and Pain)  ขึ้นอันเป็นพื้นฐานในเรื่อง ความงามและความสูงส฽ง เขาได฾จําแนกระหว฽าง  ความ
พึงพอใจด฾านบวก กับ ความพึงพอใจสัมพัทธแ (Positive Pleasure and Relative Pleasure) ได฾เรียกว฽า  
ความปลื้มปิติ (Delight) เป็นผลสืบเนื่องมาจาก การยักย฾ายความเจ็บปวด หรือ การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับ
ความเจ็บปวด ไปความพึงพอใจที่ประกอบด฾วยความงาม คือความรัก (ความพึงพอใจเชิงปฏิฐาน) และ
โดยทั่วไปแล฾ว ความพึงพอใจอันนี้สัมพันธแกับอารมณแความรู฾สึกอันรุนแรง หรือตัณหาต฽างๆ ซึ่งมีประโยชนแ
ต฽อการธํารงรักษาสังคม (Preservation of  Society) ส฽วนความพึงพอใจที่ประกอบด฾วย  ความสูงส฽ง 
(Sublime) เป็นความปลื้มปิติ (ความพึงพอใจเชิงสัมพัทธแ) และภาวะอันนี้มีความสุขโดยการที่ ได฾ยักย฾าย
ความเจ็บปวด หรือการคุกคามของความทุกขแทรมาน - ซึ่งโดยทั่วไปแล฾วสัมพันธแกับอารมณแความรู฾สึกที่
รุนแรงหรือตัณหาต฽าง ๆ นั้นออกไป ซึ่งมีประโยชนแต฽อการปกปูองรักษาความเป็นปใจเจกเอาไว฾ 
(Preservation of Individual)  สุนทรียะเกี่ยวกับความคิดของนักทฤษฎีเจตคติทางสุนทรียะ  เบิรแค 
(Burke) ได฾กล฽าวไว฾ว฽า สําหรับความงามหมายความถึง คุณภาพหรือคุณลักษณแต฽าง ๆ  ของวัตถุคือมูลเหตุ
ของความรัก หรือ อารมณแความรู฾สึกที่รุนแรงบางอย฽าง (ตัณหา) เราก็จะยังรู฾สึกปลอดภัยและไม฽ถูกมัน
คุกคาม ดังนั้น พวกมันจึงถูกประสบพบเห็น ในฐานะที่เป็น ความสูงส฽ง  (Sublime) เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ
การไม฽มีส฽วนได฾เสียในผลประโยชนแ (Disinterestedness) จะไม฽ค฽อยมีค฽าหรือบทบาทอะไรมากนักใน
ทฤษฎีความงามของเบิรแค (Burke) นักทฤษฎีเจตคติทางสุนทรียแคนอ่ืน ๆ ในช฽วงหลังทั้งหลายเราอาจมี
ความปรารถนาในตัวผู฾หญิงคนหนึ่งมาก ๆ ซึ่งหล฽อนไม฽ได฾มีลักษณะเด฽นอะไรที่น฽าสังเกตเกี่ยวกับความงาม
เลยก็ได฾ ในขณะที่ความงามอย฽างถึงที่สุดนั้นมีอยู฽ในตัวมนุษยแ หรือในสัตวแต฽าง ๆ แม฾ว฽ามันจะเป็นมูลเหตุ
ของความรัก แต฽มันไม฽ได฾ปลุกเร฾าความปรารถนาแต฽อย฽างใด สิ่งซึ่งแสดงถึงความงามและอารมณแความรู฾สึก
อันรุนแรง (ตัณหา) มูลเหตุนั้นเนื่องมาจากความงาม ซึ่งข฾าพเจ฾าเรียกว฽า  ความรัก  และอันนี้มันแตกต฽าง
ไปจากความปรารถนา แม฾ว฽าความปรารถนา บางครั้งอาจเดินไปพร฾อม ๆ  กับมันก็ตาม 
 แนวคิดทางด฾านสุนทรียศาสตรแ 
      กรอบแนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตรแของ แมเรียน บาวเวอรแ (Marion Bauer) เกี่ยวกับ
ปรัชญาทางดนตรี (Aesthetics in Music) ไว฾ว฽า ดนตรีเป็นศาสตรแความงามแห฽งเสียง ซึ่งมีรูปแบบ  
(Form)  หลายรูปแบบ  ดนตรีและเพลงแต฽ละประเภทให฾อารมณแสะเทือนใจต฽างกันสามารถเป็นสื่อกลาง
ระหว฽างมนุษยแ  ลักษณะของดนตรีสามารถแบ฽งได฾  2  กลุ฽ม คือ 1) เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี  
2) เสียงดนตรีที่เกิดจากการร฾องเพลง 
         สุนทรียศาสตรแของเพลงพื้นบ฾านถึงเพลงสมัยนิยมในนิติพลวัต 
   การจากพัฒนาการและพลวัฒนแทางสังคมของเพลงพื้นบ฾านถึงเพลงสมัยนิยม ที่นําเสนอข฾างต฾น
เป็นภาพของการปรับเปลี่ยนรูปแบบการเคลื่อนตัวของสังคม โดยการมองผ฽านบทเพลงในแต฽ละยุคสมัย ถ฾า
พิจารณากันอย฽างลึกซึ้ง ในแต฽ละช฽วงการปรับเปลี่ยนทางสังคมที่มีคําถามสําคัญว฽าทําไมบทเพลงต฽าง ๆ ที่
เกิดขึ้นในแต฽ละช฽วงสมัยจึงมีอิทธิพลต฽อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจน ตลอดได฾รับความนิยม รวมทั้งการ
เข฾าไปถงึสภาพจิตของคนทุก ๆ กลุ฽มชน คําตอบอยู฽ที่ว฽าถ฾าเราพิจารณาจากบทเพลงหรือดนตรีเป็นที่ตั้ง สิ่ง
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ที่เข฾าไปกระทบอารมณแความรู฾สึกและจิตใจของคนนั้น ก็คือแนวคิดเชิงสุนทรียศาสตรแ สรุปง฽าย ๆ ว฽าถ฾าบท
เพลงต฽าง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมที่สร฾างขึ้นมาแล฾วบังเอิญอารมณแและอุดมการณแก็จะเกิดคุณค฽าของความ
ซาบซึ้งตลอดจนเป็นผลทําให฾พลังขับเคลื่อนของสังคมได฾ทั้งในการบวกและลบ 
   ในการวิเคราะหแสุนทรียศาสตรแของบทเพลงใหม฽ในแต฽ละยุค  สามารถมองประเด็นในการ
วิเคราะหแได฾  2   ส฽วน คือวิเคราะหแตามตัวสุนทรีศาสตรแทางดนตรี และวิเคราะหแ ตัวตนที่เกิดแนวคิดหรือ
กําหนดมาตรฐานของสุนทรียะได฾  2  ระดับ คือ 1) การเกิดสุนทรียะในระดับพ้ืนฐานของจิตใจมนุษยแที่
เรียกว฽า อัตวิสัย (Subjective) และ  2) การเกิดสุนทรียะในการกําหนดกรอบมาตรฐานแนวคิดจาก
วัตถุประสงคแของ ผู฾สร฾าง (Composer) โดยผู฾รับงานศิลปะจะเข฾าใจในวัตถุประสงคแของงานได฾อย฽างลึกซึ้ง 
และนําพาไปสู฽ความมีสุนทรียภาพ 
   การวิเคราะหแตัวตนสุนทรียศาสตรแที่ เกิดต฽อสังคมแท฾ที่จริงกระบวนการของการเกิด
สุนทรียศาสตรแทางสังคมจะเป็นผลของการเกิดสุนทรียะในระดับอัตสัย เสีย ก฽อนจึงสามารถที่จะเชื่อม
ความรู฾สึกนั้นได฾ ถ฾าพิจารณาในประเด็นนี้สุนทรียศาสตรแที่เกิดขึ้นต฽อสังคมสิ่งที่เห็นชัดเจน คือ โครงสร฾าง
ของหน฾าที่นิยม (Functionalism) ที่เกิดขึ้นในสังคม และบางครั้งสังเกตเห็นชัดเจนคือ  โครงสร฾างของ
หน฾าที่นิยม (Manifest Function) ตลอดจนบางครั้งก็สังเกตเห็นได฾ในสิ่งที่ปรากฏที่จะเป็นหน฾าที่แฝง 
(Latent Function) ทั้งนี้หมายถึงการทําหน฾าที่เพ่ือสนองตอบต฽อความต฾องการอะไรบ฾างอย฽างเช฽น  ความ
เชื่อทางศาสนา  หรือความเชื่อทางการเมืองการปกครอง  เป็นต฾น  อีกประเด็นของการเกิดสุนทรียะใน
ระดับมวลชน (Mass) ทั้งนี้สังคมไทยผ฽านการเมืองโดยการรวมศูนยแทุกสิ่งไว฾หรือที่ เรียกว฽า สังคมมวลชน 
(Mass Society)  ซึ่งจะเป็นปใจจัยในการเกิดค฽านิยม  และพัฒนาไปสู฽ความมีสุนทรียะได฾ในที่สุด  การมอง
ประเด็นสุนทรียะของบทเพลงที่เกิดขึ้นในแต฽ละประเภท  และในแต฽ละยุคสมัย  สามารถแยกจากประเภท
ของบทเพลงได฾  2  ประเภทหลัก ๆ คือเพลงพื้นบ฾าน เพลงลูกทุ฽ง เพลงลูกกรุง เพลงเพื่อชีวิตและเพลงสมัย
นิยม  ซึ่งการมองจะเป็นการมองโดย  ภาพรวมเชิงบูรณาการจากหลักแนวคิดข฾างต฾นที่นําเสนอ  (Marion  
Bauer. 1975 : 20 - 25) 
  สรุปจากทฤษฎีสุนทรียศาสตรแที่กล฽าวมาข฾างต฾น  ผู฾วิจัยได฾นํามาวิ เคราะหแการพัฒนารูปแบบ
การประพันธแเพลงลูกทุ฽งหมอลําเพ่ือสร฾างมูลค฽าเพ่ิม ทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม  โดยสุนทรียภาพ
ของผู฾ประพันธแคําร฾องทางด฾านสัมผัสสระสัมผัสอักษร  เนื้อหาที่กินใจ  ผู฾ประพันธแทํานอง  ที่เกี่ยวข฾องกับ
ความงามและการพัฒนาจิตใจของมนุษยแเป็นการกําหนดความงาม  สุนทรียะแห฽งเสียงและสุนทรียะแห฽ง
เนื้อเพลงหรือวรรณกรรม 
  5.2.2 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
   นักมานุษยวิทยากลุ฽มหนึ่งที่สนใจในแนวคิด  เรื่องการแพร฽กระจายทางวัฒนธรรม ได฾เสนอ
แนวคิดเกี่ยวกับการแพร฽กระจายทางวัฒนธรรม ได฾ดังนี้  ทฤษฎีนี้จะเน฾นกระบวนการทางวัฒนธรรมทาง
ประวัติศาสตรแ (Historical Particularism) ซึ่งมีนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันทํางานในตําแหน฽งอาจารยแใน
มหาวิทยาลัยโคลัมเบีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  คือ ฟรานซแ  โบแอส (Franz Boas)    ในแนวความคิดนี้
กล฽าวถึง “การแพร฽กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่มีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหนึ่ง
แพร฽กระจายไปสู฽อีกวัฒนธรรมหนึ่ง  โดยปรับเปลี่ยนให฾สอดคล฾องกับวัฒนธรรมใหม฽”  นอกจากนั้นยังมี
ผู฾สนับสนุนให฾เกิดแนวคิดที่เชื่อว฽า วัฒนธรรมสามารถวัดได฾โดยนําวัฒนธรรมที่แตกต฽างกันมาเปรียบเทียบ
กันและพิจารณาคุณลักษณะที่สูงกว฽าหรือด฾อยกว฽าละวัฒนธรรมนั้นไม฽มีวัฒนธรรมใดที่ดีกว฽าหรือเลวกว฽า
กัน  ซึ่งสรุปประเด็นสําคัญได฾ดังนี้ 
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    1. การแพร฽กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะการแพร฽กระจายทุกทิศทางจากจุดศูนยแกลาง 
    2. การแพร฽กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะมีอิทธิพลจากลักษณะภูมิศาสตรแ 
   3. การแพร฽กรายวัฒนธรรมมีลักษณะอาณาเขตวัฒนธรรมจากจุดกําเนิดวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม  คนส฽วนใหญ฽มักเข฾าใจว฽า สิ่งที่เป็นความงาม  สิ่งที่ดีงาม  สิ่งที่เป็นระเบียบวินัย  
หรือสิ่งที่ได฾รับการพัฒนาให฾ดีแล฾ว  เช฽น  ความงามของรูปวาด  ความไพเราะของดนตรี  ความซาบซึ้งของ
ภาษาและวรรณคดี  ระเบียบวินัยการเข฾าชมมหรสพ  มารยาทในการับประทานอาหาร  ความประณีตใน
การแต฽งกาย เป็นต฾น  หรือบางคนก็เข฾าใจว฽า หมายถึง  การแต฽งงาน  ประเพณีการบวช เป็นต฾น  
วัฒนธรรมมีความหมายกว฾าง  โดยความหมายทางสังคมศาสตรแนั้นหมายถึง  ทุกสิ่งทุกอย฽างที่เกิดขึ้นใน
สังคมมนุษยแ ไม฽ว฽าจะเป็นลักษณะทางวัตถุหรือนามธรรม  พระยาอนุมานราชธน (2506 : 1.2)  ได฾กล฽าวว฽า 
วัฒนธรรมซึ่งมีอยู฽ในตํารามานุษยวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Anthropology) หมายถึง สิ่งซึ่งไม฽มีเองตาม
ธรรมชาติแต฽เป็นสิ่งซึ่งสังคมคือคนในส฽วนรวมมีความต฾องการและจําเป็น  ผลิตสร฾างให฾มีขึ้น แล฾วถ฽ายทอด
ให฾แก฽กันด฾วยการสั่งสอนและเรียนรู฾แล฾วสืบ ๆ  ต฽อกันมาเป็นประเพณีปรัมปรา (Tradition Customs)  
และคลี่คลายขยายตัวเป็นความเจริญวัฒนาโดยลําดับเมื่อว฽าโดยเนื้อวัฒนธรรมและประเพณีก็เป็นสิ่ง
เดียวกันถ฾ากล฽าวโดยเนื้อหาวัฒนธรรมและประเพณีก็มีบ฽อเกิดจากความคิดเห็น  ความรู฾สึกและความเชื่อ
ของคนในรวมคือประชาชนซึ่งสะสม พอกพูนและสืบต฽อร฽วมกันมานานหลายชั่วอายุคน  จนเกิดเป็นความ
เคยชินเรียกว฽า  นิสัย (Social Habits) หรือเรียกเป็นคําตามธรรมดาว฽า  ประเพณีเพราะฉะนั้นถ฾าให฾
ความหมายที่แท฾จริงของเรื่องคําว฽า วัฒนธรรมก็จะได฾เรื่องของจิตใจ สมดั่งในคาถาธรรมบทที่กล฽าว “สิ่ง
ทั้งหลายมีใจมาก฽อนมีใจประเสริฐสุดสําเร็จด฾วยใจ”  แต฽จะเรียนรู฾เรื่องของใจโดยตรงทําไม฽ได฾ด฾วยเป็น
นามธรรมคือ  ไม฽มีรูปให฾เห็นจะรู฾จากสิ่งที่เป็นรูปธรรม  ซึ่งใจแสดงออกให฾ประจักษแ  คือ  จากวาจาและ
กิริยาอาการต฽าง ๆ ว฽า  ผู฾แสดงออกมีความเห็น  ความรู฾สึกหรือความเชื่ออย฽างไรนี้  หลักการของการ
แพร฽กระจายทางวัฒนธรรมอันเกิดจากปใจจัยต฽าง ๆ  ดังที่ (นิยพรรณ  วรรณศิริ. 2540 : 93) ได฾กล฽าวถึง   
   1. ปใจจัยทางภูมิศาสตรแต฾องไม฽มีอุปสรรคทางภูมิศาสตรแขวางกั้น เพราะสภาพภูมิศาสตรแ
เป็นตัวกําหนดเส฾นการเดินทางมนุษยแที่จะนําวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพร฽ยังพื้นที่ต฽างๆ  
   2. ปใจจัยทางเศรษฐกิจ เกิดจากปใญหาความยากจน ความไม฽พอเพียงต฽อการยังชีพทําให฾
มนุษยแต฾องแสวงหาโอกาสทางเศรษฐกิจที่ดีกว฽า เพ่ือความอยู฽รอด 
   3. ปใจจัยทางสังคม มีการแปลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมและความรู฾ใหม฽จากการไปศึกษา
ยังต฽างถิ่น หรือการรู฾จักแต฽งงานกับคนต฽างวัฒนธรรมและการอพยพย฾ายถิ่นที่อยู฽ 
   4. ปใจจัยทางการคมนาคม เป็นปใจจัยที่เอ้ือต฽อการแพร฽กระจายทางวัฒนธรรมการมีถนน
หรือระบบขนส฽งที่ดี ทําให฾มีการติดต฽อสื่อสาร ค฾าขายแลกเปลี่ยนช฽วยให฾การแพร฽กระจายทางวัฒนธรรม
เป็นไปได฾รวดเร็ว 
   สรุป ทฤษฎีการเรียนรู฾ที่เกี่ยวข฾องกับงานวิจัยในการสร฾างสรรคผลงานเพลงเพ่ือส฽งเสริมการ
ท฽องเที่ยวและสร฾างมูลค฽าเพ่ิม การเรียนรู฾เป็นการแสดงออกให฾เห็นว฽าพฤติกรรมมีการเปลี่ยนแปลงอย฽าง
ต฽อเนื่อง  มาจากประสบการณแที่สั่งสมมาไม฽ว฽าจะทางตรงหรือทางอ฾อมที่ได฾รับมา ในรูปแบบของ
วรรณกรรมหรืออักษรศาสตรแที่สวยงาม หรือทางด฾านความไพเราะทางเพลงลูกทุ฽งหมอลํา การเรียนรู฾
ก฽อให฾เกิดการพัฒนา  สติปใญญา  ทักษะกระบวนการที่ทําให฾เกิดความสุขจากความสามารถ  ความยินดี
และเป็นที่ยอมรับในสังคม 
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 5.3 ทฤษฎีเสริม (Supporting Theory) 
 5.3.1 ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ 
   มาลีนิสกี้ (Malinowski. 1995 : 110)  นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนดแ  ได฾วางรากฐานทฤษฎี
โครงสร฾างหน฾าที่ ได฾นําเสนอแนวคิดหลักของทฤษฎีหน฾าที่นิยมวัฒนธรรมสนองความต฾องการความจําเป็น
ของปใจเจกบุคคล  วัฒนธรรมเติบโตมาจากความต฾องการจําเป็น 3 ประเภทของมนุษยแ คือ 1) ความจําเป็น
ต฾องการพ้ืนฐาน (Biological and Psychoiogical Needs) เป็นความต฾องการเบื้องต฾นของมนุษยแ  ได฾แก฽  
ความจําเป็นที่เกี่ยวข฾องกับการดิ้นรนเพ่ือให฾มีชีวิตอยู฽  เช฽น ต฾องการ  ที่อยู฽อาศัย  เครื่องนุ฽งห฽ม  ยารักษา
โรค  การพักผ฽อน การเจริญเติบโต  การสืบพันธุแ   เป็นต฾น  2) ความจําเป็นต฾องการด฾านสังคม 
(Instrumental Needs) หมายถึงการทํางานร฽วมกันของสมาชิกเพ่ือตอบสนองความต฾องการพ้ืนฐานทาง
ร฽างกายและจิตใจ การทํางานร฽วมกันของสมาชิกสังคมก฽อให฾เกิดการจัดตั้งองคแกรและสถาบันสังคมต฽าง ๆ  
ขึ้น จะเก่ียวกับร฽วมมือกันทางสังคมเพ่ือแก฾ปใญหาและทําให฾ร฽างกายได฾รับการตอบสนองความต฾องการการ
จําเป็นเบื้องต฾นได฾  เช฽น  การแบ฽งงานกันทํา  การแจกจ฽ายอาหาร  การปูองกันภัย  การผลิตสินค฾า  การ
บริการ  และการควบคุมทางสังคม  3) ความต฾องการเชิงสัญลักษณแ  (Symbolic Needs)  ความต฾องการ
ประเภทที่สามของมนุษยแ  คือ ความต฾องการเชิงสัญลักษณแ  ความต฾องการประเภทนี้ได฾รับการตอบสนอง
โดยการพัฒนาระบบวิทยาศาสตรแ ไสยศาสตรแ และศิลปะ ขึ้นมาในสังคม มาลินอสกีอธิบายว฽า มนุษยแเป็น
สัตวแประเภทเดียวที่สามารถสะสมความรู฾และประสบการณแและรวบรวมให฾เป็นระบบ เพ่ือนํามาใช฾
ดัดแปลงแก฾ไขวิถีชีวิตของตนต฽อไป ในภายภาคหน฾า ระบบความรู฾หรือวิทยาศาสตรแทําหน฾าที่ตอบสนอง
ความต฾องการในการเรียนรู฾และเข฾าใจธรรมชาติ พฤติกรรมของมนุษยแตามทัศนของมาลินอสกี  เป็นการ
ตอบสนองความต฾องการทางด฾านร฽างกายและจิตใจ และวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือที่ช฽วยมนุษยแให฾สามารถ
ตอบสนองความต฾องการของตนได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ ระบบต฽าง ๆ  ของวัฒนธรรมมีหน฾าที่ในตัวเองใน
การตอบสนองความต฾องการของมนุษยแ  ดังนั้นการศึกษามานุษยวิทยา  ก็คือการค฾นหาหน฾าที่หลักของ
ระบบต฽าง ๆ ว฽ามีการทํางานและการรวมตัวกันอย฽างไร  เพ่ือให฾สังคมดํารงอยู฽ได฾อย฽างราบรื่น  ความ
ต฾องการทางด฾านจิตใจ  เช฽น  ความต฾องการสงบทางใจ  ความกลมกลืนทางสังคมและเปูาหมายชีวิต  
ระบบสังคมที่สนองความต฾องการเหล฽านี้  ได฾แก฽  ความรู฾  กฎหมาย  ศาสนา  นิยามปรัมปรา  ศิลปะ  และ
เวทมนตแคาถา โดยทั่วไปเวทมนตแคาถาทําหน฾าที่ที่ทําให฾คนรู฾สึกอบอุ฽นใจเพราะงานบางอย฽างที่มนุษยแทํา
ค฽อนข฾างยากลําบาก   ไม฽สามารถคาดการณแได฾ว฽าจะเกิดผลอย฽างไร  ทําให฾เกิดความไม฽มั่นใจจึงต฾องพ่ึงเ วท
มนตแคาถาช฽วย  เพื่อทําให฾เกิดความม่ันใจมากขึ้น   
  สรุป ทฤษฎีโครงสร฾างหน฾าที่ของมาลีนิสกี้   มีความเกี่ยวข฾องกับงานวิจัยเรื่องการพัฒนา
รูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุ฽งอีสานเพ่ือเพ่ิมมูลค฽าทางเศรษฐกิจ  ทฤษฎีโครงสร฾างหน฾าที่ทางวัฒนธรรม
สนองความต฾องการความจําเป็นของปใจเจกบุคคล  ความต฾องการเชิงสัญลักษณแ (Symbolic Needs) 
ทางด฾านจิตใจโดยเฉพาะในทางศิลปะ  ดนตรี  เป็นสัญลักษณแสื่อความหมายและเข฾าใจด฾วยกัน  อย฽างรู฾
หน฾าที่เช฽น  เมื่อได฾ยินเสียงเพลงชาติไทยทุกคนจะตระหนักถึงความรักชาติและรู฾หน฾าที่ของตนเองคือจะ
หยุดนิ่งหรือยืนตรงในท฽าที่สงบ  เป็นต฾น  หรือบุญเดือน 6 งานบุญบ฾องไฟการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ฾านอีสาน
นิยมสําเนียงเสียงดนตรีอีสานลายเซิ้งบ฾องไฟ  เป็นต฾น 
 5.3.2 ทฤษฎีปฏิสัมพันธ์สัญลักษณ์ 
  ทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแ  เป็นทฤษฎีที่เกิดขึ้นใหม฽ที่มีนักวิชาการสนใจ  เป็นการอธิบาย
การจัดระเบียบทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  เขียนอธิบายทฤษฎีปฏิสัมพันธแ
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สัญลักษณแนิยม (Symbolic Interactionism) เป็นทฤษฎีที่เน฾นแนวคิดเรื่องความเข฾าใจเกี่ยวกับสัญลักษณแ
และกระบวนการการตีความของการมีปฏิสัมพันธแของบุคคลกับสัญลักษณแต฽างๆ  อันเป็นพ้ืนฐานในการ
เข฾าใจพฤติกรรมมนุษยแ  แนวคิดนี้จะถามคําถามว฽า  “อะไรคือสัญลักษณแพ้ืนฐานที่ทําให฾มนุษยแเกิดความ
เข฾าใจรู฾ความหมายและเกิดปฏิกิริยาโต฾ตอบ”  (ทรงคุณ จันทจร. 2549  : 10-11)  ปฏิสัมพันธแสัญลักษณแ
นิยมเป็นแนวคิดพ้ืนฐานสําคัญยิ่งท่ีนักจิตวิทยาสังคมในกลุ฽ม  เจอรแจ  เฮอรแเบิรแต  มีดตแ (George Herbert 
Mead. 1934) และได฾รวบรวมทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแนิยม  ซึ่งเป็นการบรรยายลงในหนังสือ Mind. 
Self and Society สาระสําคัญที่ มีดตแ ได฾กล฽าวถึงการจัดระเบียบทางสังคม คือความสัมพันธแทางสังคม 
ของบุคคลในสังคมนั้นที่มีการอยู฽และการใช฾ความหมายร฽วมกัน (Shared Meaning) ในสังคมนั้นมนุษยแ
ต฾องพึงพาอาศัยกันแก฾ปใญหาร฽วมกัน เพ่ือความอยู฽รอดทั้งสองฝุาย ส฽วนเฮอรแเบิรแต บูลเมอรแ (Herbert 
Blumer. 1969) ได฾อธิบายถึงการจัดระเบียบทางสังคมว฽าความสัมพันธแทางสังคมของกลุ฽มต฽าง ๆ  เกิดจาก
ผลของการที่บุคคลแปลความหมายหรือกําหนดการกระทําต฽อกันโดนเน฾นถึงการตีความเพ่ือให฾ความหมาย
ที่แท฾จริง  1) มนุษยแจะกระทําการใด ๆ  ในเรื่องที่มีความหมายและสําคัญกับเขา  2) ความหมายและ
ความสําคัญเกิดจากปฏิสัมพันธแที่เขามีต฽อคนอ่ืน ๆ  รอบตัวเขา  3)  ความหมายคือสิ่งต฽าง ๆ  เกิดขึ้นจาก
กระบวนการปรับแต฽งและตีความท่ีบุคคลใช฾ในการจัดการกับสิ่งต฽าง ๆ  ที่เกิดขึ้นในอดีต 
   สรุปทฤษฎีปฏิสัมพันธแสัญลักษณแนิยม ผู฾วิจัยได฾นํามาวิเคราะหแการพัฒนารูปแบบการประพันธแ
เพลงลูกทุ฽งอีสานเพ่ือเพ่ิมมูลค฽าทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ปฏิสัมพันธแสัญลักษณแนิยมที่เน฾นถึงการ
กระทําระหว฽างบุคคลในสังคมเนื่องจากสัญลักษณแของคนที่อยู฽ในชุมชนใช฾ร฽วมกันโดยเฉพาะภาษาอีสานใช฾
ในการติดต฽อสื่อสาร ในกลุ฽มบุคคล ในสังคมที่มีความผูกพันและสัมพันธแกันจนสามารถสร฾างเป็นระเบียบ
กฎเกณฑแต฽าง ๆ  แคนคือเครื่องดนตรีอีสานที่เป็นสัญลักษณแบอกถึงความเป็นตัวตนของชาวอีสาน  การ
กระทําร฽วมกันระหว฽างคนในชุมชนโดยร฽วมกันแสดงออก  หรือเน฾นเรื่องของการกระทําระหว฽างกันเพ่ือให฾
เกิดสิ่งใดสิ่งหนึ่งด฾วยความตั้งใจ  เช฽น  การขับร฾องเพลงลูกทุ฽งหมอลําหรือการละเล฽นพื้นบ฾าน 
 
 6. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 การวิจัยการพัฒนารูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุ฽งหมอลําเพ่ือมูลค฽าเพ่ิม ครั้งนี้ได฾รวบรวม
งานวิจัยที่เกี่ยวข฾องไว฾ 2 กลุ฽ม คือ งานวิจัยในประเทศและงานวิจัยต฽างประเทศ  ดังนี้ 
 6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   จารุวรรณ ธรรมวัตร. (2528 : 231-232).  ได฾ศึกษา บทบาทของหมอลําต฽อสังคมอีสานในช฽วงกึ่ง
ศตวรรษ  พบว฽า  
  1) ลักษณะของกลอนลํา กลอนลําเป็นร฾อยกรองที่มีทั้งท่ีเป็นกลอนร฽าย กลอนกาพยแ (หรือเรียกอีก
อย฽างหนึ่งว฽ากลอนตัด) และกลอนเญิ้น กลอนลําทางสั้นอาจเป็นกลอนตัดหรือกลอนเญิ้นก็ได฾ กลอนลําทาง
ยาว กลอนเต฾ยธรรมดา,กลอนลําเพลิน และกลอนเต฾ยหัวโนนตาลเป็นกลอนเญิ้น ส฽วนกลอนเต฾ยโขงและ
กลอนเต฾ยพม฽ามีลักษณะคล฾ายเพลงไทยสากลโดยใช฾คําภาษาไทยกลางผสมภาษาถิ่นอีสาน 
  2) ทํานองลํา มีทํานองลําที่เป็นทํานองหลักพอจะแบ฽งได฾ออกเป็น 4 ทํานองคือ ทํานองลําทางสั้น 
ทํานองลําทางยาว ทํานองลําเพลิน และทํานองลําเต฾ย 
         "ลําทางสั้น" เป็นทํานองลําแบบเนื้อเต็ม ไม฽มีเอ้ือน (ยกเว฾นตอนขึ้นต฾น "โอ฾ละนอ") ความสั้น -
ยาว ของพยางคแต฽างๆจะสม่ําเสมอกันโดนตลอดเป็นทํานองที่แสดงออกถึงอารมณแอันเป็นสุข เป็นทํานอง
ลําของหมอลําพื้นตอนดําเนินเรื่อง เพ่ือให฾ได฾ความรวดเร็ว และเป็นทํานองหลักของหมอลํากลอน 
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         "ลําทางยาว"เป็นทํานองลําที่ใช฾เอื้อนยาวสะอึกสะอ้ืนแสดงความโศกเศร฾าเสียใจมีจังหวะลีลาช฾า 
ใช฾สําหรับลําผีฟูา ลําพ้ืนแสดงอารมณแโศกมีจังหวะลีลาช฾า ใช฾สําหรับลําผีฟูา ลําพ้ืนตอนโศก และลํากลอน
ตอนลําลา 
         "ลําเต฾ย" เป็นทํานองเพลงรักสั้นๆ ประเภทเนื้อเต็มไม฽มีเอ้ือน มีอยู฽ 4 ทํานอง คือ เต฾ยโขง เต฾ย
พม฽า เต฾ยธรรมดาและเต฾ยหัวโนนตาล 
  3) สําเนียงลํา มีสําเนียงลําของกลุ฽มลําแคนพอจะแบ฽งสําเนียงหลักได฾ 2 สําเนียงคือ สําเนียง
ขอนแก฽นและสําเนียงอุบลฯ ความแตกต฽างระหว฽างสําเนียงขอนแก฽นกับสําเนียงอุบลฯจะสังเกตได฾จาก
ทํานองลําทางสั้น ซึ่งจะพอมีหลักสังเกตได฾ดังนี้ 1. สําเนียงอุบลฯ จะใช฾กลอนล฾วน ไม฽มีแทรกด฾วยคําพูด 
ส฽วนสําเนียงขอนแก฽นนิยมพูดแทรกหรือเติมเข฾าไปในกลอนลํา โดยเฉพาะอย฽างยิ่งตอนที่เป็นหัวต฽อระหว฽าง
บทกลอนที่ใช฾ถามหรือตอบ 2. สําเนียงอุบลฯ ที่มีจังหวะชัดเจน หนักแน฽น มั่นคงและสม่ําเสมอ สําเนียง
ขอนแก฽นนั้นยากแก฽การแบ฽งวรรคแบ฽งตอน ใกล฾ไปทางสําเนียงพูด 3. สําเนียงขอนแก฽น หมอลําบางคน
อาจจะมีการจังหวะชัดเจน แต฽สําเนียงหรือกระแสเสียงทางภาษาก็ยังบ฽งบอกในตัว เช฽นเดียวกับสําเนียงพูด 
4. ในตอนเดินดง หมอลําสําเนียงอุบลจะยังคงรักษาทํานองเดิมไว฾ไม฽เปลี่ยนแปลง แต฽หมอลําสําเนียง
ขอนแก฽นจะบิดผันท฽วงทํานองเป็นแบบลําทางยาวกราย ๆ  และสําเนียงลําของกลุ฽มลําแคนพอจะแบ฽ง
สําเนียงหลักได฾ 2 สําเนียงคือ สําเนียงขอนแก฽นและสําเนียงอุบลฯ ความแตกต฽างระหว฽างสําเนียงขอนแก฽น
กับสําเนียงอุบลฯจะสังเกตได฾จากทํานองลําทางสั้น ซึ่งจะพอมีหลักสังเกตได฾ดังนี้ 
          1) สําเนียงอุบลฯ จะใช฾กลอนล฾วน ไม฽มีแทรกด฾วยคําพูด ส฽วนสําเนียงขอนแก฽นนิยมพูด
แทรกหรือเติมเข฾าไปในกลอนลํา โดยเฉพาะอย฽างยิ่งตอนที่เป็นหัวต฽อระหว฽างบทกลอนที่ใช฾ถามหรือตอบ 
          2) สําเนียงอุบลฯ ที่มีจังหวะชัดเจน หนักแน฽น มั่นคงและสม่ําเสมอ สําเนียงขอนแก฽นนั้น
ยากแก฽การแบ฽งวรรคแบ฽งตอน ใกล฾ไปทางสําเนียงพูด 
          3) สําเนียงขอนแก฽น หมอลําบางคนอาจจะมีการจังหวะชัดเจน แต฽สําเนียงหรือกระแสเสียง
ทางภาษาก็ยังบ฽งบอกในตัว เช฽นเดียวกับสําเนียงพูด 
          4) ในตอนเดินดง หมอลําสําเนียงอุบลจะยังคงรักษาทํานองเดิมไว฾ไม฽เปลี่ยนแปลง แต฽หมอ
ลําสําเนียงขอนแก฽นจะบิดผันท฽วงทํานองเป็นแบบลําทางยาวกรายๆ 
   มาลินี ไชยชํานาญ  (2533 : 9)  ได฾ศึกษาเรื่อง “วรรณกรรมเพลงลูกทุ฽งของชลธี ธารทอง”  เพ่ือ
ศึกษาศิลปะการประพันธแ สภาพสังคม วัฒนธรรมและทรรศนะของผู฾ประพันธแผลการศึกษาพบว฽า  ด฾าน
ศิลปะการประพันธแชนิดกลอนที่ใช฾จํานวนคําไม฽แน฽นอนมากที่สุดเขียนบทเพลงมีความยาว 4 ท฽อนมากที่สุด
ใช฾สัมผัสในหลายแบบ นิยมใช฾ถ฾อยคําและสํานวนใหม฽ ๆ ด฾านสภาพสังคมวัฒนธรรม ได฾สะท฾อนให฾เห็นด฾าน
สภาพความเป็นอยู฽และการดําเนินชีวิตของชาวไทยในสังคมชนบท และชาวไทยสังคมเมือง นอกจากนี้ยัง
สะท฾อนให฾เห็นทรรศนะของชลธี  ธารทองที่มีต฽อสภาพสังคมอย฽างกว฾างขวาง 
  ภัทยา  ภักดีบุรี (2535 : 8)  ได฾วิเคราะหแเรื่อง “วรรณกรรมเพลงของไพบูลยแ  บุตรขัน” เพ่ือ
ศึกษาถึงชีวประวัติและผลงานเพลง  สภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย   ตลอดจนบุคลิกภาพผู฾แต฽งที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมเพลง ผลการศึกษาพบว฽า ด฾านชีวประวัติและผลงานเพลงของไพบูลยแ  บุตรขัน  ทําให฾เรา
มองเห็นบุคลิกภาพของผู฾แต฽งในแง฽ต฽าง ๆ ลักษณะเด฽นในการสร฾างสรรคแผลงานเพลงคือ การนําทํานอง
เพลงพื้นบ฾านและเพลงไทยเดิมมาสร฾างสรรคแ นอกจากนี้บทเพลงยังสะท฾อนให฾เห็นถึงลักษณะความเป็นอยู฽
และการดําเนินชีวิตของคนไทยในสังคมชนบท  และสังคมเมือง 
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  บุษกร  ครุฑวงศแ  (2533 : 4) ได฾ศึกษาวิเคราะหแเรื่อง “วรรณกรรมเพลงของพยงคแ  มุกดา”  เพ่ือ
ศึกษาลักษณะเนื้อหาศิลปะการประพันธแและบทบาทของวรรณกรรมเพลงที่มีต฽อสังคมผลการศึกษา พบว฽า 
พยงคแ มุกดา  ได฾สร฾างผลงานเพลงไว฾เป็นจํานวนมาก  บทเพลงมีเนื้อหาที่หลากหลายกว฾างขวาง  เนื่องจาก
ผู฾ประพันธแเป็นคนมองโลกในแง฽ดี ทําให฾ไม฽มีโลกทัศนแที่เป็นอคติต฽อบุคคลหรือสิ่งใด  ด฾ านศิลปะการ
ประพันธแนั้น   ส฽วนใหญ฽มีรูปแบบคล฾ายกลอนสุภาพ   ส฽วนการใช฾ถ฾อยคําโวหาร ใช฾ได฾อย฽างเหมาะสม  
ก฽อให฾เกิดอรรถรสไปตามลีลาภาษาที่ถ฽ายทอดออกมา  จึงนับได฾ว฽ามีคุณค฽าทางด฾านวรรณศิลป฼  และยังมี
บทเพลงอีกเป็นจํานวนมากที่มีเนื้อหาสาระอันเป็นประโยชนแต฽อบุคคล  สั งคม  และประเทศชาติ  ดังนั้น
วรรณกรรมเพลงของ พยงคแ  มุกดา  จึงมีคุณค฽าทั้งทางด฾านบันเทิงและการสรรคแสร฾างสังคมไทย 
  ยศ  สันติสมบัติ (2548  :  246-255) มนุษยแในสังคมวัฒนธรรมทุกแห฽งหนทั่วโลก ได฾ใช฾เวลาและ
พลังงานส฽วนหนึ่งไปกับการสร฾างสรรคแงานฝีมือหรือกิจกรรมบางประเภท ซึ่งมิได฾มีส฽วนเกี่ยวข฾องโดยตรงกับ
ความจําเป็นพ้ืนฐานหรือความอยู฽รอดของชีวิตมนุษยแ  ตั้งแต฽ยุคดึกดําบรรพแมนุษยแได฾พัฒนาเทคนิควิธีใน
การวาดภาพ ปใ้นรูป แกะสลัก ประดับประดาร฽างกาย ร฽ายรํา ร฾องเพลง ทอผ฾า ตลอดจนการสร฾างเทพ
นิยาย นิทานพื้นบ฾าน วรรณกรรม ไปจนถึงงานแสดงอื่น ๆ  เช฽น  ละคร และภาพยนตรแ เป็นต฾น 
  ลักขณา สุขสุวรรณ (2521 : 302 - 303)  ได฾สรุปผลการศึกษาวิจัยเรื่อง “วรรณกรรมเพลง
ลูกทุ฽ง” ผลการศึกษาพบว฽า 
   1. เพลงไทยได฾คลี่คลายออกเป็นเพลงประเภทต฽าง ๆ ด฾วยเหตุผลทางวัฒนธรรมซึ่งเพลงไทย
แยกประเภทเป็น 
            1.1 เพลงพื้นเมือง เป็นเพลงที่ใช฾ประกอบการละเล฽นในเวลาทํางานอาชีพ หรือยามว฽างของ
ชาวไทยมาก฽อน 
            1.2 เพลงไทยเดิม เป็นเพลงที่ยอมรับกันว฽าไพเราะเต็มไปด฾วยศิลปะในการบรรเลง และขับ
ร฾อง ซึ่งเนื้อร฾องมักจะตัดตอนมาจากวรรณคดีและบทละครต฽าง ๆ เป็นส฽วนใหญ฽ 
             1.3 เพลงไทยสากล เกิดข้ึนเพราะรับเอาเครื่องดนตรีสากลเข฾ามาบรรเลง 
             1.4 เพลงไทยลูกทุ฽ง เป็นเพลงที่แตกออกไปจากเพลงไทยสากล เรื่องลักษณะการร฾องของ
นักร฾องที่ผิดไปจากการร฾องเพลงไทยสากล 
             1.5 เพลงเพื่อชีวิตเป็นเพลงที่พยายามจะนําเอาลักษณะความเป็นพ้ืนบ฾านมาแสดงออกโดย
ใช฾เนื้อร฾องเพลงกล฽าวถึงการต฽อสู฾และอุดมการณแทางการเมือง 
   2. เพลงลูกทุ฽งมีกําเนิดขึ้นมา เพราะการแสวงหาความอบอุ฽นใจของชาวชนบทที่เข฾ามา
ประกอบอาชีพในเมืองหลวง เพ่ือให฾คลายความคิดถึงบ฾าน จึงมีลักษณะต฽าง ๆ ที่แสดงความเป็นชนบท 
เช฽น การขับร฾อง เนื้อร฾อง มีเครื่องดนตรีน฾อยชิ้นที่มาประกอบ แต฽ยังมิได฾แบ฽งแยกเป็นกลุ฽มของตน 
   3. เพลงลูกทุ฽งเป็นเพลงที่มีลักษณะผสมผสานกันระหว฽างเพลงไทยเดิม   เพลงพ้ืนบ฾านและ
เพลงอื่น ๆ เช฽น เพลงตะวันตก เพลงของประเทศเพ่ือนบ฾านบ฾าง เห็นได฾จากทํานอง เนื้อร฾อง และลักษณะ
เบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ แต฽เพลงลูกทุ฽งก็มีลักษณะเฉพาะตัวบางประการที่น฽าสนใจ เช฽น การสร฾างเนื้อร฾องใน
ลักษณะที่ทําให฾ผู฾ฟใงเกิดอารมณแขัน การแทรกบทเจราและเสียงหัวเราะ แต฽งคําร฾องที่มีเนื้อทันเหตุการณแ 
เป็นต฾น 
    4. สาระของเพลงลูกทุ฽งมีครบทุกประเภท คือ  กล฽าวถึงความรักทั้งที่เป็นความรักส฽วนรวม คือ  
ชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริยแ  และความรักส฽วนตัวคือ ความรักระหว฽าง พ฽อ แม฽ ลูก  ความรักระหว฽าง
หนุ฽มสาว  ซึ่งก฽อให฾เกิดความสุขและความทุกขแ  การสอนจริยธรรมอย฽างน฽าสนใจการกล฽าวถึงชีวิตชนบทใน
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แง฽มุมต฽าง ๆ ปใญหาสังคม เช฽น ปใญหาเกี่ยวกับอาชีพ  เศรษฐกิจ  การแบ฽งชนชั้น เป็นต฾น  การบันทึก
เหตุการณแต฽าง ๆ ทั้งเหตุการณแปใจจุบันและเหตุการณแในประวัติศาสตรแบางตอน  ตลอดจนอารมณแขัน 
ดังนั้นเพลงลูกทุ฽งจึงนับว฽าเป็นวรรณกรรมที่ทําหน฾าที่บันทึกเหตุการณแต฽าง ๆ ได฾ดี 
      5. การใช฾ภาษาในเพลงลูกทุ฽งมีลักษณะต฽าง ๆ กัน คือการใช฾คํา มีการใช฾คําง฽าย ๆ สะใจ   
เลียนเสียงธรรมชาติและคําอุทาน  การซ้ําคํา  การเล฽นคํา  การใช฾คําขยายแปลก ๆ การเลือกใช฾คําที่
ไพเราะ  ทั้งที่ไพเราะด฾วยฉันทลักษณแ และการเลือกใช฾ได฾เหมาะสมกับอารมณแเพลง  การใช฾คําที่มีนัย
ประวัติภาษาถิ่น ภาษาต฽างประเทศ  เอกลักษณแบุคคล  คําอธิษฐาน คําพังเพยและสุภาษิต คําแสลง  ซึ่ง
การใช฾ภาษาไทยเพลงลูกทุ฽งเป็นส฽วนหนึ่งที่ทําให฾เพลงลูกทุ฽งแพร฽หลาย เพราะการใช฾ภาษาที่มีทั้ง
ตรงไปตรงมาและตีความ ส฽วนมากก็ใช฾ภาษาง฽าย ๆ ทําให฾ผู฾ฟใงเข฾าใจตรงกับความหมายที่ผู฾ประพันธแ
ต฾องการ  
   6. สังคมกับเพลงลูกทุ฽งมีความสัมพันธแกันอย฽างแน฽นแฟูน เพราะเพลงลูกทุ฽งได฾รับอิทธิพลจาก
สังคมในฐานะที่ผู฾ประพันธแเพลงเป็นหน฽วยหนึ่งของสังคม จึงต฾องมีปฏิกิริยาต฽อสังคมกลุ฽มนั้น ๆ และใน
ขณะเดียวกันเพลงลูกทุ฽งก็ช฽วยแพร฽ค฽านิยมต฽าง ๆ ไปสู฽คนในสังคมอย฽างกว฾างขวางรวดเร็ว 
    7. เพลงลูกทุ฽งที่ถูกรสนิยมของผู฾ฟใง คือ เพลงที่มีเนื้อร฾องเกี่ยวกับความรักเหตุการณแต฽าง ๆ ใน
สังคมและอารมณแขัน ส฽วนทํานองต฾องง฽าย ๆ เหมาะแก฽การจําไปขับร฾องต฽อ มักนิยมทํานองเพลงไทยเดิม 
เพลงพื้นบ฾านมาดัดแปลง 
  จิตตยา เป็นเพ็ชร (2546 : 87-89) ได฾ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาประวัติและผลงาน
บานเย็น รากแก฽น ผลการวิจัยพบว฽า  บานเย็น รากแก฽นมีเอกลักษณแการร฾องท่ีเป็นเทคนิคของตนเอง 
2 ประการคือ เทคนิคการใช฾ลูกคอ ไม฽ว฽าจะเป็นเพลงช฾าหรือเพลงเร็วก็สามารถใช฾ลูกคอที่มีความยาวและ
ความละเอียด เหมาะสมกับทํานองและเนื้อหาเพลงนั้น และเทคนิคการเอ้ือนใช฾การเอ้ือนสั้นในคําร฾องที่สั้น 
ๆ หรือเชื่อมระหว฽างคําและใช฾เอ้ือนยาวในส฽วนของการเกริ่นเพ่ือแสดงว฽ามีการเคลื่อนที่ของทํานองจากสูง
ไปต่ําเสมอ 
  บุปผา  เมฆศรีทองคํา  (2534 : 5)  ได฾วิเคราะหแ  “การศึกษาบทบาทของเพลงลูกทุ฽งในการพัฒนา
คุณภาพชีวิต : วิเคราะหแเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง  ในช฽วงปี  พ.ศ.2532 – 2535”  เพ่ือศึกษาเนื้อหาเพลง
ลูกทุ฽งที่สะท฾อนถึงลักษณะสังคมชนบทไทย  ขนบธรรมเนียมประเพณีและค฽านิยม  ผลการศึกษาพบว฽า 
เนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง สะท฾อนให฾เห็นถึงลักษณะของสังคมชนบทไทย และค฽านิยมของคนไทยในสังคม
ชนบท ได฾หลายด฾าน ส฽วนในด฾านการพัฒนาคุณภาพชีวิตของชาวชนบทนั้นสอดคล฾องกับแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ  ฉบับที่ 6  พอสมควร 
  บัวรอง พลศักดิ์ (2542 : 7) ได฾ทําการศึกษาเรื่อง  “กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุแ”  ผลการศึกษาพบว฽า กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุแเป็นกระบวนการ
ถ฽ายทอดกันทางเครือญาติโดยใช฾วิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเดี่ยว ๆ ตามไร฽นาเข฾าสู฽ชุมชนเพ่ือให฾ความ
บันเทิงแก฽สมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีต฽าง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่  มีการผสมวง
ปรับเปลี่ยนเป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถ฽ายทอดโดยใช฾ระบบโน฾ตเป็นส฽วนใหญ฽ ปใจจุบัน
การศึกษากิจกรรมของชุมชนและถ฾วยรางวัลพระราชทานเป็นปใจจัยสําคัญ ที่ทําให฾ดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุแสืบสานและสืบทอดอยู฽ได฾ ส฽วนการศึกษาด฾านประวัติความเป็นมานั้นพบว฽า โปงลางเดิมเรียกว฽า
ขอลอหรือกอลอ มีอยู฽ตามเถียงไร฽นาสําหรับคนเฝูาไร฽นา ตีเป็นสัญญาณไล฽สัตวแที่จะมากินหรือทําความ
เสียหายให฾แก฽พืชไร฽เดิมมีหนึ่งท฽อนพัฒนามาเป็น  6  9  12 และ 13 ท฽อนตามลําดับ ใช฾ผู฾บรรเลงสองคน 
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คือคนตีทํานองและคนตีเสียงกระทบแบบคู฽ประสาน ปใจจุบันนิยมแยกตีคนละผืนโดยใช฾ไม฾ 2 อัน ตี เพลงที่
ใช฾บรรเลงโปงลางส฽วนใหญ฽เป็นเพลงท฽อนเดียวแบ฽งได฾เป็น 3 ส฽วน คือส฽วนนํา ส฽วนทํานองหลัก และส฽วนลง
จบส฽วนลายที่เป็นลายหลัก คือ ลางโปงลาง ลมพัดพร฾าว  แมงภู฽ตอมดอก  นกใส฽ และกาเต฾นก฾อน มีการ
พัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพร฾อมทั้งปรับเปลี่ยนให฾เหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทาง
ก฾านสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ หน฽วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรี
โปงลางในรูปแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดทําเป็นของที่
ระลึกสืบต฽อไป 
  อภินันทแ  พฤกษะศรี  (2532 : 8)  ได฾ศึกษาวิเคราะหแ  เรื่อง  “โลกทัศนแชาวไทยภาคใต฾ที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมเพลงลูกทุ฽งภายใต฾ระหว฽างปี  พ.ศ.2519 - 2529”  เพ่ือศึกษาเนื้อหาเพลงลูกทุ฽งภาคใต฾  และ
โลกทัศนแของชาวไทยภาคใต฾  ผลการศึกษาพบว฽า เนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งภาคใต฾  ได฾สะท฾อนให฾เห็นถึ งชีวิต
ชาวไทยภาคใต฾ในหลายแง฽มุม  ซึ่งอาจมีการเคลื่อนไหว  และเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม  ส฽วนโลกทรรศนแ
ของชาวไทยภาคใต฾ปรากฏในแง฽ความสัมพันธแระหว฽างมนุษยแพบว฽า  ชาวไทยภาคใต฾  ต฾องการให฾บุคคลรู฾จัก
หน฾าที่ของตนเอง  มีความรับผิดชอบวางตนให฾เหมาะสม  ให฾ยกย฽องผู฾อาวุโส  ผู฾มีฐานะทางเศรษฐกิจดี  ผู฾มี
ความรู฾  ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี  มีความจริงใจ  ซื่อตรงและรักพวกพ฾อง  รวมถึงในแง฽ของการ
พรรณนาถึงความสัมพันธแระหว฽างมนุษยแกับสิ่งเหนือกฎเกณฑแธรรมชาติ 
  เครือจิต  ศรีบุญนาค  (2539  :  69)  ได฾ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “เจรียงเบรินเพลงพ้ืนบ฾านของ
ชาวไทยเขมรสุรินทรแ”  ผลของการศึกษาวิจัยพบว฽า  เพลงพื้นบ฾านเจรียงเบริน  วิวัฒนาการมาจากการเล฽น  
“กัญต฿อบไก” ซึ่งมีการร฾องโต฾ตอบ มีดนตรีปี่อ฾อประกอบ ต฽อมาการเล฽นชนิดนี้ได฾นําแคนเข฾ามาเปุาประกอบ
ทํานองเจรียงเบริน  คล฾าย ๆ กับหมอลํากลอน ซึ่งเข฾าใจว฽าเกิดข้ึนในช฽วง 50 - 60 ปี มานี้และเรียกการเล฽น
ชนิดนี้ว฽า  “เจรียงเบริน”  การเล฽นเจรียงเบรินมีองคแประกอบต฽าง ๆ คือ  ผู฾เล฽นชาย - หญิง  2 - 3  คน 
สถานที่แสดงไม฽จํากัดสถานที่จะเป็นที่ไหนก็ได฾ที่เหมาะสม การแต฽งกายแต฽งแบบพ้ืนบ฾านโบราณ ต฽อมามี
การพัฒนาให฾หญิงนุ฽งกระโปรง ชายสวมกางเกงขายาว ดนตรีที่ใช฾ประกอบมีแคน ซึ่งเปุาลายแมงภู฽ตอม
ดอกเป็นส฽วนใหญ฽ ท฽ารําจะมีท฽ารําพ้ืนฐานอยู฽  6 ท฽า คือ ท฽า รําเดิน ท฽ารําถอย ท฽ารําเคียง ท฽ารําเกี้ยว ท฽า
ดีดนิ้ว และท฽าเตะขา วิธีการเล฽นจะเริ่มจากการบูชาครูแนะนําตนเองมีการบอกกล฽าวถึงความสําคัญของ
งาน แล฾วเริ่มเจรียงถาม - ตอบ เจรียงเรื่อง สุดท฾ายจะเรียงลา คุณค฽าของเพลงพ้ืนบ฾านเจรียงให฾คุณค฽าใน
หลาย ๆ ด฾าน เช฽น ด฾านภาษาสามารถเลือกสรรคําไพเราะ มีสัมผัสที่เป็นภาษาเขมรแต฽ไม฽มีรูปแบบที่
ตายตัว เนื้อหาของบทร฾องเจรียงยังสะท฾อนให฾เห็นถึงความเชื่อ ประเพณี ค฽านิยม สังคมและอาชีพด฾านต฽าง 
ๆ นอกจากนี้เพลงพื้นบ฾านเจรียงเบรินยังให฾ความบันเทิงใจ ให฾ความเพลิดเพลน และสนองตอบสภาวะด฾าน
จิตใจได฾ด฾วย 
  เจริญชัย  ชนไพโรจนแ (2529 : 43 - 61) ได฾เสนองานวิจัยเรื่องการลําผู฾ไทย ไว฾ว฽าเป็นการขับร฾อง
เพลงที่เป็นทํานองดั้งเดิมของชาวผู฾ไทย (ผู฾ร฾องหรือลํา เรียกว฽า หมอลํา) มีทั้งหลอลําชายและหมดลําหญิง 
อาจเป็นคนเดียวหรือหลายคนขึ้นอยู฽กับลักษณะและประเภทของการลํา คือ ลําเลาะภู ลําเลาะตูบ ลําเสี่ยง
โชค ลําชะตา ลําอวยพร ลําลงข฽วง ลําพิธีเหยา เป็นต฾น 
  คมกริช  การินทรแ (2544  :  บทคัดย฽อ)  ได฾ศึกษาดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุแ เป็นการวิจัย
โดยใช฾ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงมานุษยดนตรีวิทยา มีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาบริบททางดนตรีของโปงลาง
ลักษณะทางกายภาพ  ระบบเสียง  และการดําเนินทํานองของลายโปงลาง  ผลการศึกษาพบว฽าโปงลาง
พัฒนามาจาก เกราะลอ หรือ ขอลอ เป็นเครื่องตีใช฾บอกสัญญาณต฽าง ๆ ของชาวบ฾านและใช฾ตีไล฽นกไล฽ไก฽
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ตามไร฽นา ตอนแรกมีจํานวน 6 ลูก แล฾วพัฒนาเป็น 9 ลูก  และ 12 _- 17 ลูก  ตามลําดับ  โปงลาง
ประกอบด฾วย  3  ส฽วน คือ ผืนโปงลาง  ขาตั้งโปงลาง  และไม฾ตีโปงลางการผลิตโปงลางแบ฽งออกได฾เป็น  2 
ขั้นตอน คือ ขั้นเตรียมวัสดุ  อุปกรณแ  และขั้นทําโปงลาง  ประกอบด฾วยการขึ้นรูป  การตัดลูกโปงลาง  
การเทียบเสียง  การเจาะรูร฾อยเชือก  และการตีทดสอบเสียง  โปงลางต฾องเก็บไว฾ในที่อากาศถ฽ายเทได฾
สะดวก  โปงลางบรรเลงได฾ 2 แบบ คือ บรรเลงเดียว  และบรรเลง 2 คน  การบรรเลง 2 คน  คนแรก
บรรเลงทํานองเพลงรียกว฽า  “หมอเคาะ”  หรือ  “หมอเสพ”  อีกคนมีหน฾าที่เคาะจังหวะเป็นเสียง
ประสานเรียกว฽า  “หมอเสิบ”  โปงลางรวมวงกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ได฾  โปงลางทําจากไม฾มะฮาดมี  17  
ลูก 1 วง ประกอบด฾วยเสียง  C,  D,  E,  F,  G,  A, และ B  มี  13  ลูก  2  มี 6 เสียง คือ C,  D,  E, F,  
G,  และ A  มี 12 ลูก 1 วง มี  5  เสียง คือ C,  D,  E,  G,  และ A  โครงสร฾างของลายประกอบด฾วย
รูปแบบที่มีลูกนํา  รูปแบบที่มีการบรรเลงซ้ํา  รูปแบบที่มีลูกจบ  การเคลื่อนที่ของทํานองใช฾แบบเป็นขั้น ๆ 
คือ คู฽ 2 และใช฾การเคลื่อนที่แบบกระโดดเป็นคู฽ 3 คู฽ 4 และคู฽ 5 ตามลําดับ  คู฽ 6 และคู฽ 7 มีน฾อยมาก  ทิศ
ทางการเคลื่อนที่ค฽อย ๆ สูงขึ้นจนถึงเสียงสูงสุดของการบรรเลงลายสั้นแล฾วเคลื่อนที่ลงมาจบการบรรเลงที่
เสียง  A  ลูกตกหรือเสียงที่สําคัญในการบรรเลงคือ  เสียง  E (มี)  และ  A  (ลา) เป็นที่  หมอเสิบ ใช฾เคาะ
และเทคนิคท่ีสําคัญ คือ การตีสลับมือ  การเพ่ิมโน฾ตในการบรรเลงและการกรอการไหว฾ครูของโปงลางไหว฾
ได฾ 2 แบบคือ  ไหว฾ครูประจําปี  และไหว฾ครูก฽อนการแสดง 
  จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2522  : 54) ได฾วิเคราะหแเพลงเด็กอีสาน ทําให฾ทราบคุณค฽าที่เด฽นอยู฽หลาย
ประการ ซึ่งมีลักษณะเป็นเครื่องบันทึกสภาพสังคมที่ดํารงชีวิตอย฽างง฽าย ๆ ไม฽ซับซ฾อนไม฽พิถีพิถัน โลกทัศนแ
ของชาวอีสานจะมีลักษณะเชื่อในอํานาจบุญกุศล 
  นันทแรวี  ขันผง  (2537 : บทคัดย฽อ)  ได฾ทําการศึกษาเรื่อง  “ลําซิ่ง : ลํากลอนแนวใหม฽ของอีสาน”  
ผลการศึกษาพบว฽า ลําซิ่งเป็นการปรับเปลี่ยนมาจากลํากลอนทํานองจังหวัดขอนแก฽น  โดยมีเครื่องดนตรี 
คือ กลองชุด กีต฾ารแ และเบส มาประกอบ นําเอาเพลงสมัยนิยม ท฽าเต฾นที่เร฾าใจมาประกอบ  องคแประกอบ
ของลําซิ่ง คือ ภาษา ดนตรี และศิลปะ จะเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมและความต฾องการของผู฾ชม  การแสดง
ลําซิ่งได฾บ฽งบอกถึงวิถีชีวิตของคนอีสาน สะท฾อนออกท้ังทางด฾านสังคม เศรษฐกิจการเมือง ในด฾านเศรษฐกิจ
หมอลําซิ่งได฾ทําให฾บุคคลที่มีส฽วนเกี่ยวข฾องมีรายได฾เพ่ิมข้ึน  
   ธิดาวรรณ  ไพรพฤกษแ (2544 : 189)  ได฾ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของลิเกกลองยาว 
บ฾านสองห฾อง อําเภอร฽องคํา จังหวัดกาฬสินธุแ” ผลการศึกษาพบว฽า ลิเกกลองยาว บ฾านสองห฾อง อําเภอร฽อง
คํา จังหวัดกาฬสินธุแ เป็นการแสดงพ้ืนบ฾านที่เกิดขึ้นในปี พ.ศ.  2480 โดยรับเอาวัฒนธรรมของลิเก
ภาคสนามมาผสมผสานกับการแสดงพ้ืนบ฾านหมอลํา โดยผ฽านเข฾ามาทางจังหวัดนครราชสีมา ที่นํามา
ปรับปรุงรูปแบบการแสดงใหม฽ สามารถแบ฽งออกเป็น 2 ช฽วง ได฾แก฽ ช฽วงก฽อกําเนิด และช฽วงเสื่อมความนิยม 
มีองคแประกอบของการแสดงดังนี้ ผู฾แสดงลิเกกลองยาวเป็นชายล฾วนต฽อมาพัฒนาให฾ผู฾หญิงเข฾ามาแสดงร฽วม
ด฾วย เครื่องแต฽กาย การแต฽งหน฾าและอุปการณแประกอบการแสดง เป็นรูปแบบเรียบง฽ายที่ใช฾ใน
ชีวิตประจําวัน พัฒนาไปสู฽ความสวยงามเพ่ือความอยู฽รอดเกิดภูมิปใญญาทางช฽างในการแกะสลักหน฾ากากที่
ใช฾ประกอบการแสดง โดยได฾แนวคิดมาจากรูปภาพในตําราพรหมชาติ ดนตรีประกอบการแสดง แบ฽ง
ออกเป็น 3 ประเภท คือ ประเภทเครื่องเปุา ประเภทเครื่องตี และประเภทเครื่องสี ในช฽วงเสื่อมความนิยม
นํา พิณ และโปงลาง เข฾ามาช฽วยเสริมให฾มีท฽วงทํานองไพเราะ เรื่อง ที่ใช฾แสดง ได฾แก฽ ท฾าวสีทนนางมโนราหแ 
นางน฾อยนาฎแพง และสังขแศิลป฼ชัย ภาที่ใช฾เป็นภาษาไทย ภาคกลางและภาษาพ้ืนบ฾าน ลีลาท฽าฟูอน
ช฽วงแรกเป็นท฽าฟูอนแบบอิสระพัฒนามาเป็นท฽าฟูอนแบบมีแบบแผน เทคนิคประกอบการแสดง เดิม เป็น
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สิ่งที่หาได฾ในท฾องถิ่น เช฽น แสงได฾จากขี้ตะเกียงเจ฾าพายุ เวทีที่แสดง เป็นเวทีบนพ้ืนดินที่สร฾างขึ้นชั่วคราว 
ฉากเป็นผ฾าขาม฾า และทางมะพร฾าวสานขัดกันให฾เป็นแผ฽น ต฽อมาเมื่อทางรัฐบาลในสมัย จอมพล ป.พิบูล
สงคราม ได฾มีแนวคิดในการสร฾างชาติใหม฽ในระบบประชาธิปไตยบ฾านเมืองพัฒนาชั้นมีความเจริญทางด฾าน
เทคโนโลยี ภาคอีสานเริ่มมีไฟฟูาใช฾ลิเกกลองยาวจึงพัฒนาตนเอตามความเจริญและพัฒนาตนเองสู฽เพ่ือ
ความอยู฽รอด เช฽น นําไฟฟูาเข฾ามาใช฾ในการแสดง มีเครื่องเสียง ไมโครโฟน สีสันของเครื่องแต฽งกายสวยงาม
ขึ้น เวทีที่ใช฾แสดงสร฾างขึ้นอย฽างถาวร โอกาสที่ใช฾แสดง แสดงในงานมงคลและงานอวมงคล ขั้นตอนในการ
แสดง แบ฽งออกเป็น 6 ขั้น ได฾แก฽ ไหว฾ครู โหมโรม นางสนม  ออกมารําโชวแ ลําตัด ออกแขก แสดงเป็น
เรื่องราวค฽าตอบแทนในการแสดงช฽วงก฽อกําเนิด ครั้งละประมาณ 3 - 4 บาทต฽อมาได฾มีการพัฒนาตาม
เศรษฐกิจของประเทศไทยเป็นครั้งละประมาณ 3,000 - 4,000 บาท ลิเกกลองยาวมีการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาตนเองเพ่ือความอยู฽รอด แต฽ในขณะเดียวกันก็เสื่อมความนิยมลงเนื่องจากเป็นการแสดงที่เรียบง฽าย 
ๆไม฽น฽าสนใจ จึงเหลือลิเกกลองยาว คณะ ส.เมืองอีสาน บ฾านสองห฾อง อําเภอร฽องคํา จังหวัดกาฬสินธุแ เพียง
คณะเดียวในปใจจุบัน 
  สนอง  คลังศรี (2541 : 5)  ได฾ศึกษาหมอลําซิ่ง  กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรี
ของหมอลําในภาคอีสาน  โดยมีวัตถุประสงคแเพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการของหมอลําในภาคอีสาน  
องคแประกอบดนตรีและการแสดงหมอลําซิ่ง  บทบาทหมอลําซิ่งในบริบทสังคมและวัฒนธรรมอีสาน  
กระบวนการการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน  ปใญหาและแนวโน฾มในการ
แสดงหมอลําซิ่ง  โดยใช฾วิธีการทางมานุษยวิทยาในการเก็บรวบรวมข฾อมูลระหว฽างปี  พ.ศ. 2537-2540  
พร฾อมทั้งตรวจสอบและวิเคราะหแข฾อมูลด฾วยระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ  ผลการศึกษาพบว฽า  หมอลํามีประวัติ
และพัฒนาการ  3  ทาง  คือ  พัฒนามาจากลัทธิบูชาแถนหรือผีฟูา  พัฒนามาจากประเพณีความเชื่อใน
พระพุทธศาสนา  และพัฒนามาจากประเพณีเกี้ยวพาราสีระหว฽างหนุ฽มสาว  ในด฾านองคแประกอบดนตรี
และการแสดงหมอลําซิ่ง พบว฽า หมอลําซิ่ง พัฒนาขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2529 โดยแนวคิดของหมอลําสุนทร ชัย
รุ฽งเรือง และหมอลําราตรี  ศรีวิไล ที่ได฾เอาเครื่องดนตรีตะวันตกประเภทวงสตริงมาบรรเลง  และนําหาง
เครื่องมาเต฾นประกอบการแสดงหมอลํากลอนทํานองขอนแก฽น  ส฽วนบทบาทหมอลําซิ่งในบริบทสังคมและ
วัฒนธรรมอีสานพบว฽า  มีบทบาทเฉพาะในด฾านความบันเทิงเท฽านั้น  ในด฾านกระบวนการปรับเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมดนตรีของหมอลํา  พบว฽า เกิดจากปใจจัยหลายด฾าน  โดยเฉพาะด฾านความเชื่อและการเมืองการ
ปกครองจากรัฐบาลส฽วนกลาง  มีผลต฽อกระบวนการปรับเปลี่ยนทาววัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาค
อีสาน  ปใญหาและแนวโน฾มของหมอลําซิ่ง  พบว฽า  หมอลําซิ่งได฾ก฽อให฾เกิดความขัดแย฾งในกลุ฽มผู฾ฟใงคือ  
กลุ฽มวัยรุ฽นและกลุ฽มผู฾เฒ฽าคนแก฽  เนื่องจากทั้งสองกลุ฽มมีรสนิยมไม฽ตรงกัน  ทําให฾คาดการณแได฾ว฽าแนวโน฾ม
ของหมอลําซิ่งในอนาคตอาจจะไม฽หลงเหลือร฽องรอยของหมดลํากลอนตามแบบฉบับต฽อไป 
   พรชัย  ศรีสารคาม  (2521  :  80-87)  ได฾ศึกษาเรื่องลําแคน  ในหนังสือชุดความรู฾มรดกอีสาน  
โดยกล฽าวถึงความหมายของคําว฽า  “ลํา”  ว฽ามี  2  ความหมายคือ  ความหมายแรก  ลํา  หมายถึง  สิ่งที่มี
ลักษณะยาวกลม  เช฽น  ลําไผ฽  ลําอ฾อย  ลําตาล  ลําน้ํา  และใช฾เป็นลักษณะนาม  ส฽วนความหมายที่  2  
หมายถึงการขับร฾อง  และผู฾เขียนได฾กล฽าวถึงความหมายของหมอลํา  แคน  และประวัติของแคน  ประเภท
ของแคน  ลายแคนที่ใช฾ประกอบการลํา 
  สุกัญญา  ภัทราชัย (2532  : บทคัดย฽อ) ได฾ศึกษาเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบ฾านเรื่อง “เพลงปฏิพากยแ”  
ผลการศึกษาค฾นคว฾าพบว฽าเพลงปฏิพาทยแแบ฽งตามลักษณะเนื้อหาเพลงได฾ 2 ประเภท คือ เพลงปฏิพากยแ
สั้น และเพลงปฏิพากยแยาว  เพลงปฏิพากยแสั้นกําเนิดในระยะแรก จาการรวมหมู฽เพ่ือประโยชนแในการ
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ทํางานร฽วมกันและการรวมหมู฽เพ่ือแสวงหาความสนุกสนานเพลิดเพลินในเทศกาลรื่นเริง เพลงในระยะแรก
นั้นหาในเชิงเกี้ยวพาราสี เย฾าแหย฽กันอย฽างง฽าย ๆ ทุกคนมีส฽วนร฽วมในการสร฾างสรรคแ เพลงยังไม฽มีการ
แบ฽งแยกและคนดูออกจากกัน ในระยะหลังมีการผูกโครงเรื่องให฾ซับซ฾อน มีการสมมติบทบาทให฾มีลักษณะ
เป็นการแสดงจึงเกิดปฏิพากยแยาวขึ้น กลุ฽มคนร฾องและคนฟใงจึงเริ่มแยกออกจากกัน หน฾าที่สําคัญของเพลง
ปฏิพากยแต฽อสังคม สร฾างความบันเทิง สร฾างความสามัคคี ให฾การศึกษาแกผู฾คนในสังคม ระบายความเก็บกด
อันเนื่องมาจากกฎเกณฑแ บันทึกเหตุการณแวิพากษแวิจารณแสังคม 
  อุทัยวรรณ ศิริเลิศ และศรีรุ฾ง สระทองอ฽อน  (2525 : 123)  ได฾ศึกษาประเพณีอีสานถึงสาเหตุที่ทํา
ให฾เกิดหมอลํา ผลการวิจัยพบว฽า สาเหตุที่ทําให฾เกิดหมอลํามีสามประการคือ ประการแรกเกิดจากพิธีกรรม
ทางการบําบัดโรคภัย ไข฾เจ็บ ประการที่สอง เกิดจากพิธีกรรมเพ่ือขอความอุดมสมบูรณแ   ของพืชผลทาง
การเกษตรและประการที่สาม เกิดจากการอ฽านหนังสือผูกและการเก้ียวราราสี  ของหนุ฽มสาว 
  เจริญชัย  ชนไพโรจนแ  (2526  :  111-138)  กล฽าวถึงลําและหมอลําในแง฽ของความหมายของ
หมอลํา  และประเภทของหมอลํา  ซึ่งแบ฽งออกเป็น  5  ประเภท  คือ  หมอลําพ้ืน  หมอลํากลอน  หมอ
ลําหมู฽  หมอลําเพลิน  และหมอลําผีฟูา  กลอนลําที่หมอลําใช฾ทีทํานองหลัก  4 ทํานอง ได฾แก฽  ทํานองลํา
ทางยาว  ทํานองลําทางสั้น  ทํานองลําเต฾ย  และทํานองลําเพลิน  ประเภท  คือ  ลําที่เล฽นในทางไสย
ศาสตรแ  ได฾แก฽  ลําส฽อง  ลําผีฟูา  ส฽วนหมอลําที่เล฽นเพื่อความสนุกสนาน  ได฾แก฽  ลํากลอน  ลําเพลิน  และ
หมอลําเรื่องต฽อกลอน  ต฽างจากนี้ผู฾เขียนยังเสนอปใจจัยที่มีผลกระทบต฽อการแสดงหมอลํา  ซึ่งได฾แก฽  ปใจจัย
ทางเทคโนโลยี  ปใจจัยทางสังคม  และปใจจัยทางเศรษฐกิจ 
  จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2528  :  231)  ได฾ศึกษาค฾นคว฾าเกี่ยวกับเพลงพ้ืนบ฾านภาคอีสานในหัวข฾อ 
“บทบาทของหมอลําต฽อสังคมอีสานในช฽วงกึ่งศตวรรษ” สรุปผลการศึกษาค฾นคว฾าได฾ว฽า ลํา  เป็นเพลง
พ้ืนบ฾านอีสานที่ได฾รับความนิยมอย฽างกว฾างขวางและมีบทบาทต฽อชุมชนอีสานมาทุกยุคทุกสมัย หมอลํามี
บทบาทสําคัญอยู฽สองประการ คือ บทบาทด฾านพิธีกรรมและบทบาทด฾านมหรสพ บทบาทด฾านพิธีกรรม คือ 
หมอลําผีฟูา ซึ่งมีบทบาทโดยตรงในเรื่องการผ฽อนคลายความตึงเครียดในสังคม การควบคุมพฤติกรรม
สังคมให฾เป็นไปตามบรรทัดฐาน สร฾างเอกภาพในการอยู฽ร฽วมกันในกลุ฽มชนที่นับถือผีฟูาตัวเดียวกัน ส฽งเสริม
ดนตรีพ้ืนบ฾านและการละเล฽นบางอย฽างและมีบทบาทในการลดช฽องว฽างระหว฽างวิถีชีวิตแบบเก฽าและแบบ
ใหม฽บางส฽วน สําหรับบทบาทของหมอลําด฾านมหรสพนั้น มีบทบาทโดยตรงในด฾านให฾ความบันเทิง ให฾
การศึกษาเผยแพร฽ศาสนาและปกปูองรักษาบรรทัดฐานของสังคม  สร฾างเอกภาพทางการเมืองและ
ความคิด  และเครื่องสื่อสารชาวบ฾านและบทบาทด฾านมหรสพที่แฝงเร฾นคือบทผ฽อนคลายความเก็บกด  
และความคับข฾องใจอันเกิดจากกรอบสังคมและปใญหาในการดําเนินชีวิต  นอกจากนี้ผู฾วิจัยยังพบว฽าบทบาท
ของหมอลําแต฽ละบทบาทจะเปลี่ยนแปลงไปตามความเปลี่ยนแปลงในสังคมอีสาน 
  สุกัญญา ภัทราชัย  (2532 : 32)  ได฾ศึกษาเปรียบเทียบเพลงและการละเล฽นพ้ืนบ฾านภาคเหนือ
และภาคอีสาน ผลการวิจัยพบว฽า หมอลํากลอนเป็นหมอลําดั้งเดิม ลําโต฾ตอบระหว฽างชายกับหญิง  ใน
เรื่องราวต฽างๆ มีทั้งเก้ียวพาราสี ซึ่งในบทกลอนจะมีลักษณะไปในทางลามกอนาจารเหมือนเพลงปฏิพากยแ
ของทางภาคกลาง มีทั้งประชันปใญญา ที่เรียกว฽า ลําโจทยแแก฾ รวมทั้งนิทาน ข฽าวสารบ฾านเมืองในการลํา
กลอน หมอลําแต฽ละฝุายจะลําร฾องโดยมีหมอแคนคลอกันไป 
  เสงี่ยม บึงไสยแ  (2533  :  183)  ได฾ศึกษาบทบาทของหมอลํากลอนในการทําหน฾าที่เป็นผู฾นําทาง
ความคิดของคนในท฾องถิ่นและทําหน฾าที่เป็นตัวประสานระหว฽าง รัฐบาลกับประชาชน  ประชาชนกับ
ประชาชน  ซึ่งหมอลํากลอนที่เข฾าไปมีบทบาทในด฾านการเมืองนี้  มักจะเป็นหมอลํากลอนที่มีภูมิปใญญาดี  
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มีความสามารถสูง  มีชื่อเสียงโด฽งดัง  เป็นที่ยอมรับของสังคมและท฾องถิ่น  เคยประสบความสําเร็จในการ
ประกอบอาชีพหมอลํากลอนมาแล฾ว  จัดเป็นปรมาจารยแของหมอลํากลอน  นอกจากนี้  หมอลํากลอนยัง
ทําหน฾าที่สื่อสารทางการเมืองให฾กับหน฽วยงานต฽าง  ๆ  ของรัฐบาล  ซึ่งเป็นหน฽วยงานที่เกี่ยวข฾องกับมวลชน  
และการพัฒนาประเทศ  ได฾แก฽  หน฽วยงานที่เกี่ยวกับการประชาสัมพันธแ  การศึกษา  การปกครอง  การสา
ธารสุข  การพลังงานแห฽งชาติ  การเกษตร  การชลประทาน  ซึ่งเป็นการสื่อสารทางการเมืองเกี่ยวกับการ
เปลี่ยนแปลงในทางที่ดีข้ึนในลักษณะของการรณรงคแ  การเชิญชวน การให฾ข฽าวสารความรู฾ในเรื่องการเมือง
ทั้งในอดีตและปใจจุบัน 
  เสงี่ยม  บึงไสยแ  (2533  :  283)  ได฾ศึกษาบทบาทของหมอลํากลอนในการทําหน฾าที่เป็นผู฾นําทาง
ความคิดของคนในท฾องถิ่นและทําหน฾าที่เป็นตัวประสานระหว฽างรัฐบาลกับประชาชน   ประชาชนกับ
ประชาชน  ซึ่งหมอลํากลอนที่เข฾าไปมีบทบาทในด฾านการเมืองนี้  มักจะเป็นหมอลํากลอนที่มีภูมิปใญญาดี  
มีความสามารถสูง  มีชื่อเสียงโด฽งดัง  เป็นที่ยอมรับของสังคมและท฾องถิ่น  เคยประสบความสําเร็จในการ
ประกอบอาชีพหมอลํากลอนมาแล฾ว  จัดเป็นปรมาจารยแของหมอลํากลอน  นอกจากนี้  หมอลํากลอนยัง
ทําหน฾าที่สื่อสารทางการเมืองให฾กับหน฽วยงานต฽างๆ  ของรัฐบาล     
   ทัศนแวศิน ธูสรานนทแ และพรพรรณ ประจักษแเนตร  (2560 : 1-30)  ได฾ศึกษาเรื่องพัฒนาการใน
การสื่อสารของเพลงลูกทุ฽งผ฽านการเล฽าเรื่องตามค฽านิยม ของสังคมไทย จากอดีตสู฽ปใจจุบัน ซึ่งพบว฽า
พัฒนาการในการสื่อสารของเพลงลูกทุ฽งผ฽านการเล฽าเรื่องตามค฽านิยม ของสังคมไทยจากอดีตสู฽ปใจจุบัน มี
ความสัมพันธแสอดคล฾องกับจุดเปลี่ยนที่สําคัญของ ประวัติศาสตรแสังคม, การเมือง, เศรษฐกิจและ
เทคโนโลยีในแต฽ละยุคสมัย    
  สิริชญา คอนกรีต (2560 : 1577)  ได฾ศึกษาวิเคราะหแกลวิธีทางภาษาที่เพลงลูกทุ฽งใช฾เพ่ือ
สื่อสารอัตลักษณแ และการเมืองของคนอีสานพลัดถิ่น ผลการศึกษาพบว฽า บทเพลงลูกทุ฽งมีการใช฾ถ฾อยคํา
ภาษาถิ่นเพ่ือสะท฾อนอัตลักษณแทาง วัฒนธรรม และสื่อสารประสบการณแร฽วมระหว฽างคนอีสานพลัดถิ่น มี
การใช฾ภาษาถ่ินปะปนไปกับภาษาไทย มาตรฐานและภาษาต฽างประเทศ เพ่ือสื่อสารเรื่องราวกับคนนอก มี
ศิลปะของการใช฾ภาษาทั้งการใช฾ถ฾อยคําและ การใช฾ภาพพจนแทั้งนี้กลวิธีทางภาษาและวรรณศิลป฼ดังกล฽าว
เป็นเครื่องมือประกอบสร฾างอัตลักษณแของคนอีสาน พลัดถิ่นให฾มีลักษณะของนักสู฾ชนชั้นแรงงาน และบอก
เล฽าความทุกขแของคนอีสานจากความเหลื่อมล้ําทางสังคม 
  สําเร็จ คําโมง  (2538  :  236)  ได฾กล฽าวถึงลายแคนว฽า  “ลาย” เป็นลักษณะนามใช฾จําแนกบท
เพลงออกจากกันใน  3  ลักษณะ  คือ  1) ใช฾จําแนกทํานอง 2) ใช฾จําแนกบันไดเสียงของบทเพลงเดียว 3) 
ใช฾จําแนกลีลา  ลูกเล฽นและกลเม็ดเด็ดพรายในการบรรเลงเพลงบทเดียวกันของนักดนตรีต฽างบุคคล  หรือ
เครื่องดนตรีต฽างชนิดกันออกจากกัน  ลายหลักของลายแคนมี  2 หมวด ๆ ละ 3  ลาย คือ  หมวดทาง
เมเจอรแ  มีจังหวะตกสม่ําเสมอคงที่  มีลายสุดสะแนน  ลายโปูซ฾าย และลายสร฾อย  กับหมวดทางไมเนอรแ
ซึ่งมีจังหวะทั้งตกสม่ําเสมอ  และยืดหดจังหวะหนีออกจากจังหวะควบคุม  รวมอยู฽ในบทเดียวกัน  มีลาย
ใหญ฽  ลายน฾อย  และลายเซ  ลายแคนลายอ่ืน ๆ นอกจาก  2  หมวดนี้ล฾วนอิงอยู฽ในกรอบทํานอง  จังหวะ
และมาตราเสียงของลายทั้ง  2  หมวดหลักนี้  เพราะลายแคนมีช฽วงทบเสียงแคบเพียง  2  ช฽วงทบของ
มาตราเสียงไดอะโทนิคเท฽านั้น 
  พิพัฒนแพงศแ มาศิริ  (2559 : 146-165)  ได฾ศึกษาเรื่องแนวคิดในการศึกษาอัตลักษณแทางดนตรี ซึ่ง
พบว฽า การผสมผสานแนวคิดอัตลักษณแเข฾ากับดนตรีทําให฾ เกิดความเข฾าใจว฽ามนุษยแนอกจากเป็นผู฾สร฾าง
ดนตรีขึ้นเพ่ือความบันเทิงในกิจกรรมต฽างๆ แล฾วดนตรียังมีบทบาทสําคัญที่ทําให฾มนุษยแสามารถค฾นหาและ
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สร฾างตัวตนของมนุษยแขึ้น สิ่งที่เรียกว฽าตัวตนนี้ทําให฾มนุษยแเกิดความรู฾สึกว฽าตนเองมีความหมาย เกิดความ
มั่นใจและภาคภูมิใจที่จะสามารถใช฾ชีวิตอยู฽ร฽วมกับคนอ่ืนๆ อัตลักษณแทางดนตรีเป็นสิ่งที่เชื่อมโยงบุคคลเข฾า
กับสังคมในขณะเดียวกันบุคคลได฾ใช฾อัตลักษณแทางดนตรีนี้ในการมีปฏิสัมพันธแร฽วมกับคนอ่ืนๆ ในสังคม 
การส฽งต฽ออัตลักษณแทางดนตรีเกิดข้ึนในลักษณะของปฏิบัติการทางวัฒนธรรม อย฽างไรก็ตามสภาพสังคมใน
ปใจจุบันที่โลกกําลังถูกครอบงําด฾วยอิทธิพลของกระแสโลกาภิวัตนแและทุนนิยม ทําให฾วัฒนธรรมของผู฾คน
เกิดการเปลี่ยนแปลงไปอย฽างรวดเร็ว การเปลี่ยนแปลงของสังคมทําให฾ผู฾คนต฾องพยายามดิ้นรนในการธํารง
รักษาอัตลักษณแของตนเอาไว฾พร฾อมกับสร฾างอัตลักษณแใหม฽ขึ้นมาเพ่ือให฾สอดคล฾ องกับสภาพสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไป กระแสโลกาภิวัตนแที่มีเทคโนโลยีเป็นแกนกลางทําให฾เกิดการผสมผสานดนตรีของผู฾คนใน
วัฒนธรรมต฽างๆ การเกิดดนตรีในรูปแบบใหม฽ในลักษณะของดนตรีลูกผสมผ฽าเหล฽า หรือดนตรีร฽วมสมัย 
ดนตรีในอัตลักษณแใหม฽นี้ทําให฾ประสบการณแทางดนตรีของผู฾คนเปลี่ยนแปลงไปพร฾อมกับการสร฾าง
มาตรฐานสุนทรีภาพทางดนตรีขึ้นมาใหม฽ ปรากฏการณแของดนตรีร฽วมสมัยกําลังสะท฾อนกระบวนการ
ของอัตลักษณแทางดนตรีท฽ามกลางสังคมโลกที่กําลังเปลี่ยนแปลงไป  
  จารุวรรณ  ธรรมวัตร (2540 : 199)  กล฽าวถึงลําว฽า เป็นการขับร฾องประกอบเสียงแคนที่เป็นแบบ
แผนของเพลงพ้ืนบ฾านอีสานมากที่สุด  เมื่อสามสิบปีก฽อนได฾รับความนิยมมาก  ความเพลิดเพลินในกลอน
ลําเกิดจากกระแสเสียงที่ไพเราะ  โวหารการเกี้ยวพาราสีที่คมคายยอกย฾อนซ฽อนความในใจชิงไหวพริบ
ระหว฽างหมอลําชาย – หญิง  การแสดงลํากลอนที่ถือว฽าเป็นมาตรฐานของลํากลอนคือลําวาดอุบล  หมอลํา
กลอนที่มีชื่อเสียง ได฾แก฽  ฉวีวรรณ ดําเนิน  ทองคํา เพ็งดี  ทองมาก จันทะลือ  เคน ดาเหลา  บุญเพ็ง ผิว
ชัย  ปใจจุบันลํากลอนได฾รับความนิยมน฾อยมาก  การแสดงลํากลอนที่มีบทบาทใหม฽ที่เด฽นชัดคือเป็นการลํา
เพ่ือให฾ความรู฾ให฾ข฽าวสาร แก฽ประชาชนชาวอีสานในประเด็นปใญหาสังคม  นโยบายของรัฐ  นโยบาย
เร฽งด฽วนไปยังประชาชนและสื่อความต฾องการของประชาชนไปยังหน฽วยงานยุคสมัยที่เริ่มนําลํากลอนไปใช฾
เป็นสื่อการพัฒนาเริ่มจากสมัย 
  วุฒิศักดิ์ กะตะศิลา (2541 : 120-129) ได฾ศึกษาเกี่ยวกับ  บทบาทของหมอลําราตรี ศรีวิไล ผู฾
บุกเบิกหมอลําซิ่ง ผลปรากฏว฽า บทบาทด฾านการลํา หมอลําราตรี ศรีวิไล รับงานทั่วไป  ลําช฽วยงาน
ราชการ  ลําประกวด  อัดแผ฽นเสียง  วีดีทัศนแ และแถบบันทึกเสียงเพ่ือจําหน฽ายและเผยแพร฽ ด฾านการแต฽ง
กลอนลํา หมอลําราตรี  ศรีวิไล ได฾แต฽งกลอนลําสําหรับตนเองและลูกศิษยแ ใช฾ในงานทั่วไป สําหรับลํา
ประกวด และใช฾รณรงคแเรื่องต฽าง ๆ ที่หน฽วยงานราชการขอความอนุเคราะหแมา  กลอนลํามีเนื้อหาที่
ทันสมัย และทันเหตุการณแเสมอ  ด฾านการบริการ ได฾ช฽วยเหลือราชการและองคแกรเอกชนโดยการแต฽ง
กลอนส฽งเข฾าร฽วมและนําคณะหมอลําไปช฽วยงานแสดง ตลอดจนบริจาคทรัพยแช฽วยงานการการกุศลอยู฽เสมอ 
ที่สําคัญ คือ สร฾างให฾เยาวชนอีสานมีงานทํา ด฾านการสอนลํา  หมอลําราตรี  ศรีวิไล มีวิธีสอนและขั้นตอนที่
มีประสิทธิภาพ มีลูกศิษยแที่อยู฽ประจําและลูกศิษยแที่เรียนทางไปรษณียแจํานวนมาก  ด฾านการบริหารธุรกิจ
หมอลํา เพ่ือรับงานให฾ตนเองและลูกศิษยแ มีสํานักงานหมอลําเป็นของตนเอง  นอกจากนี้หมอลําราตรี  ศรี
วิไล ยังสนับสนุนให฾ลูกศิษยแเข฾าแข฽งขันในการประกวดหมอลํา จนประสบผลสําเร็จเป็นจํานวนมาก ด฾าน
การบริการสังคม ได฾บริจาคทรัพยแให฾วัดและสถานศึกษา เป็นวิทยากร เข฾าร฽วมประชุมสัมมนา ให฾ความ
ช฽วยเหลือเยาวชนโดยการสร฾างอาชีพให฾กับเยาวชนด฾านการประยุกตแพัฒนาศิลปะการแสดง ได฾พัฒนาลํา
กลอนจนเกิดเป็นลํากลอนซิ่ง หรือลําซิ่ง มีการนําเอาเครื่องดนตรีในวงลูกทุ฽งมาใช฾สําหรับบรรเลงประกอบ
ลําซิ่ง และยังคงรักษาเครื่องดนตรีอีสานไว฾เป็นหลัก   นอกจากนี้ยังได฾พัฒนาลํากลอนซิ่งไปสู฽ลําซิ่ง
คอนเสิรแตในปใจจุบัน 
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  ชัยนาทรแ มาเพ็ชร  (2545 : 234)  ได฾ศึกษาภูมิปใญญาทางคีตศิลป฼ของหมอลํา ป. ฉลาดน฾อย 
ผลการวิจัยพบว฽า หมอลํา ป. ฉลาดน฾อย มีเสียงที่ชัดเจน มีกําลังเสียงมาก  กําหนดลมหายใจยาว  มีหลัก
และวิธีการเปล฽งเสียงโดยการควบคุมระดับเสียง หนัก-เบา  ออกเสียงสูงได฾โดยไม฽เพ้ียนเสียงลําที่ออกมา
จากปากและลําคอถูกต฾องตามทํานองของการลํา คําร฾องมีความหมายของคําชัดเจน  โดยไม฽ผิดไปจาก
รูปแบบของการลํา แบ฽งพยางคแถูกต฾องกับเนื้อความ  การเอ้ือน  ความดังของเสียงเอ้ือนทําให฾ผู฾ฟใงได฾ยิน
เสียงสระได฾ชัดเจน เป็นเสียงก฾องที่เปล฽งโดยให฾ลมออกทางช฽องปากจะไม฽ปิดกั้นลม จังหวะในการลํา  มี
ความสม่ําเสมอเข฾ากับเสียงแคน บางวรรคมีการลําซ้ําคํา บางวรรคมีการเอ้ือนแทรกระหว฽างท฽อน  ยืดเสียง
ทํานองเอ้ือนเพื่อให฾ลงจังหวะให฾พอดีกับการหายใจ การแบ฽งวรรคการหายใจของหมอลําสามารถหายใจลึก 
เสียงมีความยาว ใช฾อวัยวะช฽องปากช฽วยในการแบ฽งวรรคหายใจ อารมณแถ฽ายทอดอารมณแในการลําตาม
ลักษณะการประพันธแ ทํานองลําทางยาว ในบทเน฾นคําและการลากเสียงให฾ยาวสื่อความรู฾สึกทางอารมณแได฾
ดี ส฽วนรูปแบบการประพันธแที่ใช฾ในกลอนลํา พบว฽า มีรูปแบบคําประพันธแที่มีองคแประกอบของกลอนลําที่
หมอลํานํามาร฾องและลํา ประกอบด฾วย ประเภทของกลอนลํา  แบ฽งตามลักษณะเนื้อหา คือ กลอนเกี้ยว 
และกลอนศีลธรรม นอกจากนี้พบกลอนพรรณนาธรรมชาติ โครงสร฾างของกลอนเป็นกลอนขึ้นลําแล฾วแต฽
ความนิยมของผู฾ลํากลอนบรรยายความ ซึ่งฉันทลักษณแ ในการแต฽งเหมือนกลอนแปดภาคกลาง การจบ
กลอนลําทางยาว จบด฾วยการเอ้ือนเสียงให฾ยาว   จะใช฾คําลงท฾ายด฾วยคําว฽า “ละนา” “โอ” เอย” มีการใช฾
ภาษาถ่ินในการถ฽ายทอดอารมณแความรู฾สึก  การใช฾คําสัมผัสตามระเบียบกฎเกณฑแของลักษณะคําประพันธแ
ชนิดต฽างๆ มีจํานวนคํา จํานวน 1 บท แต฽ละรูปแบบมีลักษณะบังคับร฽วมกันคือ สัมผัสนอก (คําถ฽ายนอก) 
และสัมผัสใน (คําถ฽ายใน)  คําในภาพแบบให฾รสเชิงพรรณนาเป็นการให฾อารมณแความรู฾สึกบอกลักษณะ
ต฽างๆ อย฽างละเอียด  โดยมุ฽งเน฾นให฾เห็นภาพชัดเจน ส฽วนเนื้อหาจะเกี่ยวข฾องกับวรรณคดี เป็นเรื่องกษัตริยแ 
ความรัก  ความแตกต฽างระหว฽างชายและหญิง การใช฾ถ฾อยคําจะเน฾นอารมณแความรู฾สึกสะเทือนใจ ก฽อให฾เกิด 
ความประทับใจแก฽ผู฾ฟใง กลอนลําว฽าด฾วยวิถีชีวิตของคน ได฾สอดแทรกเรื่องของคติธรรมคําสอน   ในการ
ดํารงชีวิตของคนว฽าด฾วยการทําความดี ความชั่ว ผู฾ประพันธแได฾ผูกโครงเรื่องขึ้นเพ่ือให฾เห็นสารัตถะของเรื่อง
ได฾เป็นอย฽างด ี
  วันเพ็ญ แสงพันธุแ  (2545 :  231)  ได฾ศึกษาปใจจัยแห฽งความสําเร็จด฾านการแสดงของหมอลําบุญ
เพ็ง ไผ฽ผิวชัย ผลการวิจัยพบว฽า ปใจจัยแห฽งความสําเร็จมีหลายปใจจัย เช฽น ปใจจัยด฾านจริยศิลป฼ ปใจจัยด฾าน
ศิลปะการแสดง และปใจจัยด฾านสังคม โดยปใจจัยด฾านจริยศิลป฼  คือ ประเพณีในการไหว฾ครู และพฤติกรรม
ที่ดีในด฾านการแสดงซึ่งเป็นปใจจัยหนึ่งที่ทําให฾ผู฾ชมศรัทธาในการมีความประพฤติที่ดีมีจรรยารับผิดชอบชั่วดี
ให฾อยู฽ในกรอบขนบธรรมเนียมประเพณี  เพราะพฤติกรรมดีก็เปรียบเสมือนกับกระจกเงาส฽องตัวเอง และ
ปใจจัยนี้เป็นปใจจัยหนึ่งที่ทําให฾ผู฾ชมศรัทธา ปใจจัยศิลปะการแสดง คือ  ศิลปะการแสดงด฾านวาดฟูอน วาด
ลําที่เป็นอัตลักษณแ  ซึ่งศิลปะการแสดงวาดฟูอนลํานี้เป็นปใจจัยหนึ่งที่เกื้อหนุนให฾หมอลําประสบผลสําเร็จ 
นอกจากผู฾ชมจะฟใงกลอนลําที่มีวาดลําทั้งลําทางสั้น ลําทางยาว และลําเต฾ย แล฾วผู฾ฟใงก็ยังต฾องการชมศิลปะ
การฟูอนเพ่ือประกอบบทกลอนลําด฾วย ส฽วนปใจจัยด฾านสังคม คือ สาเหตุที่ทําให฾ประสบผลสําเร็จ เพราะ
การที่จะทําให฾ผู฾ชมฟใงกลอนลําที่มีคุณภาพแล฾วปใจจัยสังคม  ก็มีส฽วนสําคัญที่ทําให฾ประสบผลสําเร็จ ผลงาน 
รางวัล ลูกศิษยแ ผู฾ชมผู฾ฟใงและผู฾ว฽าจ฾าง ผลตอบแทน   ที่ได฾รับ ถือว฽าเป็นตัวบ฽งชี้ที่ทําให฾ประสบผลสําเร็จ ทํา
ให฾มีความเจริญก฾าวหน฾าทั้งทางด฾านหน฾าที่  การงาน มีสังคมยกย฽องเชิดชูเกียรติ และสามารถมีรายได฾เลี้ยง
ชีพและครอบครัวอย฽างมีความสุข 
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  สิทธิศักดิ์ จําปาแดง  (2548 : 251 - 260)  ได฾ศึกษาบทบาทหมอลําในการแก฾ปใญหาสังคม 
ผลการวิจัยพบว฽า ปใจจัยที่ทําให฾สังคมอีสานเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอย฽างรวดเร็ว
ภายใต฾นโยบายที่กําหนดจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ ฉบับที่ 1 - 9 แรงผลักดันที่ทําให฾มี
การใช฾สื่อหมอลําแก฾ไขปใญหาสังคม คือ แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติกับสภาพปใญหาที่เกิดขึ้น  
ผลของการพัฒนาพัฒนาเศรษฐกิจสังคมนโยบายเกี่ยวกับประชากร ความมั่นคงด฾านการปกครอง ของ
ประเทศ ปใญหาด฾านทรัพยากรธรรมชาติ สุขอนามัยในท฾องถิ่นอีสาน ลักษณะของการประสานระหว฽าง
หน฽วยงานต฽างๆ และศิลปิน แบ฽งเป็น 2 ลักษณะ คือ หมอลําผู฾ริเริ่มโครงการก฽อนแล฾ว  จึงนําเสนอไปยัง
หน฽วยงานที่รับผิดชอบ และรัฐบาลประสานงานเพ่ือขอความร฽วมมือจากศิลปิน  ส฽วนบทบาทของหมอลํา
กับการแก฾ไขปใญหาสังคมเนื้อหาเกี่ยวกับบทบาทของหมอลํา มีเนื้อหา 2 ส฽วนคือ เนื้อหาเกี่ยวกับ
วิวัฒนาการและประเภทของหมอลํา บทบาทของหมอลํากับสังคมอีสาน และบทบาทของหมอลํา สําหรับ
บทบาทของหมอลําในการแก฾ไขปใญหาสังคมของศิลปินแต฽ละท฽าน   จะแตกต฽างกันไป ผลของการรณรงคแ
ส฽งผลต฽อการเปลี่ยนแปลงแนวคิดและพฤติกรรมของผู฾รับสื่อ ได฾แก฽ ผลการเปลี่ยนแปลงด฾านประชากร 
ประชาชนมีความเข฾าใจโดยใช฾กลอนลํา ควบคู฽กับสื่อสิ่งพิมพแ และภาพยนตรแมีผลทําให฾ประชากรในภาค
อีสานลดลง ผลการเปลี่ยนแปลงด฾านความมั่นคง  ด฾านการปกครองประเทศ เป็นการทําสงครามจิตวิทยา
ระหว฽างกันของรัฐบาลเพ่ือต฽อต฾านลัทธิคอมมิวนิสตแ ผลการเปลี่ยนแปลงด฾านทรัพยากรธรรมชาติ ใช฾หมอ
ลําเพ่ือการรณรงคแให฾เข฾าร฽วมโครงการพัฒนาของรัฐ แต฽ไม฽ได฾ผลเท฽าที่ควร ผลการเปลี่ยนแปลงด฾าน
สุขอนามัยในท฾องถิ่นอีสาน  โดยวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตส฽งผลต฽อวิธีคิดและพฤติกรรม ปใญหาโรคภัยไข฾
เจ็บส฽วนหนึ่งเกิดขึ้นจากพฤติกรรมการดําเนินชีวิต เช฽น การบริโภคอาหารและการประกอบอาชีพ หมอลํา
มีผล   ต฽อการเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีข้ึน โดยจํานวนผู฾ปุวยด฾วยโรคต฽างๆ ลดลงจํานวนมาก 
  เสน฽หแ สัมมา  (2548 : 23)  ได฾ศึกษาหมอลํากลอนอําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ  ผลการวิจัยพบว฽า 
องคแประกอบของหมอลํากลอนประกอบด฾วย 3 ส฽วน ได฾แก฽ บทหรือตัวบท ส฽วนประกอบบท บริบท ซึ่งใน
แต฽ละองคแประกอบหลักก็มีส฽วนประกอบย฽อย ได฾แก฽ บทหรือตัวบท มีส฽วนประกอบย฽อย คือ  บทกลอน 
ท฽าทางและบทเจรจา ส฽วนประกอบบท มีส฽วนประกอบย฽อย คือ ผู฾ประพันธแ หมอลํา และทํานองดนตรี
ประกอบ บริบท มีส฽วนประกอบย฽อยคือ ผู฾ฟใง และบรรยากาศในการฟใงลํา   ส฽วนด฾านคุณค฽าของหมอลํา
กลอนนั้น นอกจากจะสร฾างความสนุกสนานเพลิดเพลินแล฾ว หมอลํากลอน ยังแฝงไว฾ด฾วยคุณค฽าอ่ืนๆ อีก
มากมาย ได฾แก฽ คุณค฽าด฾านภาษา คุณค฽าด฾านวัฒนธรรม คุณค฽าด฾านศิลปะและคุณค฽าด฾านความบันเทิง หมอ
ลํากลอนเป็นศิลปะการแสดงที่บ฽งบอกถึงภูมิปใญญาและปราชญแชาวบ฾านของภูมิภาคอีสาน ที่เก฽าแก฽ที่สุดอีก
ประการหนึ่งการแสดงหมอลํากลอนในยุคแรกนั้น   เป็นการแสดงเพ่ือสร฾างความสนุกสนานเพลิดเพลิน 
หลังจากเสร็จสิ้นภารกิจการทํางานหรือเสร็จสิ้นฤดูเก็บเกี่ยว  แต฽ต฽อมาการแสดงหมอลํากลอนกลายเป็น
อาชีพและธุรกิจที่สามารถสร฾างรายได฾ให฾กับหมอลําและผู฾เกี่ยวข฾อง ถึงแม฾ว฽าลํากลอนจะกลายเป็นอาชีพ
และธุรกิจไปแล฾ว แต฽คุณค฽าและความสําคัญก็ยังไม฽เสื่อมคลาย เสน฽หแและมนตแขลังหมอลํากลอนยังเป็นที่
สนใจของคนอีสานทุกยุคทุกสมัยควรค฽าแก฽การศึกษาอนุรักษแสืบทอดและธํารงไว฾ ให฾อยู฽คู฽กับภาคอีสาน
สืบไป 
  กฤษฎา สุขสําเนียง  (2549: 134) ได฾ศึกษาหมอลําสีพันดอน : กรณีศึกษาคณะทองบาง แก฾วสุวัน 
เมืองปากเซ แขวงจําปาศักดิ์ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผลการวิจัยพบว฽า มี
เอกลักษณแประจําแขวง  มีพัฒนาการมาจากลําโสม  ได฾รับการถ฽ายทอด การแสดงมาจากหมอลํากันหาผู฾
เป็นตาและได฾ยึดเป็นอาชีพหมอลําถึงปใจจุบัน หมอลําคณะนี้มีบทบาทสองประการคือ มีหน฾าที่ เป็น
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มหรสพเพ่ือความบันเทิงในงานต฽างๆ ทั้งงานมงคลและอวมงคล และมีหน฾าที่เป็นเครื่องมือประชาสัมพันธแ
งานของรัฐบาลและชุมชน  เครื่องดนตรีประกอบการแสดงคือ แคน ประเภทแคนแปด นักดนตรีผู฾เปุาแคน
เรียกว฽า “หมอแคน” มีหน฾าที่เปุาแคนสอดประสานกับทํานองลําของหมอลํา นอกจากนี้ยังช฽วยคั่นจังหวะ
เพ่ือให฾หมอลําคิดกลอนลําและมีโอกาสพักเสียงระหว฽างลํา แคนแต฽ละดวงยังมีหน฾าที่ตั้งเสียงให฾แก฽หมอลํา
ด฾วย  โครงสร฾างของทํานองลําแบ฽งเป็นสี่ส฽วน ได฾แก฽ ทํานองนํา เป็นทํานองเฉพาะของแคนเปุานําเพ่ือเป็น
การตั้งเสียงให฾แก฽หมอลํา ลําเกริ่น เป็นการลําเริ่มต฾น ของหมอลําช฽วงสั้นๆ ประมาณ 3-10 บท สอด
ประสานกับทํานองของแคน เนื้อหาของกลอนลํา  จะเป็นการกล฽าวนําเพ่ือเชื่อมโยงถึงเนื้อหาในตอนต฽อไป
และจบด฾วยทํานองลําลงจบ ลําเนื้อร฾องมีลักษณะทํานองลําและทํานองแคนเหมือนกับลําเกริ่น แต฽จะมี
ความยาวมากกว฽าและมีเนื้อหากลอนลําขยายความจากลําเกริ่น และลําลงจนมีทํานองตอนต฾นเหมือนกับ
ลําเกริ่นและลําเนื้อเรื่องแต฽จะแตกต฽างกันที่ทํานองวรรคสุดท฾ายของบท  และคุณลักษณะทางดนตรี 
ทํานองเพลงใช฾ระบบห฾าเสียง และ   ไม฽มีการใช฾เครื่องประกอบจังหวะ 
  สิทธิศักดิ์ จําปาแดง และคนอ่ืนๆ (2550 : 170 - 175) ได฾ศึกษาการสร฾างฐานข฾อมูลเพ่ือการ
อนุรักษแ ทํานองลําและวรรณกรรมคํากลอนของหมอลํากลอนในภาคอีสาน ผลการวิจัยพบว฽า ทํานองลํา
กลอนและวรรณกรรมคํากลอน มีศิลปินที่บันทึกเสียงไว฾จํานวน 19 คน แยกเป็นชาย 10 คน หญิง 9 คน 
ทํานองลําที่หมอลําใช฾ขับร฾องบันทึกแผ฽นเสียงนั้น เป็นทํานองลําที่มีจังหวะ สําเนียงเสียงร฾องที่แตกต฽างกัน
ตามลักษณะการเรียนรู฾ตามประสบการณแของหมอลําทํานองลําจึงมีหลากหลาย ภายใต฾ปใจจัยค฽านิยมทาง
ภาษาแต฽ละท฾องถิ่น ลักษณะการประพันธแกลอนลําและวิธีการถ฽ายทอดจากผู฾สอนไปสู฽ผู฾รับ  ส฽วนบทกลอน
ที่ใช฾ลํามีทั้งกลอนเยิ่น และกลอนตัด จากประเด็นดังกล฽าวจึงพอสรุปทํานองลํากลอนตามหลักการทาง
ดนตรี คือ ประการแรก ทํานองลําทางสั้น หมายถึง กลอนที่มีจังหวะลําที่กระชับ ไม฽เอ้ือนเสียงยาว ลาย
แคนที่นิยมเปุาประกอบลําทางสั้น ได฾แก฽ ลายสุดสะแนน ลายโปูซ฾าย ลายสร฾อย ลักษณะของบทกลอนที่ใช฾
ลําจะมีทั้งกลอนเยิ่นและกลอนตัด ความสั้นยาวของบทกลอน ไม฽มีกําหนดตายตัว ขึ้นอยู฽กับระยะเวลาใน
การแสดง ใช฾เวลาประมาณ 7-8 ชั่วโมง หมอลําจึงมีกลอนลําที่เหมาะสมกับเวลา ส฽วนการบันทึกเสียงไว฾ใช฾
ประโยชนแทั้งประชาสัมพันธแตัวหมอลําและเชิงธุรกิจ ใช฾เวลาลําประมาณกลอนละ 3-4 นาที หลักการลํา
กลอนทางสั้นนั้นจะแบ฽งโครงสร฾างของบทกลอนออกเป็น  3 ท฽อน คือ ท฽อนกลอนขึ้น ท฽อนตัวกลอน และ
ท฽อนกลอนลง ส฽วนทํานองลําทางยาว เป็นลํากลอนที่มีจังหวะช฾าลากเสียงยาว ส฽วนมากหมอลํากลอนจะใช฾
ลําที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับประวัติศาสตรแ นิทานปรัมปราตลกขัน และกลอนที่พรรณนาถึงธรรมชาติ  เช฽น 
กลอนลําล฽องโขง ส฽วนใหญ฽จะลําประมาณเที่ยงคืนหรือก฽อนที่จะพักยกรับประทานอาหาร และใช฾ลําอําลา
เมื่อสิ้นสุดการแสดง ลายแคนที่เปุาประกอบลําทางยาวจะใช฾ลายใหญ฽ ลายน฾อย และลายเซ โครงสร฾างของ
บทกลอนลําทางยาวจะแบ฽งออกเป็น 3 ท฽อนกับลําทางสั้น สําหรับทํานองลําเต฾ย ที่ปรากฏในบทกลอนลําที่
หมอลําใช฾ขับร฾อง โดยทั่วไปนั้นพบว฽า มีทั้งทํานองลําที่เป็นภาษาลาวอีสานและทํานองเพลงที่เป็นภาษาไทย
ภาคกลาง เนื้อหาส฽วนใหญ฽เป็นการเกี้ยวพาราสี แบ฽งเป็น 4 ทํานอง คือ เต฾ยธรรมดา เต฾ยโขง เต฾ยพม฽า และ  
เต฾ยหัวโนนตาล เมื่อพิจารณาวรรณกรรมคํากลอนที่ประพันธแพบว฽า เป็นกลอนตั้งแต฽ 7-11 พยางคแ ภาษาที่
ใช฾ประพันธแส฽วนมากเป็นภาษาถิ่นอีสาน เนื้อหาส฽วนมากจะพรรณนาภาพพจนแ วิถีชีวิต  ความเป็นอยู฽ของ
ชาวอีสาน ตามสภาพแวดล฾อมทางธรรมชาติ ภาษาที่ใช฾ในการประพันธแแบ฽งได฾เป็น  2 กลุ฽ม คือ ภาษาที่ใช฾
กันอยู฽ในปใจจุบันและภาษาที่ไม฽นิยมใช฾ในปใจจุบัน เนื้อหาที่พบในการวิจัยคีตกวีอีสานประพันธแจะเกี่ยวกับ
การพรรณนาเกี่ยวกับธรรมชาติ กลอนเกี้ยวพาราสี กลอนนิทาน กลอนตลกขบขัน กลอนเกี่ยวกับปรัชญา
และศาสนา กลอนประวัติศาสตรแและภูมิศาสตรแ กลอนสาดประชัน และกลอนเบ็ดเตล็ด ส฽วนทํานองที่พบ
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ในการบันทึกเสียงในระยะแรก ทํานองเรียบง฽ายไม฽เน฾นจังหวะ บางครั้งจังหวะลําและจังหวะลายที่เปุา
ประกอบไม฽สัมพันธแกันทํานองลําของศิลปินแต฽ละคน    มีความแตกต฽างกันตามประสบการณแของผู฾ลํา 
ระยะต฽อมาทํานองลําเริ่มมีระบบและมีการเลียนแบบทํานองระหว฽างศิลปินด฾วยกัน วรรณกรรมที่ใช฾ในการ
ประพันธแกลอนลําเริ่มมีสัมผัสมากขึ้น   ที่ไม฽ตายตัว ตัวเนื้อหาสื่อความแบบไม฽ตรงไปตรงมา ระยะต฽อมา
การสัมผัสของกลอนลําเริ่มมีสัมผัสมากขึ้นและเนื้อหาเริ่มมีการเปรียบเทียบกับสิ่งต฽างๆ ส฽วนลําเต฾ยมีการ
นําภาษาไทยภาคกลางเข฾ามาใช฾ประพันธแในด฾านการสร฾างข฾อมูลด฾วยวิธีนี้สามารถเลือกใช฾ เนื้อหาทางด฾าน
กลอนลําทํานอง รวมทั้งสามารถเลือกงานจากโปรแกรมแบบง฽ายการสร฾างฐานข฾อมูลทางดนตรี คําร฾อง 
ทํานอง อย฽างง฽ายนี้   ใช฾เป็นสื่อการเรียนการสอนในสาขาที่เก่ียวข฾องได฾ 
  สุภาพ ติณรัตนแ (2553 :  65)  ได฾ศึกษาการสื่อสารทางการเมือง  :  กรณีศึกษาบทบาทของหมอ
ลําต฽อการเลือกตั้งทางการเมือง ระหว฽าง ปี 2544 - 2552  เขตเลือกตั้งที่ 1 จังหวัดร฾อยเอ็ด ผลการวิจัย
พบว฽า กระบวนการการสื่อสารทางการเมือง หมอลําทําหน฾าที่สื่อสารทางการเมืองเริ่มต฾นด฾วยการศึกษา
ประวัติความเป็นมาของผู฾สมัคร ผลงานของผู฾สมัคร นโยบายของพรรคการเมืองที่สังกั ดอยู฽ จากนั้น  ทํา
การบันทึกเสียง ทบทวน ปรับปรุง แก฾ไข จนเป็นที่พอใจ และนําไปเผยแพร฽ สาเหตุที่หมอลําเข฾ามา
เกี่ยวข฾องกับการเมืองในการเลือกตั้ง คือ แรงจูงใจส฽วนบุคคลเพ่ือส฽งเสริม อนุรักษแ ศิลปะ วัฒนธรรม
เนื่องจากเห็นคุณค฽า เป็นศิลปะที่ให฾ความบันเทิง สามารถสื่อสารได฾หลากหลาย สร฾างจุดสนใจให฾กับ
ชาวบ฾าน และได฾รับค฽าตอบแทน จากการว฽าจ฾าง กลอนลําเป็นสื่อที่สามารถเข฾าถึงประชาชนได฾ง฽าย และ
องคแประกอบของการสื่อสารทางการเมืองในการเลือกตั้ง หมอลําที่ทําหน฾าที่สื่อสารทางการเมือง  เป็นหมอ
ลําที่มีชื่อเสียง โครงสร฾างเนื้อหาที่สื่อสารทางการเมืองโดยรวมไม฽แตกต฽างกัน โดยเกี่ยวข฾องกับผู฾ว฽าจ฾าง 
พรรคการเมือง การรณรงคแให฾ไปใช฾สิทธิเลือกตั้ง ผู฾ฟใงมีความชื่นชอบการฟใงหมอลํา  สารจึงเข฾าถึงผู฾รับสาร
ได฾ง฽าย กลอนลําที่ใช฾มีทั้งที่แต฽งขึ้นเองและนํามาจากผู฾อ่ืน พ้ืนที่สื่อสาร  อยู฽ในขอบข฽ายที่นักการเมือ ง
ต฾องการ ผู฾แต฽งกลอนลําเป็นผู฾ที่มีประสบการณแและมีความสามารถสูง 
  วิภาดา เถาธรรมพิทักษแ. (2559 : 38) ได฾ศึกษาเรื่อง เพลง : วรรณกรรมเพ่ือส฽งเสริมการท฽องเที่ยว 
พบว฽า เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส฽งเสริมการท฽องเที่ยว ในรูปแบบต฽าง ๆ อาทิ การท฽องเที่ยวเชิง
ธรรมชาติ การท฽องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท฽องเที่ยวเชิงสร฾างสรรคแ ไม฽ว฽าจะเป็นเพลงในยุคใด สมัยใด 
สังคมใด ก็มีการกล฽าวถึงทรัพยากรการท฽องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู฾คนในชุมชน และผู฾หญิง 
ผู฾ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต฽าง ๆ เหล฽านี้เป็นปใจจัยที่ดึงดูดให฾นักท฽องเที่ยวเดินทางมาท฽องเที่ยวหรือมา
เยือนสถานที่ท฽องเที่ยวที่ได฾กล฽าวถึงในเนื้อเพลง อย฽างไรก็ดี การกล฽าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาล
ต฽าง ๆ ก็ถือว฽าเป็นการสะท฾อนค฽านิยม พฤติกรรม ประเพณีที่สั่งสมกันมาจนเป็นส฽วนหนึ่งของวัฒนธรรมใน
สังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ฽ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามสู฽อนุชนรุ฽นหลังโดยใช฾เพลงเป็นตัว
สื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให฾เห็นถึงความสัมพันธแของคนหนุ฽มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข฾ามา
เกี่ยวข฾อง กล฽าวโดยสรุป เพลงมีส฽วนช฽วยในการกระตุ฾นและส฽งเสริมให฾เกิดการท฽องเที่ยวเมื่อผู฾คนมีการ
เดินทางท฽องเที่ยวก็จะก฽อให฾เกิดการสร฾างงาน สร฾างรายได฾ให฾แก฽ชุมชนและประเทศชาติ รวมทั้งส฽งผลให฾
เศรษฐกิจของประเทศดีข้ึนด฾วย 
  จากที่กล฽าวมาสรุปได฾ว฽า งานวิจัยเกี่ยวกับหมอลํา มีจํานวนมากโดยเป็นการศึกษาเกี่ยวกับ
การศึกษาเฉพาะกรณีหมอลําที่มีชื่อเสียงเป็นรายบุคคล ในลักษณะการศึกษาชีวประวัติ ความเป็นมา การ
สร฾างตัวตน และพัฒนาการของหมอลํา รวมถึงเนื้อหาสาระของกลอนลําที่ใช฾ ในการลํา รูปแบบของหมอ
ลํา และบทบาทของหมอลําในด฾านต฽างๆ ทั้งในแง฽ของภูมิปใญญาต฽างๆ  บทบาทหมอลํา  ในการแก฾ปใญหา
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สังคม บทบาทของสื่อมวลชน องคแประกอบการประพันธแกลอนลํา การสร฾างฐานข฾อมูล เพ่ือการอนุรักษแ 
ทํานองลําและวรรณกรรมคํากลอนลํา อีกทั้ง ในเรื่องการพัฒนารูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุ฽งหมอลํา
เพ่ือสร฾างมูลค฽าเพ่ิม โดยผู฾วิจัยศึกษาวิเคราะหแจากงานวิจัยทั้งหมดแล฾วนํามาสังเคราะหแประยุกตแใช฾กับ
งานวิจัยการพัฒนารูปแบบการประพันธแเพลงลูกทุ฽งหมอลําเพ่ือสร฾างมูลค฽าเพ่ิม  ซึ่งคิดว฽าคงเกิดประโยชนแ
สูงสุดตามความมุ฽งหมายที่กําหนดไว฾  การทบทวนวรรณที่เกี่ยวข฾องในงานวิจัยในประเทศเพ่ือให฾เข฾าใจ 
ส฽งเสริม หลักการแนวคิดและการปฏิบัติประยุกตแใช฾ในชีวิตประจําวัน เกี่ยวข฾องกับความอยู฽รอดของ
ผู฾ประพันธแ และศิลปิน พร฾อมทั้งผู฾ฟใง 
 
 6.2 งานวิจัยในต฽างประเทศ 
Sachs (1940 : 125 - 159) กล฽าวถึง การกําเนิดของเครื่องดนตรีหรือเครื่องกระทบ  เริ่มจากการ
เคลื่อนไหวร฽างกายที่เป็นจังหวะ การกระทืบเท฾า  การตบมือ  การตบเข฽า การตบตะโพกและส฽วนอ่ืน ๆ 
จากธรรมชาติของร฽างกาย ในการประกอบการเต฾นรํา รวมถึงการนําเอาวัสดุต฽าง  ๆ จากธรรมชาติ เพ่ือมา
ทําเป็นเครื่องตีประเภทต฽าง ๆ เช฽น เครื่องเขย฽า เครื่องกระทบ  บั้งกระทุ฾ง  เครื่องเคาะ และกลองประเภท
ต฽าง ๆ  
 Dubopxki and others (1955 : 145) ได฾ศึกษาวิทยาศาสตรแการประสมเสียงเครื่องดนตรี  ซึ่งมี
ใจความว฽าลักษณะรวมศูนยแของกฎเกณฑแแห฽งภาษาดนตรี  เป็นพ้ืนฐานการศึกษาในแง฽ขยายตัวแบบ
ธรรมชาติ  สังคม  ดนตรีวิทยา เสียงดนตรีและมีเสียงจังหวะและทํานองของความสูงต่ํา ความเร็ว ช฾า ของ
ดนตรี มีลักษณะพิเศษที่เป็นเอกลักษณแทางดนตรีศาสตรแการเกี่ยวข฾องของสังคมไม฽สามารถตักแยกออก
จากโลกดนตรีได฾และศิลปะดนตรีพ้ืนเมืองของนานาชาติล฾วนแล฾วแต฽เป็นทรัพยแสมบัติของมวลมนุษยชาติ
ทั่วโลก 
 Bruno Nettl (1954 : 296) กล฽าวไว฾ ในหนังสือ Theory and Method  in Ethnomusicology 
ว฽าดนตรีเป็นส฽วนหนึ่งของวัฒนธรรม เพราะดนตรีเป็นส฽วนหนึ่งในการดําเนินชีวิตของมนุษยแ ซึ่งจะถูกสร฾าง
ขึ้นมาให฾มีความสอดคล฾องกับลักษณแของแต฽ละสังคม จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย เพ่ือรับใช฾สังคม
นั้น ๆ  และยังได฾กล฽าวถึง บทบาทของดนตรีในสังคมแบบดั้งเดิมว฽า ดนตรีจะปรากฏอยู฽ในวัฒนธรรมของ
ชนกลุ฽ม เป็นสิ่งที่จะสะท฾อนให฾เป็นถึงข฾อเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต 
 Bruno Nettl (1956 : 111 - 143) ได฾กล฽าวถึง  1) ความหมายของคําว฽า Primitive Culture 
วัฒนธรรมล฾าหลัง  2) บทบาทของดนตรีในสังคมที่ล฾าหลัง  3) พัฒนาการและระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรี
วิทยา 4)  บันไดเสียงและทํานอง  5) จังหวะลีลา และ คีตลักษณแ  6) เสียงเพลงที่มีทํานองซ฾อนกันหลาย
ทํานอง  7)  เรื่องของเครื่องดนตรี  8) เรื่องคนอินเดียแดงในอเมริกาใต฾  9) ดนตรีนิดกรในอเมริกา  10) 
ทฤษฏีกาการเกิดของดนตรี 
  ดนตรีจะมีบทบาทต฽อสังคมในอดีตมากทั้งในด฾านความบันเทิงและเป็นเครื่องประกอบที่สําคัญ
ของพิธีกรรมครั้งนี้รวมทั้งการเต฾นรําและเพลงเกิดข้ึนจากพ้ืนฐานของความเชื่อและพิธีกรรม   
  Copland (1957 : 116 - 192)  ได฾พูดถึง ลักษณะการฟใงดนตรีและการสร฾างสรรคแผลงานทาง
ดนตรี รวมทั้งองคแประกอบทางดนตรี ซึ่งประกอบด฾วยจังหวะ ลีลา ทํานอง เสียง ประสาน กระแสเสียง 
คีตลักษณะการประสานเสียง 
  Merriam (1964 : 229)  กล฽าวไว฾ ในหนังสือ The Anthropology of Music ตอนหนึ่งว฽าดนตรี
เป็นสัญลักษณแทางพฤติกรรม เพราะดนตรี ถือว฽าเป็นพฤติกรรมอย฽างหนึ่งของสังคม อันเกิดจากความคอด
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สร฾างสรรคแและเพ่ือสนองความต฾องการของสังคม ดนตรีจึงเป็นเรื่องสะท฾อนให฾เห็นถึงพฤติกรรมต฽าง ๆ ของ
สังคมได฾ จังหวะและท฽วงทํานองของเสียงดนตรี สามารถสื่อความหมายแต฽บ฽งบอกถึงอารมณแต฽าง ๆ ได฾ด฾วย   
 Bruno Nettl (1964 : 287 - 306) กล฽าวถึง ความหมายของดนตรีวิทยา  บรรณานุกรมทาง
ดนตรีวิทยา  งานภาคสนาม การถอดโน฾ต  การวิเคราะหแบทเพลง  การวิเคราะหแลักษณะเฉพาะดนตรี 
เครื่อง ดนตรี  ความสัมพันธแระหว฽างดนตรีกับวัฒนธรรมในแง฽ประวัติศาสตรแ  ภูมิศาสตรแ  เนื้อหาและการ
สื่อความหมาย 
  Midgley (1976 : 310 - 320)  ได฾กล฽าวถึง  เรื่องการแบ฽งประเภทการแบ฽งเครื่องดนตรีและ
ลักษณะของการผสมวงดนตรี  โดยให฾รวมเอาเครื่องดนตรีจากประเทศต฽าง ๆ มาจัดเป็นหมวดหมู฽และได฾
แบ฽งเครื่องดนตรีออกเป็น 5 ประเภท 1. ประเภทเครื่องเปุา (Aerophones) 2. ประเภทเครื่องดนตรี  
(Idiophones) 3. ประเภทกลอง (Membranophones) 4. ประเภทเครื่องสาย (Chordophones)  5. 
ประเภทเครื่องไฟฟูา  (Electrophones) 
  William (1977 : 123 - 236)  ได฾กล฽าวถึง  1) ดนตรีของชาวเกาะต฽าง ๆ  2) ดนตรีของบอเนียว  
3) ดนตรีของแอฟริกา, ดนตรีเอธิโอเปียและดนตรีตะวันออกกลาง  4) ดนตรีเอเซียกลางและเอเซียใต฾ 5) 
เอเซียอาคเนยแ  6) เอเซียตะวันออก  7) เอเซียตะวันออกเฉียงใต฾  โดยได฾พูดถึงเครื่องดนตรี ระบบเสียง
และลักษณะการผสมวง  มีภาพและโน฾ตสากลประกอบ 
 Terry Miller (1977 : 154) กล฽าวถึง  ดนตรีตะวันตก ในธุรกิจดนตรีของประเทศไทยว฽าธุรกิจ
ดนตรีในกรุงเทพมหานคร  ได฾ขยายตลาดออกไปสู฽หัวเมืองในชนบททั่วทุกภาคของประเทศไทยเป็นผลให฾
เกิดดนตรีชนิดใหม฽ขึ้นมาในราวปี 1963  (พ.ศ. 2505) ดนตรีชนิดใหม฽ ซึ่งเริ่มปรากฏขึ้นมานี้มีลักษณะของ
เพลงลูกกรุงเป็นดนตรีสมัยใหม฽รวมเป็นดนตรีตะวันตกเป็นอย฽างมาก  เนื้อร฾องเป็นภาษาภาคกลางค฽อนข฾าง
จะละเอียดอ฽อน และสละสลวยดนตรี  ที่ใช฾บรรเลงประกอบ  ใช฾เครื่องดนตรีของทางตะวันตก  และใช฾
สไตลแตามแบบอย฽างดนตรีทางอเมริกาและยุโรป  ดนตรีชนิดนั้นเรียกว฽าเพลงลูกทุ฽ง  เพลงลูกทุ฽งมีลักษณะ
เด฽นในเรื่องของของการใช฾คําประพันธแอย฽างง฽าย ๆ ให฾ความรู฾สึกโดยตรงและไม฽เป็นลักษณะของชาวกรุง  
เป็นลักษณะท฾องทุ฽งนามากกว฽า  เนื้อหาส฽วนใหญ฽กล฽าวถึงชีวิตของคนทั่ว ๆ ไปโดยเฉพาะชาวบ฾าน  สําหรับ
สไตลแของการขับร฾องนั้น  นักประพันธแเพลงลูกทุ฽งซึ่งส฽วนใหญ฽เป็นคนกรุงเทพฯ ได฾เอาแบบการขับร฾องเพลง
พ้ืนบ฾านของหลาย ๆ ภาคใช฾  รวมทั้งสไตลแการขับร฾องแบบหมอลํากลอนหมอลําหมู฽  ส฽วนดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการขับร฾องจะใช฾เครื่องดนตรีของท฾องถิ่นหรือไม฽ก็ใช฾เครื่องดนตรี ตะวันตกมาบรรเลง  เพลง
พ้ืนบ฾านของทางภาคอีสานที่นิยมนําไปใช฾มากที่สุด  ได฾แก฽  บทเพลง  ทํานองเต฾ยโขง  มีนักร฾องหมอลํา
กลอนและหมอลําเพลินเป็นจํานวนมากที่ได฾รับผลสําเร็จ  ในการไปเสี่ยงโชคกับการร฾องจําร฾องเพลงลูกทุ฽ง
ในกรุงเทพ ฯ  ในสมัย  อ฽อนวงศแ  จัดว฽าเป็นผู฾ที่ได฾รับความนิยมสูงสุดในการนําแคนมาบรรเลงใส฽ในเพลง
ลูกทุ฽งประกอบภาพยนตรแ  นักประพันธแเพลงนักเรียบเรียงเสียงประสานหลายคนได฾นําเอาสไตลแของดนตรี
ท฾องถิ่นต฽าง ๆ ที่เด฽นมาสร฾างงานบทประพันธแยอดฮิตในเพลงลูกทุ฽งมากมาย 
 Terry Miller (1977 : 360 - 395) กล฽าวถึง ประวัติความเป็นมาของหมอลําและพัฒนาการสอน
ในสาขามานุษยวิทยาทางวัฒนธรรม  โดยเฉพาะในเรื่องของมนุษยดุริยางวิทยา  ส฽วนสําคัญของหนังสือ
เล฽มนี้เน฾นไปในเรื่องของการศึกษาในตัวดนตรีเฉพาะเป็นต฾นว฽า การศึกษาคําร฾องของเพลง (Song Text)  
ความสัมพันธแของดนตรีในด฾านอ่ืน ๆ เช฽น งานศิลปะประวัติของวัฒนธรรมอิทธิพลของวัฒนธรรม  
(Cultural  Dynamics) ทําให฾เราสามารถนําเอาวิธีการมาประยุกตแใช฾ศึกษาดนตรีของชนเผ฽าใดเผ฽าหนึ่งใน
รูปของการใช฾ดนตรีในฐานะเทคนิคอันหนึ่ง เพ่ือสร฾างความเข฾าใจและการสร฾างขึ้นมาใหม฽ของวัฒนธรรม 
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  Compton Corol (1979  : 134 - 165)  ได฾ศกึษา องคแประกอบของการลําสีทันดอนในด฾านฉันท
ลักษณแ ภาษา  เนื้อหา  และจังหวะด฾านฉันทลักษณแ  กล฽าวถึงระดับเสียง ลักษณะสัมผัสของลําสีทันดอน 
ส฽วนภาษากล฽าวถึงการใช฾คําสร฾อย คําเสริม การใช฾คําเชื่อมในด฾านเนื้อหา ผู฾เขียนเปรียบเทียบเนื้อหาด฾าน
กลอนลําระหว฽างกลอนลําตัดกับกลอนเญิ้น ในส฽วนของจังหวะผู฾เขียนศึกษาจังหวะของลําสีทันดอนพบว฽า 
จังหวะมีส฽วนสําคัญกับฉันทลักษณแ  นอกจากนี้ผู฾เขียนยังกล฽าวถึงรูปแบบการลําของหมอลําสีทันดอน  ผู฾ให฾
ข฾อมูลซึ่งเป็นการลําสลับกัน ระหว฽างชายกับหญิงจนกระทั่งจบการแสดง  
  Hickok Robert (1979  : 13 - 28)  กล฽าวถึงองคแประกอบดนตรีทั่วไปโดยเฉพาะดนตรีตะวันตก
ไว฾ สรุปได฾ว฽าดนตรีมีส฽วนประกอบ 6 ส฽วน คือ ท฽วงทํานอง (Melody)  จังหวะลีลา (RHYTHUM)  การ
ประสานเสียง (Harmony)  การประสานทํานอง (Texture)  คุณภาพของเสียง (Tone Colons)  และคีต
ลักษณแ (From)  โดยอธิบายรายละเอียดและลักษณะแต฽ละส฽วนประกอบ  นอกจากนี้ผู฾เขียนยังศึกษาดนตรี
ของชาติต฽าง ๆ  โดยเน฾นที่องคแประกอบของดนตรีที่สัมพันธแกับวัฒนธรรมของชาตินั้นๆ 
  Terry and Jarernchai (1979 : 1 - 24)  ได฾พูดถึง เครื่องดนตรีประเทศต฽าง ๆ ว฽าแบ฽งเป็น 4
ประเภท คือ เครื่องเปุา (Aerophones)  เครื่องสาย (Chordophones)  กลอง (MemBranophones)  
เครื่องตี (Ldiophones)  และได฾กล฽าวถึงระบบเสียง และบันไดเสียง นอกจากนี้ยังกล฽าวถึงเรื่องของหมอ
ลําและกลอนลํา 
  Ngamsuti (1980 : 120 - 139) ได฾นําการวิจัยเกี่ยวกับทัศนคติของผู฾เรียนดนตรีศึกษาในประเทศ
ไทย  วัตถุประสงคแหลักของการศึกษานี้ เพ่ือได฾ข฾อสรุปหรือข฾อแตกต฽างระหว฽างทัศนคติของผู฾บริหารและ
ครูผู฾สอนวิชาดนตรี ในโรงเรียน ขอบเขตการศึกษา คือ ทัศนคติโดยรวม เกี่ยวกับความสนใจ  ติดตาม การ
สังเกต และการยอมรับ หรือปฏิเสธดนตรี ในฐานะที่เป็นวิชาหนึ่งของโรงเรียน ความมุ฽งหมายและความ
เชื่อเกี่ยวกับการศึกษา ผลที่ตามมาของการศึกษาดนตรี  วิชาดนตรี ครูสอนดนตรี ความสัมพันธแของ
วิชาการดนตรีและวิชาอ่ืนๆ เกี่ยวกับประวัติบุคคล ภูมิหลัง และทัศนคติการตอบรับที่ดี  
  กระบวนการศึกษา กลุ฽มประชากร คือ ผู฾บริหารและครูสอนดนตรี  ในพ้ืนที่ 2 เขตการศึกษา
ของไทย เครื่องมือวัดระดับทัศนคติ 44 ชุด โดยส฽งไปยัง กลุ฽มตัวอย฽างจํานวน 200 คน ตอบกลับมา 183  
คน ที่ยอมรับ โดยวิธี T-Test,  Chi-Squres test  และการวิเคราะหแแบบ One-way ของความแปรปรวน 
คือเทคนิคที่สําคัญท่ีใช฾ในการทดสอบสมมติฐาน 
  ข฾อสรุปไม฽แตกต฽างอย฽างมีนัยสําคัญทางสถิตระหว฽างทัศนคติโดยทั่วไปของผู฾บริหารและ
อาจารยแสอนดนตรีเกี่ยวกับการยอมรับการศึกษาดนตรีในประเทศไทย คะแนนรวมที่เห็นด฾วยกับการศึกษา
ดนตรี ระหว฽างผู฾บริหารและอาจารยแสอนดนตรี ระดับดี เท฽ากับการเอ้ือประโยชนแต฽อการศึกษาดนตรีใน
ฐานะท่ีเป็นหลักสูตรการศึกษาที่เสนอให฾  อย฽างไรก็ตามผู฾บริหารและครูสอนดนตรี มีทัศนคติในการยึดถือ
หลักการที่ไม฽เหมาะสม และพิจารณาการใช฾ประโยชนแของการสอนดนตรี ผู฾บริหารและครูสอนดนตรีทราบ
ถึงประโยชนแของดนตรีเช฽นเดียวกับเป็นส฽วนหนึ่งของการศึกษาท่ัวไป  
  เกี่ยวกับประวัติของบุคคลดีเด฽น  ภูมิหลัง ปใจจัยที่ดูเหมือนว฽าทัศนคติที่ไม฽แตกต฽างอย฽างมี
นัยสําคัญทางสถิติของผู฾บริหารและครูสอนดนตรี มุ฽งไปยังการศึกษาดนตรีในโรงเรียนของไทย ,ความ
คาดหวัง ส฽วนใหญ฽  ขอบเขตการศึกษาในสถาบันอุดมศึกษาแสดงว฽ามีทัศนคติที่แตกต฽างกันอย฽างมี
นัยสําคญัทางสถิต ิ
  สภาวะที่แสดงออกโดยนัย ครูสอนดนตรีในภาพรวม การสํารวจและทั่วทุกแห฽งหนอ่ืน ๆ ใน
ประเทศไทยต฾องการความสมบูรณแ และความมีประสิทธิภาพมากกว฽า เพ่ือจะเข฾าสู฽การเป็นมืออาชีพ ข฾อมูล
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ข฽าวสาร ทําให฾เกี่ยวข฾องกันจึงเป็นแบบอย฽างที่น฽ายกย฽อง  การกําหนดแผนการเรียนที่ครอบคลุมเนื้อหาการ
เรียนดนตรี 
  ประโยชนแด฾านการแนะแนวเกี่ยวกับ จุดมุ฽งหมาย ,หลักปฏิบัติ,และธรรมชาติของการศึกษา
ดนตรี คือ จะต฾องเป็นแผนระดับอุดมศึกษาสําหรับการรับรองของผู฾ศึกษาด฾านดนตรีและแพร฽หลายไปยัง
ผู฾สอนดนตรีในประเทศไทย เช฽นเดียวกัน  การวัดอาจจะนําไปสู฽ จํานวนที่เพ่ิมขึ้น  การแบ฽งเวลาสําหรับ
ดนตรี  และความกว฾าง ความหลากหลายของเส฾นทางดนตรีในโรงเรียนของไทย 
  ความอุตสาหะเพ่ิมขึ้น บางทีอาจจะทําให฾ยกระดับ ความร฽วมมือร฽วมใจ ระหว฽างผู฾เรียนดนตรี
และผู฾เรียนสาขาอ่ืนๆ การศึกษาที่อยู฽ภายใต฾ หลักสูตรอ่ืนของการศึกษาดนตรีเป็นสิ่งที่พิจารณาให฾เห็นถึง
ความอุตสาหะในการพัฒนารูปแบบขั้นตอนการสอนให฾ดีขึ้นเพ่ือนําไปสู฽การยอมรับ และมีการประสาน
ความร฽วมมือกัน ภายใต฾ กฎ ระเบียบ วินัยของโรงเรียน 
  Chonpairot and Terry (1981 : 146 - 163) ได฾กล฽าวถึง ประวัติความเป็นมาของโปงลาง  และ
ระบบเสียงของโปงลาง  และยังได฾กล฽าวถึงระนาดแบบต฽างๆ ทั้งของแอฟริกา และเอเชีย  
  Bruno Nettl (1983  : 410) ได฾กล฽าวถึงความเป็นมา และความสําคัญ ในการศึกษาดนตรีใน
วัฒนธรรมทางดนตรีที่ไม฽ใช฽ ดนตรีตะวันตก (Noon Western Music)นอกจากนี้ยังได฾กล฽าวถึงการบันทึก
ตัวโน฾ต(Transcription) และหน฾าที่ของดนตรีในวัฒนธรรม แหล฽งกําเนิดของดนตรี การเปลี่ยนแปลงของ
ดนตรีในฐานะที่ถูกนําไปศึกษาถ฽ายโยงทางดนตรีและทําเนียมมุขปาฐะ (Oral Tradition) รวมทั้งเทคนิค
ภาคสนาม 
  Maceda (1983 : 234) อธิบายถึงเทคนิคและทฤษฏีต฽าง ๆ  ของสาขาวิชาดุริยางควิทยาที่ใช฾ใน
การออดเก็บข฾อมูลในงานสนาม  โดยเน฾นที่ดนตรีในชนบทของท฾องถิ่นต฽างๆ ในภาคพ้ืนเอเชียตะวันออก
เฉียงใต฾  ซึ่งไม฽เกี่ยวข฾องกับดนตรีในราชสํานักต฽าง ๆ  เทคนิคต฽าง ๆ  ที่กล฽าวถึงการใช฾เครื่องมือ การทํา
รายงานข฾อมูลที่ได฾มาอย฽างเป็นระบบ  ทั้งข฾อมูลเป็นมานุษยดุริยางควิทยา และ ข฾อมูลทางดนตรีเทคนิค
ต฽าง ๆ  ดังกล฽าวนั้นมีทั้งการปรับปรุงและและเพ่ิมเติมให฾สามารถนําไปประยุกตแใช฾ในสถานการณแด฾านต฽างๆ
ที่แปรเปลี่ยนในด฾านภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾  โดยกล฽าวถึงตัวอย฽างในการกําหนดบันไดเสียง ที่มี
ความเหมือนกันในกลุ฽มต฽าง ๆ  ในฟิลิปปินสแ  และเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾  นอกจากนี้ยังกล฽าวถึงทฤษฏีที่
กล฽าวถึงเรื่องของ  เสียงเสพ (Drone)  และทํานอง (Melody)  ในรูปขององคแประกอบทางด฾านดนตรี
พ้ืนฐาน รวมทั้งสื่อสารในเรื่องของดนตรีด฾วย 
  Carkin (1984  :  285 - 290)  ได฾ทําวิจัยเรื่อง ลิเก : รูปแบบของละครที่มีชื่อเสียงที่สุดของ
ประเทศไทยและบทบาทในสังคมไทย  ลิเก รูปแบบของละครที่มีชื่อเสียงที่สุดในประเทศไทย  มีการ
พัฒนาอย฽างต฽อเนื่องมาหลายศตวรรษ  มีการประยุกตแและเปลี่ยนแปลง  ได฾รับความนิยมแพร฽หลายมา
ตลอดจนถึงปใจจุบัน  จุดมุ฽งหมายของการศึกษาเพ่ือให฾ได฾ข฾อสรุป ความหมายของ รูปแบบอย฽างลึกซึ้ง และ
บทบาท หน฾าที่ของบุคคลที่นําเสนอ ที่มีความสัมพันธแกับสังคมสมัยไทยสมัยใหม฽ 
 การศึกษานี้ อยู฽บนพ้ืนฐานการวิเคราะหแ จากการแสดงทั้งหมด 55  ครั้ง ตามภูมิภาคต฽าง ๆ ใน
ประเทศไทยระหว฽างเดือน พฤศจิกายน ปี พ.ศ. 2523 ถึงเดือน มีนาคม  ปี พ.ศ. 2525  พิจารณาจาก
รายงานผลการแสดง จากตําแหน฽งของการมองเป็นสําคัญ องคแประกอบการโต฾ตอบกันอย฽างไร เป็นปใจจัย
สําคัญของการแสดงลิเก  เป็นเอกลักษณแท่ีแพร฽หลาย เป็นสิ่งสําคัญพอ ๆ กับขั้นที่ 2  
  บทนํา บทสรุปของลิเก ขอบเขตของลิเก  การมีเหตุผลอันสมควรของการศึกษา  การทบทวน
วรรณกรรมลิเก ระเบียบวิธีวิจัย และขอบเขตการศึกษา 
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  บทที่ 2 แหล฽งกําเนิด เกี่ยวกับประวัติศาสตรแ การพัฒนาลิเก  การติดตามวิวัฒนาการของลิเก
ตั้งแต฽ การเกิดขึ้นจากเพลงสวดของชาวมุสลิม จนถึงที่เรียกว฽า ดิเก หรือยี่เก ดิเกอรแ  การร฽างบทพูดโดยไม฽
มีการตระเตรียม พรรณนาลักษณะท฽าทาง ของต฽างชาติ มาโดยตลอด มีการผสมผสานกันระหว฽างศิลปะ
และวรรณกรรมกรีกและโรมัน ที่มีรูปแบบคลาสสิคและความเป็นแบบพ้ืนเมืองของละคร ฟูอนรําของไทย  
ที่มีความเจริญเติบโตเต็มที่ในศตวรรษที่ 20  
  บทที่ 3 ธรรมชาติของการแสดงลิเก และสิ่งที่ทําให฾เขาทั้งหลายพอใจ คําบรรยายเกี่ยวกับ
สภาพแวดล฾อม บริบทที่เกิดขึ้นในการแสดงลิเกเช฽นเดียวกับธรรมชาติของพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งมีความ
เกี่ยวข฾องเชื่อมโยงกัน  การวิเคราะหแโครงเรื่องลิเก และแก฽ของเรื่องแสดงให฾เห็นการรวมตัวกันทําพิธีกรรม
ทางศาสนาเป็นสิ่งที่ค฾นหาได฾โดยผ฽านสัญลักษณแ  ส฽งที่เป็นสถาบันกษัตริยแของไทยและสถาบันที่สืบทอด
เกี่ยวกับประเพณี ของสังคมและวัฒนธรรมไทย  
  บทที่ 4 องคแประกอบของการแสดงลิเก และเครื่องบ฽งชี้สัญลักษณแ  คําบรรยาย  สถานที่พัก
สําหรับการแสดง ฉากบนเวทีละคร ดนตรี  เพลง  การเคลื่อนไหวและการฟูอนรํา บทสนทนาและบทพูด
คนเดียว ลักษณะนิสัยของตัวละคร เสื้อผ฾าเครื่องแต฽งกาย และการแต฽งหน฾าท฽าทาง เป็นเอกลักษณแที่
แพร฽หลายทั่วประเทศ สาระสําคัญของลิเก  การพูดหรือการแต฽งเพลง แบบที่ไมได฾เตรียมการมาก฽อนใน
การแสดงเป็นส฽วนประกอบที่จําเป็นที่สุด ในการแสดงลิเก การสร฾างเรื่องราวรายละเอียด : บททั่วไป ความ
เกี่ยวข฾องกันระหว฽างโครงสร฾างของลิเก และโครงสร฾างของสังคมไทยเป็นสิ่งสําคัญ  บทสุดท฾าย สรุปการ
แสดง การจบการแสดง และการเสนอขอบเขตการวิจัยครั้งต฽อไปในอนาคต 
  Tsao (1989 : 227 - 238) ได฾ทําการวิจัยเรื่อง ผู฾นับถือลัทธิเตเาบทเพลงเกี่ยวกับพิธีกรรมทาง
ศาสนาของแคว฾นยูลาน  เพนฮุย (เทศกาลอุทิศส฽วนกุศลให฾แก฽วิญญาณที่หิวโหย)  วัดที่นับถือลัทธิเตเาใน
ฮ฽องกง: รายงานผลการศึกษา 
  ลัทธิเตเา คือ การเรียกที่มีความหมายเหนือหว฽าปกติ ในส฽วนที่ 1 อ฾างถึงเดาเชียง ซึ่งเป็นหลัก
ปรัชญาหรือโรงเรียนของนักปรัชญา ซึ่งมีคุณลักษณะที่มีเอกลักษณแด฾านความคิดของ 2 บุคคล ที่มีชื่อเสียง
นักปรัชญาที่เกี่ยวกับศักดินาของจีน, เล฽าจื๊อและเซียงจื๊อ  ในส฽วนที่ 1 ได฾อ฾างถึงลัทธิเตเา เดาเจียวนักบวช
ลัทธิเตเาภายใต฾หัวข฾อที่ 2 นี้ สรุปให฾ครอบคลุมขอบเขตของกิจกรรม เช฽น การหาความจริงของร฽างกาย วิธี
ปฏิบัติของ Lian –dan ( การเล฽นแร฽แปรธาตุ) และการคิดไตร฽ตรองและอ่ืน ๆ อยู฽ทางตะวันออกปฏิบัติ
เกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนา การปฏิบัติของมนตรแไล฽ผี และคนที่น฽ารังเกียจเหยียดหยามและเกี่ยวข฾องกับ 
การเริ่มใหม฽ของจักรวาล ไม฽ว฽าอย฽างไรก็ตาม วัตถุประสงคแของกิจกรรมนั้น เขาทั้งหลายคือจุดมุ฽งหมาย
ทั้งหมดที่บรรลุผล การรวมตัวกันระหว฽างหยางและหยิน อวัยวะที่สําคัญในร฽างกาย ส฽วนที่สําคัญที่สุด
แหล฽งกําเนิดของพลังงานในจักรวาล ดังนั้นผลประโยชนแที่ได฾รับชั่วนิรันดรแของชีวิตและความคุ฾มครองจาก
ดาวที่อยู฽เหนือจักวาล ในฐานท฽ะเป็นหลักปรัชญาศาสนาดั้งเดิมท่ีมีความสําคัญต฽อประเพณีของจีน ลัทธิเตเา
มีบทสวดที่มีบทบาทสําคัญต฽อชีวิตของชาวจีนมากว฽า 1800 ปี การศึกษาในปใจจุบันนี้มีเรื่องราวสําหรับ
พิจารณาเกี่ยวกับมันด฾วย ชาวตะวันออกอ่ืน ๆ  ที่ เคร฽งศาสนาของลัทธิเตเาที่มีความสนใจเป็นพิเศษในการ
ใช฾บทเพลงในระหว฽างการทําพิธีกรรมทางศาสนา 
  ประเด็นสําคัญของวิทยานิพนธแนี้ มีลักษณะดังนี้ คือ องคแประกอบทั้งหมดของงานศิลปะของ
เพลง ปฏิบัติในช฽วง 7 วัน ของแคว฾น ยูลาน และเพนฮุย (เทศกาลอุทิศส฽วนกุศลให฾แก฽วิญญาณที่หิวโหย)  
ในเวลาเดียวกันก็ให฾ความสําคัญกับวันให฾ของผู฾นับถือลัทธิเตเาที่ปฏิบัติการและโดยเฉพาะ 7 วัน ของ
ช฽วงหนึ่งในปี 1987 (31 สิงหาคม ถึง 6 กันยายน หรือ จันทรคติวันที่ 8-14 ของเถือ 7) ระหว฽างที่มีการทํา
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พิธีกรรมทางศาสนา โดยเฉพาะ ยูลาย เพนฮุย ยึดตามสถานที่ ในช฽วงว฽าง ฉันให฾ความสําคัญกับกิจวัตร
เกี่ยวกับดนตรีตามวัดที่เป็นของผู฾นับถือลัทธิเตเาโดยเฉพาะในฮ฽องกง สถาบันหยวนหยวน ของควานเซ็น  
(การเข฾าใจอย฽างแท฾จริงและสมบูรณแ) นิกายเซ็น วัตถุประสงคแ คือ เพ่ือเก็บรวบรวมและการจัดระบบเพลง 
องคแประกอบของงานศิลปะนี้จะก฾าวไปสู฽การจัดหมวดหมู฽โครงร฽างที่แผ฽ออกไปยังการทํางานของเครื่องจักร
ของดนตรีที่ควบคุมให฾มีการเปลี่ยนแปลงในปใจจุบันภายใต฾ภาวะที่เก่ียวกับพิธีกรรมทางศาสนา ผ฽านไปตาม
สภาพแวดล฾อม  การศึกษานี้จะแสดงให฾เห็นว฽าดนตรีที่เกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนาเป็นส฽วนประกอบเดียว
เท฽านั้นที่เป็นศูนยแรวมของการแสดงออกในพิธีกรรมทางศาสนา ดนตรีจะเชื่อมโยงให฾การแบ฽งแยกระหว฽าง 
2 อาณาจักร ทั้ง ภายในบทสวดมนตรแ และการแสดงออกภายนอก 
  Terry (1998  : 325 - 327)  กล฽าวว฽าลําเพลินในปี 1940  หมอลําเพลินเริ่มเสื่อมลง หมอลํา
เพลินมีวิวัฒนาการมาจากการลําเรื่องต฽อกลอน ซึ่งเป็นการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีใน
ท฾องถิ่น เช฽น ท฾าวการะเกด ท฾าวสุริวงศแ แต฽เมืองเวียงจันทนแ จะเป็นการแสดงประวัติศาสตรแชาติลาวและ
เวียงจันทนแ  มีชื่อเรียกว฽า ลําเรื่อง (ลําเฮือง) นักแสดงจะเปลี่ยนชุดในแต฽ละเรื่องในแต฽ละฉาก ใช฾แคนลาย
ใหญ฽และลายน฾อยเปุาประกอบ ลํากลอน (Lam Klawn)ได฾รับความนิยมน฾อยลงในปี 1980 ลํากลอนเป็นที่
นิยมแพร฽หลายของคนอีสาน  การแสดงมีชาย1คน หญิง1คน ร฾องโต฾ตอบกัน โดยหมอลําฝุายหญิงจะมีอายุ
ยังน฾อยหมอลําฝุายชายอาจจะอายุวัยกลางคนก็ได฾ มีแคนเปุาประกอบ มีการเกี้ยวพาราสีกัน กลอนลําจะ
เกี่ยวข฾องกับภูมศิาสตรแ ประวัติศาสตรแ วรรณคดี บางครั้งก็เป็นกลอนไม฽สุภาพ เกี่ยวกับเรื่องเพศบ฾าง  การ
ลําจะประสบผลสําเร็จได฾ต฾องมี 3 ส฽วน คือ 
       1. ความโดดเด฽นในเรื่องเสียง มีนําเสียงไพเราะ 
       2. จังหวะเสียงสัมผัส 
       3. เนื้อหากลอนลํา ลํากลอนเริ่มจากการลําทางสั้น  โดยมีแคนเปุาประกอบตามจังหวะ
การลําของหมอลํา 
  คนอีสานนิยมว฽าจ฾างหมอลํากลอนไปสมโภชนแตามงานประเพณีต฽างๆ ของคนอีสาน ลําซิ่ง 
(Lam  Sing)  เป็นการลําประกอบเสียงดนตรี มีกีตารแเบส พิณ กลองชุด  ลําซิ่งเป็นการลําที่พัฒนามาจาก
รูปแบบลํากลอนวาดขอนแก฽น ประกอบด฾วย4ทํานอง คือทํานองทางสั้น ทํานองทางยาวทํานองลําเดิน 
และทํานองลําเต฾ย เป็นลําที่ได฾รับความนิยมมากในยุคปใจจุบันจะนําเพลงลูกท฽งสตริง ที่ทันสมัยมา
ผสมผสานประกอบการแสดงที่มีทํานองเร็วเร฾าใจ เพ่ือเป็นการดึงดูดความสนใจจากผู฾ชม ซึ่งเป็นผลให฾
วัฒนธรรมการลํามัวหมอง ลําหมู฽ (Lam Mu) มีมาตั้งแต฽ปี 1950 ลําหมู฽พัฒนาขึ้นโดยการสร฾างเวที มีฉาก
ประกอบด฾านหลังเวที  มีการใช฾แสงไฟเข฾าช฽วย การแต฽งตัวเป็นรูปแบบการแต฽งตัวของลิเกมาผสมผสาน มี
แคนเปุาประกอบการแสดง แต฽ต฽อมาในปี 1970  มีการใช฾กลองชุดประกอบกับสตริงลูกทุ฽ง มากกว฽าการใช฽
ลําทางยาว (Lam Thang Yoa) เรื่องที่แสดงจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับเทพนิยาย พระพุทธเจ฾า และนิทาน หมอ
ลําคณะหนึ่งจะประกอบด฾วยคนทั้งหมด  โดยเฉลี่ย24คน ประกอบด฾วย นักแสดงชาย หญิง นักดนตรี ตัว
ตลก พระเอก พระนาง ผู฾ร฾าย พระบิดา มารดา ลําหมู฽จะเล฽นตามเนื้อเรื่อง เนื้อหาที่กําหนดไว฾เป็นเรื่องๆ  
เมื่อเสร็จท฾องไร฽ท฾องนา คนหนุ฽มสาวก็จะหาโอการมาฟใงหมอลํา เพ่ือความบันเทิงสนุกสนานในปี1980 
หมอลําหมู฽เริ่มประสบความล฾มเหลว เนื่องจากคนหันมาฟใงเพลงปฺอป ลูกทุ฽ง ลูกกรุง และมีหางเครื่องมา
เต฾นประกอบกับวงดนตรี ทําให฾วัยรุ฽นนิยมสนใจมากยิ่งขึ้น  ลําผีฟูา (Lam Phi Fa) คนไทยสมัยก฽อนมีความ
เชื่อเรื่องผีสาง เทวดา  ไสยศาสตรแ โดยมีมนุษยแเป็นร฽างทรง ติดต฽อกับผีหรือโลกไสยศาสตรแ มีดนตรี
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ประกอบการลํา โดยมีหมอลําฝุายหญิงเป็นผู฾ลําประกอบหมอแคนฝุายชาย  เรียกว฽าการลําผีฟูา ชิ่งเป็นการ
ลําเพื่อรักษาคนปุวยด฾วยวิธีทางไสยศาสตรแ 
  Douglas (2001 : 230 - 241) ได฾ทําวิจัยเรื่องการให฾การสนับสนุนของภาครัฐในการสืบทอด
ประเพณีด฾านดนตรีของชาวเมียนมารแ ในอดีต 10 ปีล฽วงมาแล฾ว คณะบุคคลที่ยึดอํานาจการปกครองโดย
การรัฐประหาร ซึ่งเป็นกลุ฽มที่มีอิทธิพลของสหภาพพม฽า ได฾เริ่มต฾นโครงการโดยมีวัตถุประสงคแเพ่ืออนุรักษแ
วัฒนธรรมซึ่งเป็นมรดกสืบทอดต฽อกันมากและมีการร฽วมกันในระดับนานาชาติ ซึ่งการรวมตัวกันครั้งนี้ 
ประกอบด฾วย มหาวิทยาลัยวัฒนธรรม (ซึ่งให฾ปริญญาด฾านดนตรี ด฾านละครและการแกะสลัก) มีการเริ่มต฾น
ศิลปะแห฽งการแสดงที่มีการแข฽งขัน ทุกปี  และมีการดําเนินการออกแบบโดยได฾มาตรฐานเพ่ือเป็นเอกภาพ
และ notate 500 ปีมาแล฾ว แต฽ละโครงการรัฐบาลให฾การสนับสนุนอย฽างเต็มที่และมีความสําคัญและความ
สนใจรัฐบาลกดดันชาวพม฽าโดยให฾อํานาจรัฐบีบบังคับทางการเงิน 
  วิทยานิพนธแระดับปริญญาเอกตรวจสอบโครงการเกี่ยวกับวัฒนธรรมเป็นการจุดแสงสว฽างการ
นําเสนอการตรวจสอบลัทธิเผด็จการเพ่ือความชอบด฾วยกฎหมายจะเป็นสิ่งแสดงให฾เห็นว฽าอํานาจหน฾าที่
ของรัฐที่สนับสนุนนี้เพ่ืออนาคตทางการเมืองแน฽นอน  ประกาศแห฽งชาติด฾านการเมืองสิ้นสุดลงและเฉพาะ
บางส฽วนเท฽านั้นที่สนับสนุนประเพณีและนักดนตรีของเขา หลายเท฽าสนับสนุนด฾านตรงข฾ามอย฽างมีเหตุผล
ซึ่งพิจารณาความสําคัญของการเป็นนักดนตรีมืออาชีพบางส฽วนของผลประโยชนแจากโครงการยิ่งใหญ฽กว฽า
นั้นและบางส฽วนของพวกเขาเกือบขาดทุน(ร฽อแร฽)กล฽าวกันอย฽างเปิดเผยระบบอุปถัมภแเป็นสาเหตุของการ
เปลี่ยนแปลงประเพณีด฾านดนตรีของประเทศ 
 Peseye (2003 : 253 - 268) ได฾ที่การวิจัยเรื่อง การพัฒนาการอ฽านบทสวดสรรเสริญของท฾องถิ่น
สําหรับในโบสถแของผู฾ทําพิธีล฾างบาปลัทธินากา ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเทศอินเดีย กรณีศึกษาใน
โบสถแ แองกามี่  
  ลัทธินากา อยู฽ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศอินเดีย และส฽วนหนึ่งของประชากรใน
กว฽า 60 ล฾านคนของประเทศ ซึ่งอาศัยอยู฽ทางแยกของ 3 ประเทศ คือ จีน อินเดีย และพม฽า  เป็นเวลาไม฽
ต่ํากว฽า 1,000 ปี  มีการเปลี่ยนแปลงจากความเป็นชาวนากาสู฽การเป็นคริสตแเห็นได฾จากการประกาศ
แห฽งชาติ ที่มีการเปลี่ยนแปลงโดยสิ้นเชิงของประวัติศาสตรแของพวกเขา ผู฾ทําพิธีชาวอเมริ กัน ผู฾เผยแพร฽
ศาสนาเข฾ามาครั้งแรก โดยใช฾บทเพลงที่มีความเกี่ยวกับศาสนา  การปลดปล฽อย ก฽อนคริสตแศตวรรษที่ 
1830 ผู฾เผยแพร฽ศาสนามีการสั่งสอนเรื่องราวของพระเยซูและคําสอนของท฽านอย฽างยิ่งใหญ฽ ด฾วยความ
คึกคัก ข฾อความเหล฽านั้นมีการแผ฽ขยายออกไปเป็นวงกว฾างและเพ่ิมมากขึ้นอยู฽ภายใต฾กรอบของเพลงและ
บทสวดที่สรรเสริญพระผู฾เป็นเจ฾า 
  ชาวนากามีความรักอย฽างรุนแรงเกี่ยวกับดนตรีและมีความอุดมสมบูรณแมรดกที่เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมเพลงแบบชาวบ฾าน นอกจากนี้ยังเป็นสิ่งที่สําคัญของชาวคริสตแ อย฽างไรก็ตาม เขาเริ่มต฾นอย฽าง
ชัดเจน ความเลื่อมใสด฾านดนตรีสํานวน ตะวันตก ในขณะเดียวกันการครอบครองเป็นที่ต฾องสงสัย หรือการ
แสดงความรังเกียจสํานวนแบบชาวบ฾าน อย฽างไรก็ตามเพลงพ้ืนเมืองมีพ้ืนฐานมาจากสํานวนชาวบ฾าน 
เริ่มต฾นมีความก฾าวหน฾าและได฾รับการยอมรับในกลุ฽มนากาที่นับถือคริสตแและในกลุ฽มสังคมเดียวกันเท฽านั้น 
เช฽นเดียวกับการนิยามเพลงตะวันตก  การรวบรวมเพลงบูชาของชาวคริสตแเป็นสิ่งซึ่งพอจะทําให฾มี
ความหวังในอนาคตได฾ 
  สองบทแรกของการศึกษานี้กําหนดภูมิหลังของข฾อมูล สรุปประวัติของชาวนากา  วัฒนธรรม
และสิ่งจูงใจในการร฾องเพลงบูชาพระเยซูคริสตแ  บทที่ 3 เป็นหลักฐานเอกสารสําคัญเกี่ยวกับชาวนากาที่
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แองกามี่  เพลงที่รู฾จักเมื่อไม฽นานมานี้ถึงพวกเขา และกําหนดให฾มีการวิเคราะหแเบื้องต฾นเกี่ยวกับเพลง
พ้ืนเมืองของแองกามี่  ระบบที่ได฾รับมาจากภาพวาดที่มีเรื่องราวชีวิตประจําวันเป็นสาระสําคัญบทนี้เป็น
การจัดกลุ฽มเครื่องดนตรีที่ใช฾ในชีวิต การใช฾เขาสัตวแเป็นเครื่องดนตรี สองบทสุดท฾ายเกี่ยวกับความสําคัญ
ของการพัฒนาบทเพลงสวดพ้ืนเมืองของพวกเขาไปยังชาวนากา  การคงอยู฽ของดนตรีพ้ืนเมืองรูปแบบและ
การตรวจสอบความสมบูรณแของการประยุกตแใช฾ในการบางสรวงของชาวนากาคือผลของการอภิปราย  
  สรุปว฽า งานวิจัยต฽างประเทศเป็นการศึกษาเกี่ยวกับ ดนตรีเพลงพ้ืนบ฾านในกลุ฽มชาติในทวีปยุโรป 
อเมริกา แอฟริกา เอเชีย   เป็นการศึกษาระบบเสียง  รูปร฽างเครื่องดนตรี สํานวนเพลง ดนตรีและเพลงที่
เกี่ยวข฾องกับศาสนา นอกจากนี้เกี่ยวดนตรีและการแสดงพ้ืนบ฾านอีสาน วิวัฒนาการของหมอลํา งานวิจัยที่
เกี่ยวข฾องนี้จะนําไปสู฽การวิเคราะหแเปรียบเทียบเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและการพัฒนาการแสดงหมอ
ลําภาคอีสาน 
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บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
  การศึกษาวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้ง
เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้
วิธีการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 
1.  ประชากรกลุ่มเป้าหมาย 
  ประชากรที่ศึกษา ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเน้นศึกษากลุ่มประชากรที่เกี่ยวข้องกับ เพลง
ลูกทุ่ง และการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามเป็นส าคัญ ซึ่งกลุ่มเป้าหมายที่ผู้วิจัยเลือกมาเป็นผู้ให้
ข้อมูล จะเลือกจากกลุ่มบุคคลที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญทางด้านเพลงลูกทุ่ง อีสานจ านวนทั้งสิ้น 30 คน 
ประกอบด้วย 
   1.1  กลุ่มผู้รู้ ประกอบด้วย ผู้รู้นักวิชาการ ซึ่งเป็นผู้ที่เกี่ยวข้องโดยตรงในการศึกษาเพลงลูกทุ่ง
อีสาน 5 คน ได้แก่ เจริญชัย ชนไพโรจน์,  นนท์ พลางวัน,  สิทธิศักดิ์ จ าปลาแดง,  สุธีระพงษ์  พินิจพล, 
สมเศียร พานทอง  โดยเลือกจากความเชี่ยวชาญทีเ่คยมทีางผลงานเอกสารและวิจัยที่เก่ียวข้อง   
  1.2  กลุ่มผู้ปฏิบัติ ประกอบไปด้วย ที่สรรค์สร้างผลงานลูกทุ่งอีสาน 20 คน  ได้แก่ ธรรมชาติ 
ถามะพันธ์,  จิระวัฒน์ ปานพุ่ม,  เฉลิมพล มาลาค า, แหวนเพชร วงศ์ทอง, สุรินทร์ ภาคศิริ,  ศักดิ์สยาม 
เพชรชมพู, บุญช่วง เด่นดวง, ชัชชัย ชัชวาล, พรศักดิ์ ส่องแสง, ดาว บ้านดอน, โตจรัล ภัทระพันธ์,  แดน 
ศิริชัย,  นุช วิลาวัลย์ อาร์สยาม,  สนุ๊ก สิงห์มาตร,  ดอย อินทนนท์,  สาธิต ทองจันทร์,  เหลือง บริสุทธิ์,  
สรเพชร ภิญโญ,  อังคนางค์ คุณไชย, เดือนเพ็ญ อ านวยพร, โดยเลือกจากความเชี่ยวชาญทางด้านการ
ประพันธ์เพลง เรียบเรียง และศิลปินที่เคยสร้างสรรค์ผลงานเพลงเกี่ยวกับจังหวัดฯ 
   1.3  กลุ่มผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ประกอบด้วย กลุ่มท่ีสัมผัสกับเพลงเพลงลูกทุ่งอีสาน จ านวน 5 คน 
ได้แก่  นภดล ดวงพร,  แดง เจดีย์,  สุรสิทธิ์ แสงค าพระ, เรืองยศ พิมพ์ทอง, สมบัติ สิมหล้า, โดยเลือก
จาก นักจัดรายการ ปราชญ์ทางดนตรีและศิลปะการแสดง ผู้อ านวยการผลิตผลงานเพลง ที่เคยสร้างสรรค์
ผลงานเพลงเกี่ยวกับจังหวัดฯ  
 
2.  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมในการวิจัยครั้งนี้ ประกอบด้วย 
  2.1 เอกสาร เป็นการศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกเอาไว้ในประเด็นเนื้อหาที่เกี่ยวข้องโดย
ท าการค้นคว้าเอกสารจาก หน่วยงานราชการ สถาบันการศึกษา หนังสือ ต ารา วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต 
อันได้แก่  หอสมุดแห่งชาติ  ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี  มหาวิทยาลัยราชภัฏในภาคอีสาน ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน วิทยาลัยนาฏศิลป์ในภาคอีสาน ส านักการท่องเที่ยวจังหวัด
มหาสารคาม  เป็นต้น  ภาคเอกชน ได้แก่ บริษัทสร้างสรรค์ผลงานเพลง ห้องบันทึกเสียง  เป็นต้น 
  2.2  แบบส ารวจ เป็นการส ารวจข้อมูลเบื้องต้น โดยมีขอบเขตของการส ารวจในด้าน สังคม 
วัฒนธรรม วิถีชีวิต และด้านการเข้าถึงข้อมูล 
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   2.3  แบบสังเกต (Observation) แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ประกอบด้วย 
     2.3.1 แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) เพ่ือใช้สังเกตเป็นแนวทาง
โดยการบันทึกผลการสังเกตผลงานเพลงลูกทุ่งอีสาน และกิจกรรมของกลุ่มประชากร ที่เกี่ยวข้องกับเพลง
ลูกทุ่งอีสาน โดยผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมด้วย 
    2.3.2 แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) เพ่ือใช้สังเกต
สภาพสิ่งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม กระบวนการด าเนินกิจกรรมของกลุ่มผู้ปฏิบัติการ ด้วยวิธีการ
บันทึกภาพ บันทึกเสียง การจดบันทึก 
    2.4 แบบสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ประกอบด้วย 
    2.4.1 แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์ที่ก าหนด
ประเด็นค าถามเอาไว้อย่างแน่นอน เพ่ือจัดหมวดหมู่ข้อมูลและวิเคราะห์ ครอบคลุมประเด็นต่างๆ 
ประกอบด้วย ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล บริบททั่วไปในพ้ืนที่ สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม และความ
เป็นมาในอดีต บทบาทความส าคัญของรูปแบบการสร้างสรรค์ผลเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว 
เครื่องมือนี้จะใช้กับกลุ่มผู้ปฏิบัติและกลุ่มผู้เกี่ยวข้อง อันได้แก ่
    - เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน         
    - ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน    
 2.4.2 แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เพ่ือใช้ส าหรับการสัมภาษณ์
แบบเจาะลึก ไม่จ ากัดค าตอบ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่กว้างและหลากหลาย ครอบคลุมประเด็นตั้งแต่ประวัติ
ความเป็นมา บทบาท ความส าคัญขององค์ประกอบในเพลงลูกทุ่งเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว เครื่องมือ
นี้จะใช้กับกลุ่มผู้รู้ 
 
3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยเก็บข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์
เพ่ือที่จะสามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามที่ก าหนดไว้  โดยมีวิธีการเก็บข้อมูล  2 ลักษณะคือ 
   3.1  การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร เป็นการศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกเอาไว้ในประเด็น
เนื้อหาที่เกี่ยวข้องโดยท าการค้นคว้าเอกสารจาก หน่วยงานราชการ สถาบันการศึกษา หนังสือ ต ารา 
วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต อันได้แก่ หอสมุดแห่งชาติ ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  มหาวิทยาลัยในภาคอีสาน  ส านักศิลปะและวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยใน
ภาคอีสาน  วิทยาลัยนาฏศิลป์ในภาคอีสาน เป็นต้น  ภาคเอกชน  ได้แก่  บริษัทสร้างสรรค์ผลงานเพลง  
ห้องบันทึกเสียง  เป็นต้น 
    3.2  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม มีล าดับการเก็บข้อมูลโดย  ลงพ้ืนที่ส ารวจข้อมูล
ภาคสนาม  โดยการส ารวจด้านนิเวศวิทยา  ภูมิศาสตร์  กายภาพ  สังคม วัฒนธรรม วิถีชีวิต พร้อมทั้งด้าน
การเข้าถึงข้อมูล 
  3.3  เก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสังเกต (Observation)  แบ่งออกเป็น 2 ชนิด  ประกอบด้วย 
    3.3.1  แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation)  เพ่ือใช้สังเกตเป็นแนวทาง
โดยการบันทึกผลการสังเกตจากผลงานเพลงลูกทุ่ง และกิจกรรมของกลุ่มประชากรที่เกี่ยวข้องกับเพลงเพ่ือ
เพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว โดยผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมด้วย 
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    3.3.2 แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) เพ่ือใช้สังเกต
สภาพสิ่งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม กระบวนการด าเนินกิจกรรมของกลุ่มผู้ปฏิบัติการ ด้วยวิธีการ
บันทึกภาพ บันทึกเสียง  การจดบันทึก 
  3.4  เก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์  แบ่งออกเป็น 2 ชนิด  ประกอบด้วย 
    3.4.1  ใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์เป็น
ทางการเพ่ือจัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ครอบคลุมประเด็นต่าง ๆ ประกอบด้วย ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 
บริบททั่วไปในพ้ืนที่ สภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม และความเป็นมาในอดีต บทบาท ความส าคัญของ
พัฒนาการเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้งการสร้างสรรค์ผลงานเพลง
เพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม เครื่องมือนี้จะใช้กับกลุ่มผู้ปฏิบัติและผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 
โดยเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้ 
    3.4.1.1 เก็บรวบรวมข้อมูลพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึง
ปัจจุบัน ได้แก่  
     - เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน   
     3.4.1.2 เก็บรวบรวมข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว
จังหวัดมหาสารคามมีข้ันตอนในการศึกษาดังต่อไปนี้ 
      -  ผลิตผลงานลูกทุ่งอีสานเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวแบบเชิงนิเวศ (ecotourism) 
ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง  
    3.4.2 ใช้แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เพ่ือใช้ส าหรับการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก ไม่จ ากัดค าตอบ ให้ได้ข้อมูลกว้างและหลากหลาย ครอบคลุมประเด็น ของ
องค์ประกอบในการประพันธ์เพลงลูกทุ่งเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน เครื่องมือนี้จะใช้
กับกลุ่มผู้รู้  
 
4. ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล  
        ในการด าเนินการศึกษาข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและการเก็บข้อมูลจากภาคสนาม
และน ามาเรียบเรียงและศึกษาข้อมูลได้ดังนี้  
         4.1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการการพัฒนารูปแบบบทเพลงเพ่ือส่งเสริม
การท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน แล้วจัดเรียงข้อมูลและน าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงล าดับเนื้อหาสาระ
แล้วจัดเก็บเป็นหมวดหมู่ตามล าดับความส าคัญ  

 4.2 ศึกษาข้อมูลจากการเก็บข้อมูลจากการภาคสนามในประเด็นดังต่อไปนี้  
                4.2.1 ศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
     - เนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน   
    4.2.2 ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม
มีข้ันตอนในการศึกษาดังต่อไปนี้ 
      -  ผลิตผลงานลูกทุ่งอีสานเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวแบบเชิงนิเวศ (ecotourism) 
ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง  
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5.  การวิเคราะห์ข้อมูล  
  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูล 2 แบบด้วยกัน คือการวิเคราะห์ข้อมูลภาค
เอกสาร และการวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
    5.1 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคเอกสาร เป็นการวิเคราะห์โดยวิธีการ Method of Agreement 
ซึ่งประกอบด้วย การตรวจสอบความถูกต้องในเชิงแนวคิดและทฤษฎี ซึ่งพิจารณาจากเอกสารหลาย  ๆ 
แห่งเพ่ือหาความถูกต้องของข้อมูล 
   5.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการใช้เครื่องมือเก็บข้อมูล
การวิจัยทุกประเภทน ามาสร้างข้อสรุป โดยใช้การวิเคราะห์ 3 แบบ คือ 
    5.2.1 การวิเคราะห์แบบอุปนัย เป็นการตีความข้อสรุปจากข้อมูลในลักษณะรูปธรรมหรือ
ปรากฏการณ์ที่มองเห็น 
    5.2.2 การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการจ าแนกข้อมูล โดยการใช้ทฤษฎีเป็นตัวจ าแนกข้อมูล 
และการวิเคราะห์แบบไม่ใช้ทฤษฎีซึ่งข้ึนอยู่กับความเหมาะสมของข้อมูล 
    5.2.3 การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการเปรียบเทียบข้อมูล เป็นการน าข้อมูลมาเปรียบเทียบตาม
เหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ โดยมีการวิเคราะห์ดังนี้ 
     5.2.3.1 วิเคราะห์พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
     - เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน     
    5.2.2.2 วิเคราะห์ข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว
จังหวัดมหาสารคามมีข้ันตอนในการศึกษาดังต่อไปนี้ 
      -  ผลิตผลงานลูกทุ่ ง อีสานเ พ่ือส่ ง เสริมการท่องเที่ ยวแบบเชิ งนิ เวศ 
(ecotourism) ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง 
 
6.  ขั้นสรุปและอภิปรายผล  
  การวิจัยครั้งนี้ ใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ เพ่ือน าข้อมูลไปสู่การวิเคราะห์ อธิบาย และท าความเข้าใจระหว่าง
รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ เนื้อร้อง ท านอง  พร้อมทั้งรูปแบบการอ านวยการผลิตเพลงลูกทุ่งเพ่ือ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม ใช้การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์
ที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ รวมทั้งการน าเสนอด้วยภาพถ่ายและตาราง แผนภูมิโน้ตเพลง จึงน าเสนอ
ผลงานการวิจัยตามล าดับ ดังนี้ 
  บทที่  1  บทน า 
  บทที่  2  แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
  บทที่  3  วิธีการด าเนินการวิจัย 
  บทที่  4  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
  บทที่  5  สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
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บทที่  4 
ผลการวิจัย 

 
  งานวิจัยเรื่อง ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  
ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการศึกษาทั้งเอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกต และการสนทนากลุ่ม นําข้อมูลมาสังเคราะห์ 
และวิเคราะห์ตามความมุ่งหมายแบ่งเนื้อหาออกเป็น 2  ประเด็น ดังนี้ 
  1. ตอนที่ 1 พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
     1.1 เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     1.2 ทํานองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน     
           2. ตอนที่ 2 เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม 
 
ตอนที่ 1 พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
 คําว่า “พัฒนาการ” เป็นกระบวนการพัฒนาของมนุษย์ในทุก ๆ ด้านของชีวิตตั้งแต่จุดเริ่มต้นของ
ชีวิตจนกระทั่งวาระสุดท้ายของชีวิต การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเป็นไปอย่างต่อเนื่องทั้งในลักษณะของการ
เจริญงอกงามและการถดถอย ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ที่ได้รับซึ่งนําไปสู่ความมีวุฒิภาวะ ซึ่งการสร้างสรรค์
บทเพลงของไทยก็การกระบวนปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามระยะเวลา ตามยุคตามสมัยตามความเหมาะสม
เพ่ือให้เกิดความสมดูลยภาพของผู้ฟัง อาจกล่าวได้ว่าพัฒนาการบทเพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบัน
มีความเป็นมาดังต่อไปนี้ 
 ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  มีการแพร่กระจายของดนตรีตะวันตกและเพลงสากล โดยจากการ
เพลงมาขับร้องเพลงน่าม่าน ซึ่งเป็นการร้องเพลงประกอบและสลับฉากละคร จึงเรียกว่า “เพลงหน้าม่าน”   
ในการสลับฉากการแสดงละครเวทีนั้น จะมีการพักช่วง เพ่ือให้นักแสดงพักผ่อนชั่วคราวและเปลี่ยนฉาก
ใหม่ ซึ่งในสมัยนั้นเรียกว่าแนวเพลงไทยสากล ในสมัยก่อนนั้นยังไม่ได้มีการแยกประเภทเป็นแนวเพลง ลูก
กรุง ลูกทุ่ง ออกจากกัน จากนั้นในปี พ.ศ. 2507 เพลงไทยสากลจึงถูกแยกประเภทออกเป็น 2 แนวเพลง 
อย่างชัดเจน คือ เพลงผู้ดี จึงได้กลายเป็นแนว “เพลงลูกกรุง” และเพลงตลาด ก็กลายมาเป็นแนว “เพลง
ลูกทุ่ง” ซึ่งถือได้ว่า แนวเพลงลูกทุ่งนั้น แตกแขนงมาจากดนตรีบิ๊กแบนด์ อย่างวงดนตรีสุนทราภรณ์ และ
เพลงลูกทุ่ง ได้นําเอาเพลงพ้ืนบ้าน ศิลปะและวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน มาปรับประยุกต์ภายหลัง เพ่ือใช้ในเชิง
ธุรกิจเพลง จึงพอสรุปได้ว่า เพลงหน้าม่านเป็นรากเง้าและเป็นต้นกําเนิดของเพลงลูกทุ่ง  
  ต่อมาเพลงลูกทุ่งก็การแตกแขนงออกไปตามบริบทของพ้ืน อันเนื่องมาจากความแตกต่าง
ทางด้าน ศิลปะ และวัฒนธรรม ในเรื่องของ ภาษา วรรณกรรม สําเนียง คําร้อง ทํานอง ดนตรีกรรม การ
แสดง มาจากความแตกต่างทําให้เกิดการแตกแขนงของลูกทุ่งออกไป อันได้แก่ ลูกทุ่งล้านนา ลูกทุ่งปักใต้ 
ลูกทุ่งอีสาน ลูกทุ่งหมอลํา ลูกทุ่งเพ่ือชีวิต เกิดข้ึนมาตามลําดับ 
   กลุ่มศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน ศิลปะหมอลําเป็นชนกลุ่มใหญ่ที่สุดของชาวอีสาน ซึ่งมี
มหรสพ และการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านหลายประเภทที่สําคัญคือ มีการขับร้องทีเรียกว่า ลํา และ เซิ้ง ลํา
หรือหมอลํา เป็นศิลปะการร้องการแสดง ที่เป็นที่นิยมแพร่หลายในภาคอีสานมาตั้งแต่ในอดีต หมอลําได้
เปลี่ยนรูปแบบตามยุคตามสมัย ผสมผสานกับเพลงลูกทุ่ง เพ่ิมเครื่องดนตรีจากเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านมาร่วม
บรรเลงกับเครื่องดนตรีสากล เพ่ือเกิดการพัฒนารูปแบบเพ่ือตอบสนองแก่ผู้ฟัง และธุรกิจเพลง ด้วยการ
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ดังกล่าว ศิลปะและวัฒนธรรม หมอลํา จึงแพร่กระจายเข้ามาในท้องที่ของภาคกลางได้เร็วยิ่งขึ้น ทําให้นัก
ประพันธ์ ศิลปินเพลงลูกทุ่ง นําเอา คําลํา และทํานองลํามาผสมกับคําร้อง 
  วิวัฒนาการเพลงลูกทุ่งหมอลํานั้น มาจากเพลงลูกทุ่งอีสาน ซึ่งเพลงลูกทุ่งอีสานมีวิวัฒนาการ
มาจาก “รําโทน” กล่าวคือเมื่อปี พ.ศ. 2481-2487 สมัยที่ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ได้
ส่งเสริมลัทธินิยมชาวตะวันตก แนวเยอรมัน อิตาลีและญี่ปุุน เพ่ือพาชาติให้พ้นภัย ได้สนับสนุนวัฒนธรรม
แบบตะวันตก โดยสนับสนุนการละเล่นที่โดดเด่น คือ การส่งเสริมเอกลักษณ์ของชาติด้วยการรําวงสามัคคี  
ซึ่งวัฒนธรรมรําวง ที่จอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้เก็บรวบรวมงานเพลงรําโทนนําออกมาจากพ้ืนถิ่น โดยมี 
ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม (ภริยา ของจอมพล ป.พิบูลสงคราม) เป็นผู้จดบันทึกคําร้อง พร้อมทั้ง
จดจําจังหวะ รําโทน จากชาวบ้านในเวลานั้นไว้ ดังนั้น จึงไม่แปลกแต่อย่างใด ที่ชาวไทยทั้งประเทศได้รับรู้ 
และสัมผัส กับผลงานเพลงที่รัฐบาลได้สร้างขึ้น ซึ่งเป็นเพลงแม่บทเป็นจํานวน 10 เพลง  เรียกว่า “รําวง
มาตรฐาน”  จนเป็นที่รู้จักของชาวเมืองหลวงอย่างกว้างขวาง และเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก จนทําให้มี
คณะรําวง หรือรําโทน เกิดขึ้นเป็นจํานวนมากในครั้งนั้น และถ้ามีงานรื่นเริง งานประจําปีงาน งานวัด งาน
ประเพณีต่าง จะต้องมี รําวงหรือรําโทน  เป็นมหรสพ ที่ยิ่งใหญ่ที่สุดในยุคนั้น  โดยการละเล่นรําวง ถือว่า
ภูมิปัญญาศิลปะและวัฒนธรรมรําโทนของชาวอีสานมีมาก่อน รัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม จะส่งเสริม
เสียอีก ซึ่งคําว่า รําโทน นั้นมีสาเหตุมาจากการใช้ กลองโทน มาบรรเลงประกอบจังหวะการละเล่นพ้ืนบ้าน
ของชาวอีสาน โดยกลองโทน ใช้หน้าหนังงูเหลือม บางครั้งก็ใช้หนังกบ เป็นรูปแบบการพัฒนามาจากกลอง
หน้าบาน หรือกลองหน้ากว้าง ตัวกลองทําด้วยดินเผา จะมีเสียงดัง “ปอดปุอง ปอดปุองๆ” นํามาประกอบ
กับจังหวะการลํา ตามเสียงของหนังกลองงูเหลือม เพลงที่ผู้แต่งนํามาเลียงของการบรรเลงโทน คือ “เพลง
บักหลอดปอดปุอง” ซึ่งเป็นเพลงของ “เบญจมินทร์” ได้นํามาบันทึกแผ่นเสียง มีเนื้อร้องว่า... “บักหลอด
ไถนาวันพระ ฝนตกฮะบักหลอดปอดปุอง”...นี่คือตัวอย่างเพลงรําโทนที่ได้มาจากนิทานก้อม  
  ถึงแม้ ชาวอีสานถูกรัฐบาลในครั้งนั้นนําเอาศิลปะรําโทน ซึ่งเป็นศิลปะของตัวเองไปเป็นศิลปะ
ประจําชาติ และชาวอีสานได้หันไปนิยมรําโทนที่เป็นรูปแบบใหม่ของรัฐบาลก็ตาม   แต่ในพ้ืนถิ่นของภาค
อีสานก็ยังมีการสร้างผลงานรําโทนในรูปแบบของนิทานก้อมแบบดั้งเดิมอย่างต่อเนื่อง เหตุเพราะรูปแบบ
ของท่วงทํานอง ลีลาจังหวะของรําโทนนั้น เป็นลักษณะเฉพาะของชาวอีสาน ต่อมารํา โทนมีรูปแบบของ
ท่วงทํานอง ลีลาจังหวะเปลี่ยนไป มีการปรับเปลี่ยนดัดแปลงและเสริมแต่งจากนักประพันธ์เพลงในแต่ภาค
แต่ละท้องถิ่น  ซึ่งเป็นเพ่ิมสีสันเพ่ือให้เหมาะสมกับเพลง ที่ใช้ประกอบกับการเต้นรํา แล้วมีการนําเพลงรํา
โทนในรูปแบบใหม่มาบันทึกแผ่นเสียง และได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลาย 
  เพลงรําโทน นั้นสืบเนื่องมาจากจากการเล่านิทานก้อม และมี ครูสุรินทร์ ภาคศิริ ได้นําเอาเนื้อ
นิทานก้อม มาเป็นพ้ืนฐานจัดรูปแบบพัฒนาดัดแปลงคําร้องและจัดโครงสร้างใหม่เพ่ือให้เป็นเพลงลูกทุ่ง
หลายเพลง ได้แก่ เพลงบ้องกัญชา แต่งให้  กาเหว่า เสียงทอง  ร้องในปี พ.ศ. 2513 และ เพลงผ้าขาวม้า 
แต่งให้ สาลิกา กิ่งทอง ร้องในปี พ.ศ. 2514 เป็นต้น ที่ครูสุรินทร์ นํานิทานก้อมมาดัดแปลง ใช้บันทึก
แผ่นเสียง โดยเป็นที่มาของเพลงลูกทุ่งอีสาน (สุรินทร์ ภาคศิริ, 2559, สัมภาษณ์) 
  วิวัฒนาการเพลงลูกทุ่งหมอลํานั้น มาจากเพลงลูกทุ่งอีสาน และเพลงลูกทุ่งอีสานมีวิวัฒนาการ
มาจาก “รําโทน”  สําหรับเพลงลูกทุ่งอีสาน คือ เพลงที่มีคําร้องเป็นภาษาอีสาน ปรากฏอยู่ในบทเพลง
ลูกทุ่ง แต่ว่าเพลงลูกทุ่งหมอลํา คือการนําเอา คําลําและวาดลํา (ทํานองลํา) มาผสมผสานกับเพลงลูกทุ่ง  
ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่า เพลงลูกทุ่งหมอลํา มี พัฒนาการณ์มาจากลูกทุ่งอีสาน และเพลงลูกทุ่งอีสานมี
วิวัฒนาการมาจาก “รําโทน”  ซึ่งเหตุปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม  
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  บทเพลงคือการสร้างสรรค์ถ้อยคําที่นักประพันธ์เรียงร้อยหรือเรียบเรียงขึ้น ซึ่งประกอบด้วยเนื้อ
ร้อง ทํานอง จังหวะ ทําให้เกิดความไพเราะสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้ฟัง ดังนั้น เพลงทําให้เกิดคุณค่า
และมูลค่า  คําว่า “คุณค่า” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยู่ในดนตรีกรรม ด้าน ภาษาวรรณกรรม  การ
เรียบเรียงเสียงประสาน การถ่ายทอดความรู้สึก จนก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกในบทเพลง และคําว่า 
“มูลค่า” หมายถึง เนื้อหาของเพลง จะเกิดจากรากเง้าหรือทุนทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ อันได้แก่ ภาษา  วรรณกรรมพ้ืนบ้าน  ศิลปะการแสดง แนวทางปฏิบัติทางสังคม 
ประเพณี พิธีกรรม และงานเทศกาล งานช่างฝีมือดั้งเดิม ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและ
จักรวาล กีฬา ภูมิปัญญา สถานที่ท่องเที่ยว เป็นต้น   ซึ่งสื่อความหมายของเพลงนั้นถือว่าสร้างคุณค่าและ
มูลค่า ให้กับสังคมได้ และการใช้เพลงเป็นสื่อจะทําเกิดมูลค่า ถ้ารู้จักใช้เพลงมารณรงค์ประชาสัมพันธ์
ส่งเสริมในด้านต่าง ๆ ไดแก่ ด้านการอนุรักษ์ ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ด้านการท่อง เที่ยว เป็นต้น การ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงในด้านที่กล่าวมาจะก่อให้เกิด คุณค่า และมูลค่า ในองค์กรหรือสังคมนั้น ๆ เพ่ิม
มากขึ้น โดยเฉพาะ ด้านการท่องเที่ยว เป็นสิ่งที่สําคัญต่อด้านเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ก่อให้เกิดรายได้
ในรูปอุตสาหกรรมบริการ และเป็นแหล่งสําคัญของการนําเงินตราหมุนเวียนในประเทศ 
 จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน บทเพลงลูกทุ่งที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นมา และกล่าวถึงชื่อแหล่งที่อยู่อาศัย
หรือสถานที่ ตามยุคสมัย ซึ่งเป็นเพลงว่าบทเพลงเหล่านั้นสามารถกระตุ้นและส่งเสริมการท่องเที่ยวด้วย 
อาทิเช่น  “สาวเมืองกาญจน์ ขับร้องโดยปริศนา วงศ์ศิริ”  “สาวกาฬสินธุ์คอยคู่ ขับร้องโดยพิมพ์ใจ เพชร
พลาญชัย”  “สาวเลยยังรอ ขับร้องโดยน้องใหม่ เมืองชุมแพ”  “ฮักสาวขอนแก่น ขับร้องโดยพนม นพ
พร”   “แม่ยอดตําลึงชุมแพ ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “พบเธอที่จันทบุรี ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”  “รัก
จางที่บางปะกง ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง”   “ช้ํารักจากเมืองชล ร้องโดยชาตรี ศรีชล” “คิดถึงทุ่งลุยลาย 
ร้องโดยเย็นจิตร พรเทวี”  “ไอ้หนุ่มชุมพร ร้องโดยยอดรัก สลักใจ”  “อดีตรักวังบัวบาน ร้องโดยเสรี รุ่ง
สว่าง”   “นางรอง ร้องโดยทูล ทองใจ”   “หนุ่มสุพรรณ ร้องโดยเมืองมนต์ สมบัติเจริญ” “หนาวลมที่เรณู 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “หนุ่มนานครพนม ร้องโดยพรศักดิ์ ส่องแสง”  “น้ําตาหล่นที่โคราช ร้องโดย
แสนสุข แดนดําเนิน”  “พบรักที่ปากน้ําโพ ร้องโดยสายัญ สัญญา”   “รักสาวนครสวรรค์ ร้องโดยลูกแพร 
ไหมไทย อุไรพร”  “หนุ่มเมืองนนท์ ร้องโดยก้าน แก้วสุพรรณ”   “คอยทางท่ีนางรอง ร้องโดยศิริพร อําไพ
พงษ์”   “น้ําท่วม ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สาวงามเมืองพิจิตร ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง"    “พิษ
รักพิษณุโลก ร้องโดยสีหนุ่ม เชิญยิ้ม”   “สาวเพชรบุรี ร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์” “หนุ่มทุ่งกระโจมทอง 
ร้องโดยเสรีย์ รุ่งสว่าง”    “บัวหลวงบึงพลาญ ร้องโดยศรชัย เมฆวิเชียร”   “สาวยโสธร ร้องโดยสายัญ 
สัญญา”  “สาวคําเขื่อนแก้ว ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “ฝากใจไว้ยะลา ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “รัก
สาวระยอง ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “ลาสาวแม่กลอง ร้องโดยพนม นพพร” “สาวลําปาง ร้องโดย
กระแต”   “คอยพี่ท่ีมออีแดง ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “ริมฝั่งหนองหาน ร้องโดยมนต์แคน แก่นคูน”  
“ตะวันรอนที่หนองหาร ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “สาวเมืองสิงห์ ร้องโดยชาย เมืองสิงห์”   “บางช้าง 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สุโขทัยระทม  ร้องโดยเพชร โพธาราม”   “วอนหนุ่มสุรินทร์ ร้องโดยจิน
ตหรา พูนลาภ”   “สุราษฎร์แห่งความหลัง ร้องโดยสาริกา กิ่งทอง” “ซากรักบึงพระราม ร้องโดยโรม ศรี
ธรรมราช” “คอยนางที่อ่างทอง ร้องโดยไชยา มิตรชัย” “ช้ํารักจากโคราช ร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ” 
“รักพังที่วังสามหมอ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ” “สาวอุดรใจดํา ร้องโดยรักชาติ ศิริชัย” “คิดถึงอุบล ร้อง
โดยสายัณห์ สัญญา” “ออกพรรษาที่เชียงคาน ร้องโดยสนธิ สมมาตร” “สาวอุบลรอรัก ร้องโดยอังคนางค์ 
คุณไชย” “ลานเทสะเทือน ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” เป็นต้น ซึ่งทุกเพลงที่กล่าวมานั้นเป็นเพลงที่เคย
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ได้รับความนิยมทั้งสิ้น จึงเป็นเหตุปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ทําให้การสร้าง
เพลงลูกทุ่ง ไดม้ีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีต
จนถึงปัจจุบัน ดังต่อไปนี้  
 

 1.1 เนื้อร้องบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
  เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  เพลงมีส่วนช่วยในการกระตุ้น
และส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยวเมื่อผู้คนมีการเดินทางท่องเที่ยว  เนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยแบ่งเป็นยุคได้ต่อไปนี้ 
  1.1.1 ยุคเริ่มต้น จากปี พ.ศ. 2510 – 2525 
    สิ่งที่ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในภาคอีสาน เริ่มจากโครงสร้างขั้นพ้ืนฐาน
ทางด้านการคมนาคม เมื่อมีการสร้างทางรถไฟเข้ามายังภาคอีสาน อันเนื่องมาจากต้องพัฒนาพ้ืนที่ในภาค
อีสานและเศรษฐกิจกิจของประเทศ โดยเริ่มเปิดทําการเดินรถไฟ สายอีสานใต้ ไปสิ้นสุดสถานีจังหวัดวาริน
ชําราบ จังหวัดอุบลราชธานี เมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2473 และต่อมาได้สร้างทางรถไฟอีสานเหนือ 
สิ้นสุดที่สถานีหนองคาย เมื่อวันที่ 23 กันยายน พ.ศ. 2499 จากผลการสร้างทางรถไฟสายอีสานดังกล่าว 
ทําให้เกิดปรากฏการณ์ มีการขนส่งเพ่ิมปริมาณสินค้าเข้า-ออกภาคอีสานเพ่ิมมากขึ้น ซึ่งส่งผลทําให้เกิด
ค่านิยมใหม่ในภาคอีสาน อันเนื่องจากโครงสร้างขั้นพ้ืนฐานทางด้านการคมนาคม 
   จากปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นนี้ทําให้  ศิลปะและวัฒนธรรมของภาคอีสานแพร่กระจายเข้ามาใน
ท้องที่ของภาคกลางได้เร็วยิ่งขึ้น  ดังที่ศิลปินพ้ืนบ้าน ที่เป็นกลุ่มหมอลํากลอนเป็นส่วนหนึ่งที่ได้มีโอกาสไป
บันทึกแผ่นเสียง  ได้แก่  หมอลําบุญเพ็ง  หมอลําคําปุุน  หมอลําเคน ดาเหลา  หมอลําคําพา ฤทธิทิศ 
หมอลําบุญยัง สุภาพ  ซึ่งเป็นผู้ที่มีบทบาทในคณะสุนทราภิรมย์  ที่ได้ผลักดันหมอลําอีสานให้เป็นที่
แพร่หลายในกรุงเทพฯ  เพลงลูกทุ่งที่เป็นทํานองลําแบบอีสาน  ต่อมาในระหว่างปี 2502 - 2503 หม่อม
ราชวงศ์ถนัดศรี สวัสดิวัฒน์ ได้นําทํานองเต้ยโขง มาขับร้องในเพลงขุ่นโขง 
   ในยุคช่วงปี พ.ศ. 2514 - 2524  เป็นช่วงเวลาที่กลุ่มศิลปินลูกทุ่งอีสาน ได้รับความนิยมเป็น
อย่างมาก ซึ่งถึงได้ว่ายุคนี้เป็นยุคเปิดตัวของเพลงลูกทุ่งอีสาน และศิลปินลูกทุ่งอีสานที่กล่าวถึงสถานที่และ
ถือว่าเป็นเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว  อันได้แก่  ศักดิ์สยาม เพชรชมพู  เพลงตามน้องกลับสารคาม,  เทพ
พร เพชรอุบล เพลงอาลัยสาวเรณู,  ดาว บ้านดอน เพลงยอดตําลึงชุมแพอังคนางค์ คุณไชย  เพลงสาว
อุบลรอรัก   สนธิ สมมาตร เพลงออกพรรษาที่เชียงคาน,  ร้อยเอ็ด เพชรสยาม จากเพลงหนุ่งหนองคาย
พ่ายรัก,  อรอุมา สิงห์ศิริ จากเพลงสาวอีสานรอรัก เป็นต้น ศิลปินยุคเริ่มต้นยุคนี้ถือว่า เป็นยุคเปิดตัวยุค
เฟ่ืองฟูของเพลงลูกทุ่งอีสาน ซึ่งมีการประพันธ์คําร้องมีภาษาเป็นอีสาน แต่เนื่องการนําทํานองหมอลํา มา
ผสมผสานอยู่ในเนื้อร้องทํานองเพลงลูกทุ่งในยุคต้นนี้ ยังมีไม่มากเท่าที่ควร ทําให้เพลงลูกทุ่งหมอลํามีน้อย 
ศิลปินลูกทุ่งอีสานที่ได้นําแนวร้องลูกทุ่งหมอลํา  มาร้องในอัลบั้ม จํานวนน้อยประมาณ 1-2 ใน 10 เพลง
ต่ออัลบั้ม ยุคต้นนี้มีการคัดสรรตัวศิลปินนักร้อง ขอเสียงดีก็พอไม่เกี่ยวกับหน้าตา ส่วนใหญ่ศิลปิน จะมา
จากครอบครัวอยากจนชีวิตของศิลปินก่อนเข้าสู่วงการเพลงลูกทุ่งหมอลําในยุคสมัยต้นนี้ มาจากการฝึกฝน
ทักษะการร้อง พร้อมด้วยพรสวรรค์ อีกทั้งมีการดิ้นรนสร้างสรรค์ผลงานเพลง เพ่ือจะให้ได้มาด้วยผลงาน
เพลงเป็นของตัวเอง พร้อมทั้งความรักในการเป็นศิลปินที่ได้รับการยอมรับ  เหตุอันเนื่องมากจากสภาพ
เศรษฐกิจ สังคม ครอบครัวยากจน ศิลปินอีสานในยุคต้นนี้ จึงได้รับโอกาสบันทึกแผ่นเสียงพร้อมทั้งได้
ผลักดัน จากนายห้างแผ่นเสียง และผู้ประพันธ์เพลงหรือครูเพลง  อีกทั้งการคัดสรรคัด นักดนตรี
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ผู้เชี่ยวชาญ ในเครื่องดนตรีชิ้นเอก เช่น หมอแคน หมอซอ หมอพิณ  หมอโปงลาง มาบันทึกแผ่นเสียงเพ่ือ 
ให้เข้ากับบทเพลงและที่สําคัญ ผ่านการเป็นนักดนตรีประจํา คณะหมอลํา มาก่อนทั้งสิ้น  อีกทั้งครูเพลง 
และผู้บริหารค่ายเพลง มีการอํานวยการผลิตเพลง โดย มองทุกสิ่งในแง่ดีและพิจารณาเชิงบวก  จึงทําให้
ผลงานเพลงออกมาเป็นเพลงที่ดี อีกทั้งนําแนวคิดครูเพลง และผู้บริหารค่ายเพลง มาผสมผสานเพ่ือผลิต
และสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งอีสานเชิงคุณภาพ ลงไปในบทเพลงอย่างเหมาะสม 
  เมือในปี พ.ศ. 2517 เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลงออกพรรษาที่เชียงคาน ขับร้องโดย คม คีรีบูน (สนธิ 
สมมาตร)  ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย ผลงานการประพันธ์ของ ทอง ธนาทิพย์ หรือ ทอง ธาราทิพ โดยมี
คําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลงเพลง “ออกพรรษาที่เชียงคาน” 
  (ท่อนที่ 1) เสียงแคนไผเปุา แคนผู้บ่าวผู้สาวเชียงคาน   
   หน้าออกพรรษาเขาพร้อมหน้าสนุกสนาน หมู่เจ้าแข่งเรือกันเสียงร้องลั่นก้องริมโขง  
  (ท่อนที่ 2) ข้อยคนพลัดถิ่น พบยุพินนิ่มอนงค ์
   เรือลําน้อยๆ เจ้ากับข้อยลอยอยู่ริมโขง กลองค่ําย่ําแลงลงฮักเชื่อมโยงท่ามกลางเดือนหงาย 
  (ท่อนที่ 3) โอโอ่โอ้โอ้โอโอ่ยอดชู้ เจ้ากระซิบข้างหู 
   ว่าอย่าหลอกตัวข้อยเด้ออ้าย พร่ําพลอดอาลัยเจ้าร้องไห้หลั่งน้ําตา 
  (ท่อนที่ 4) เสียงแคนไผแผ่ว ดังแจ้วๆเลื่อนลับลา 
   อ้ายจําจากน้องเนื้อทองจงอย่าโศกา ปีหน้าอ้ายสิมาหาร่วมออกพรรษาที่เชียงคาน 
 

  จากคําร้องเพลง “ออกพรรษาที่เชียงคาน” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ชายหนุ่มที่ไปเยือนอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย มี
การบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญประเพณีออกพรรษาที่เป็น
งานประจําปีซึ่งสร้างความประทับใจให้กับผู้ที่มาเยือน เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้อง ที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
  ต่อในปี พ.ศ. 2518 เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ ในยุคนี้เพลงสาวอุบลรอรัก ขับร้องโดย อังคนางค์ คุณไชย ประพันธ์
คําร้อง ทํานองโดย พงษ์ศักดิ์ จันทรุกขา โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
       คําร้องเพลง “สาวอุบลรอรัก” 
  (ท่อนที่ 1)  เสียงทวงสัญญาที่ดังแว่วมาจากสาวอุบล  ถึงคนที่ลืมความหลังฝั่งลําน้ํามูล 
   ฮักบ่จริงทิ้งสาวให้ว้าวุ่น น้ําใจช่างเปลี่ยนเวียนหมุน  บ่เหมือนสัญญาเมื่อคราก่อนนั้น 
  (ท่อนที่ 2) สัญญาฝั่งมูลฤดูดอกคูนมันเหลืองตระการ สายธารแม่มูลไหลหลั่งดั่งธารสวรรค์  
   ลอยล่องเรือสุขเหลือสัญญาฮักมั่นบ่นึกว่าจะแปรผัน สิ้นแล้วสวรรค์ แห่งลําน้ํามูล 
.   (ท่อนที่ 3) ฮักบ่จริงทอดทิ้งลืมง่าย น้ํามูลใส แต่น้ําใจฮักคุณ 
   นี่แหละหนอ ใจพ่อคุณ เปลี่ยนเวียนหมุน ลวงหลอกสาว 
  (ท่อนที่ 4) ลืมแล้วหรือยังเสียงเพลงแว่วดังสะกิดเตือน ใจร้างไกลพ่ีคงจําได้ฝั่งมูลหน้าหนาว 
   สาวสู้ทน ร้อนฝนรอคอยข่าวฝนลาเริ่มแล้วลมหนาว พ่ีคงลืมสาว อุบลแล้วหนอ 
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  จากคําร้องเพลง “สาวอุบลรอรัก” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นการทวงสัญญามาจากเสียงของสาวอุบลราชธานี ที่
เคยสัญญากันไว้ มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางคําสัญญาที่ลําน้า
มูล ซึ่งไหลผ่านจังหวัดอุบลราชธานี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องทีส่่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 

  1.1.2 ยุครุ่งเรือง จากปี พ.ศ. 2526 – 2540  
    หลังจาก ศิลปินลูกทุ่งอีสานและลูกทุ่งหมอลํา ได้เป็นที่นิยมอย่างรวดเร็ว อันเนื่องมาจากสถานี
วิทยุกระจายเสียง อีกทั้งเพลงเพลงลูกทุ่งอีสานได้ผสมผสานทางด้านภาษา ทํานอง ดนตรีพ้ืนบ้านกับดนตรี
สากล ผสมผสานกันอย่างกลมกลืน ในยุคต้น จนมาถึง ยุครุ่งเรือง ซึ่งถือว่าเป็นยุคทอง หรือยุคเฟ้ืองฟู ยุค
แห่งความนิยมชมชอบ (Popularity) ลูกทุ่งหมอลํา ความนิยมเพลงลูกทุ่งหมอลํา ทําให้เกิดธุรกิจสําคัญใน
วงการเพลงลูกทุ่งหมอลํา เริ่มจากธุรกิจแผ่นเสียง ธุรกิจวงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา ซึ่งแรกเริ่มเป็นระบบ
อุปถัมภ์ หรือระบบครอบครัว จนไปสู่ธุรกิจในเชิงพาณิชย์อุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม กลุ่มบุคคลที่
เกี่ยวข้องมีตั้งแต่นายทุน นักร้อง นักแต่งเพลง นักจัดรายการเพลง นักดนตรี หางเครื่อง พ่อค้า และ
ผู้บริโภค ซึ่งภายหลังจากยุคต้น เกิดปรากฏการณ์ คือ มีนักร้องลูกทุ่งหมอลําและวงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา
ใหม่ๆ เกิดข้ึนมากมาย  มีการแข่งขันสูง และเริ่มปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงบนเวที โดยอาศัยเทคโนโลยี
ด้านแสง สี เสียง และหางเครื่อง เป็นองค์ประกอบหลัก ซึ่งต้องใช้เงินทุนเป็นจํานวนมาก จําเป็นต้องมี
นายทุนเข้ามามีส่วนร่วมในธุรกิจวงดนตรี เพลงลูกทุ่งหมอลําจึงต้องเผชิญกับธุรกิจในระบบทุนนิยม มีการ
แข่งขันกันอย่างรุนแรง ทั้งภายในธุรกิจเพลงลูกทุ่งหมอลําด้วยกันเอง และการแข่งขันกับธุรกิจแนวเพลง
อ่ืน ๆ อย่างเพลงไทยสากล ซึ่งมีความเข้มแข็ง เป็นระบบองค์กรมากกว่าเพลงลูกทุ่งหมอลํา ที่ส่วนใหญ่
เป็นบริษัทเล็กๆ ทํางานอย่างง่าย ๆ ตามความต้องการของนายทุน ส่งผลให้บริษัทธุรกิจเพลงลูกทุ่งหมอลํา
จําเป็นต้องปรับตัวยิ่งขึ้น โดยให้มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้น ในยุคกลางนี้ จึงเกิดศิลปินลูกทุ่งอีสานและลูกทุ่ง
หมอลําขึ้นมาอย่างโดดเด่น และมีความโด่งดังอย่างมากมาย 
   ศิลปินลูกทุ่งหมอลําหมอลํายุครุ่งเรืองยุคนี้ ถือว่า ยุคเฟ้ืองฟู ยุคแห่งความนิยมชมชอบ 
(Popularity) ซึ่งมีการประพันธ์คําร้องมีภาษาเป็นอีสาน เนื่องการนําทํานองหมอลํา มาผสมผสานอยู่ใน
เนื้อร้องทํานองเพลงลูกทุ่งในยุคนี้ มีมากอย่างมาก ทําให้เพลงลูกทุ่งหมอลํามีอยู่มาก ศิลปินลูกทุ่งอีสานที่
ได้นําแนวร้องลูกทุ่งหมอลํา  มาร้องในอัลบั้มเกือบเต็มอัลบั้มประมาณ แต่อาจจะมีเพลงลูกทุ่งแทรกอยู่
ประมาณ 1-2 ใน 10 เพลงต่ออัลบั้ม  ลูกทุ่งหมอลําในยุครุ่งเรืองมีศิลปิน และเพลงที่ได้รับความนิยม และ
ศิลปินลูกทุ่งอีสานที่กล่าวถึงสถานท่ีและถือว่าเป็นเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว  อันได้แก่  พรศักดิ์ ส่องแสง 
ร้องเพลงหนุ่มนานครพนม,  เฉลิมพล มาลาคํา ร้องเพลงอดีตรักวันเข้าพรรษา, เย็นจิตร พรเทวี คิดถึงทุ่ง
ลุยลาย เป็นต้น อีกทั้งครูเพลง และผู้บริหารค่ายเพลง มีการอํานวยการผลิตเพลง โดย มองทุกสิ่งในแง่ดี
และพิจารณาเชิงบวก  จึงทําให้ผลงานเพลงออกมาเป็นเพลงที่ดี อีกทั้งนําแนวคิดครูเพลง และผู้บริหาร
ค่ายเพลง มาผสมผสานเพ่ือผลิตและสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งอีสานเชิงคุณภาพ ลงไปในบทเพลงอย่าง
เหมาะสม 
   เมือในปี พ.ศ. 2529  เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลง
ลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้  คือเพลง “หนุ่มนานครพนม”ร้องโดย “พรศักดิ์ ส่องแสง” 
ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์สุมทุม ไผ่ริมบึง โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
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     คําร้องเพลง “หนุ่มนานครพนม”  
   (ท่อน 1) เสื้อขาด จอ่งๆแจง่ๆ  ตามหาน้องแดงตั้งแต่เดือนสาม 
    ปุานนี้ ยังไม่เห็นหน้า พ่ียังอุตส่าห์เฝูาติดเฝูาตาม  
    เห็นใคร พี่ก็ไต่ถาม ได้ข่าวคนงาม ไปอยู่อยุธยา. 
   (ท่อน 2) จากสกลเมืองหนองหารล่ม จากนครพนม หนีไร่ทิ้งนา 
    ทิ้งพระธาตุ ที่เคยได้บูชา จากอีสานบ้านนาเจ้าลืมสัญญา เฮาเคยเว้ากัน 
   (ท่อน 3) อยุธยา ดินแดนบ้านเก่า คงสิมีผู้บ่าว เอาใจทุกคืนวัน 
    ลืมหนุ่ม นครพนม เคยนั่งเรือชมสองฝั่งเวียงจันทร์ 
    เจ้าจาก พ่ีไปหลายวัน เมื่อไรจอมขวัญจะหวนกลับมา 
   (ท่อน 4) ส่งขาด ซอวอ แซแว หาแดงตั้งแต่ต้นเดือนมีนา 
    เดี๋ยวนี้ ฝนตกเนืองนอง พ่ีตามหาน้อง จนทั่วพารา 
    กลับบ้านเฮาเถิดแดงจ๋า จงกลับเถิดมาเมืองนครพนม 
 

  จากคําร้องเพลง “หนุ่มนานครพนม” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นหนุ่มชาวนาจากจังหวัดนครพนม ตามหาสาวที่ชื่อ
น้องแดง ที่เคยรักกัน มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางที่ลําน้ําโขง ซึ่ง
ไหลริมฝั่งจังหวัดนครพนม เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” หรือเชิงนิเวศ 
  เมือในปี พ.ศ. 2531  เป็นช่วงเวลาที่ศิลปินลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวอีกเพลงหนึ่งในยุคนี้ คือเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา”ร้องโดย “เฉลิมพล  
มาลาคํา” ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์เฉลิมพล  มาลาคํา โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา” 
   (ท่อน 1) น้ํามูลไหลหลั่งสองฟากฝั่งอุบลวาริน แว่วเสียงแคนเสียงพิณ 
    ซึ้งใจอ้ายบ่ลืมหลง เข้าพรรษาปีกลายยังได้เคียงคู่อนงค ์  
    แห่เทียนเป็นขบวนร้องส่ง สองเรายังคงรักกันชื่นบาน  
  (ท่อน 2) แต่ในงานปีนี้ไม่มีน้องเจ้า พ่ียังมาคอยเหมือนเก่า 
    แม้นแต่เงาน้องก็ไม่มี นี่หรือใจคนสาวอุบลฯที่ว่าใจดี 
    จากกันก็เพียงหนึ่งปี แต่มาบัดนี้ น้องลืมสัญญา 
  (ท่อนลํา) มองดูฟูาเห็นแต่เมฆาบัง อ้ายแทบจังบออยู่ 
    ซู้เอ๋ยซู้ต่างบ้านสั่งมาต้มหลอกกัน วันที่อ้ายตั่งตัวมาดน 
    บัดว่าวนมาถึง  ซ่ังบม่าหนอเจ้า 
  (ท่อน 4) เสียงแคนเปุาเขาแห่เทียนเข้าพรรษา แว่วดังมาเหมือนเสียงสั่งจากสาวอุบลฯ 
    เหมือนบอกว่าเขาลืมเราแล้ว ลืมแล้วสัญญารักคนจน 
    ปีนี้ตัวพ่ีหมองหม่น สาวเมืองอุบลฯน้องไม่กลับมา 
  (ท่อน 5) ตาเหม่อมองน้ํามูลไหลหลั่ง ไหลไปหวั่งๆ ไม่กลับหลังคืนมา 
    น้องก็คงเหมือนกัน ใจเจ้านั้น ดั่งสายธารา 
    รักเรา วันเข้าพรรษา เดี๋ยวนี้มาเป็นอดีตแล้วเอย 
  (ท่อนลํา) ใจคนเอ๋ยผู้สาวเมืองบัวบาน บ้านพี่น้องแสนซื่อ 
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    เจ้าคือบอคึดพ้อคําเว้าต่อกัน จากมือนั้นจนมาฮอดมือนี่ 
    พ่ีบ่เปลี่ยนแปรไป บัดว่าใจของนางสางมาโอ้ยลืม อ้าย... 
 

  จากคําร้องเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง ชายหนุ่มนั่งรอคอยจากคนรักที่จากไปไกลไม่หวน
กลับมา ชายหนุ่มได้นั่งรอคอยริมสองฟากฝั่งริมแม่น้ํามูล ระหว่างริมฝังระหว่างอําเภอวารินชําราบ กับ 
จังหวัดอุบลราชธานี มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญ
ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษาที่เป็นงานประจําปี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้อง ที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว
ในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
 

  1.3 ยุคถดถอย จากปี พ.ศ. 2541 – 2555 
   ยุคนี้เป็นยุคถดถอย เป็นยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงหลายประการ ยุคIMF หรือ International 
Monetary Fund เป็นวิกฤตการณ์ทางการเงิน อีกทั้งสืบเนื่องจากเปลี่ยนแปลงทางด้านข้อมูลข่าวสาร ทั้ง
ด้านเทคโนโลยี ทําให้อุตสาหกรรมเพลงเกิดวิกฤตตามมาจากการละเมิดลิขสิทธิ์เพลง จึงมีการปรับปรุงา
พัฒนาสร้างสรรค์บทเพลง   อีกทั้งมีการคัดสรรค์ตัวศิลปินนักร้องและผู้เรียบเรียงเสียงประสาน นักดนตรี 
พร้อมทั้งพัฒนาศิลปินลูกทุ่งอีสานอีกด้วย อีกทั้งอุตสาหกรรมเพลงในยุคนี้มีการขยายตัว และมีการระดม
ทุนในสร้างสรรค์ มีการพัฒนาบทเพลง ด้วยสาเหตุจากพฤติกรรมของผู้บริโภคท่ีสามารถเข้าถึงอินเทอร์เน็ต
ได้เริ่มลดปริมาณการซื้อซีดีลง โดยหันไปดาวน์โหลดไฟล์เพลง MP3 จากอินเตอร์เน็ตมากขึ้น ขณะที่
จํานวนผู้ใช้อินเทอร์เน็ตก็เพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ด้วย ค่ายเพลงจึงต้องหากลยุทธ์ที่จะรับมือกับวิกฤตในยุคนี้ และ
ทางบริษัทเพลงยังสร้างสรรค์ผลงานเพลงให้กับ ศิลปินอีสานในยุคนี้ โดยศิลปิน และเพลงลูกทุ่งอีสานและ
หมอลํา ในยุคนี้ ที่ได้รับความนิยมก็ยังมีอยู่  และศิลปินลูกทุ่งหมอลําในยุคนี้ ส่วนใหญ่ฝึกร้องหมอลํามา
ตั้งแต่เด็กเรียนชั้นประถม หลังจากนั้นเข้าสู่วงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา จนกระทั้งมีการสนับสนุน จากครูเพลง 
นักจัดรายการวิทยุ ผลักดันให้เข้าสู่วงการบันทึกเสียง จนได้รับความนิยม หลังจากนั้นทางบริษัท จะ
อํานวยการสร้างสรรค์ในการผลิตงานให้เป็นที่นิยมต่อไป เริ่มจากธุรกิจซีดี ดีวีดี จนมาเป็นแบบธุรกิจดาวน์
โหลดเพลง ธุรกิจวงดนตรีลูกทุ่งหมอลํา จนไปสู่ธุรกิจในเชิงพาณิชย์อุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม 
กลุ่มบุคคลที่เกี่ยวข้องมีตั้งแต่ นายทุน ผู้อํานวยการผลิต นักแต่งเพลง นักเรียบเรียงเสียงประสาน เป็นผู้
สรรสร้างนักร้อง อัลบั้ม  ลูกทุ่งหมอลําในยุครุ่งเรืองมีศิลปิน และเพลงที่ได้รับความนิยม และศิลปินลูกทุ่ง
อีสานที่กล่าวถึงสถานท่ีและถือว่าเป็นเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยว  อันได้แก่  ลูกแพร ไหมไทย อุไรพร  ร้อง
เพลงรักสาวนครสวรรค์,  มนต์แคน แก่นคูณ ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาน, จินตหรา พูนลาภ ร้องเพลงน้ําตา
สาววารินฯ เป็นต้น 
   เมือในปี พ.ศ. 2542  เป็นช่วงเวลาผลงานเพลงที่ได้รับความนิยมในยุคนี้ เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลง“รักสาวนครสวรรค์” ร้องโดย “ลูกแพร ไหมไทย อุไรพร” ประพันธ์
คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์ดอย อินทนนท์ โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลง “รักสาวนครสวรรค์” 
 (ท่อน 1)  คิดถึงที่รัก ปากน้ําโพ ที่เคยชวนโชว์ ที่ท่าตะโกตอนงานสงกรานต์ 
  จากไปไกลโพ้นยังคิดถึงคนนครสวรรค์ ศูนย์กลางปิงวังยมน่านรวมกระแสธารประสานใจคน 
 (ท่อน 1)  พ่ีคนอีสานถิ่นฐานไกล ได้เจอะจอมใจ สาวปากน้ําโพ โอ้เหมือนต้องมนต์ 
  หวั่นๆไหวๆว่าเอ๋ยหัวใจรักนางมากล้น ใฝุฝันต้องการหน้ามล เป็นคู่ชีวันเป็นขวัญชีวี 
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 (ท่อน 3)  เรารักกันมาหากนับเวลา  ก็ย่างเข้ามาถึงปีที่สี่ 
  ปรึกษากันว่า เราจะหมายหมั้น   แต่งกันปลายปี 
  หากเป็นไปตามนี้    พ่ีคงได้เป็นเขยเมืองสี่แคว 
  (ท่อน 3)  รักและคิดถึงปากน้ําโพ  อยากกลับไปโอ๋ไปอ้อน ไปออยสําออยเทคแคร์ 
  อยู่ไกลกันแสนพ่ีคิดถึงแฟนสาวเมืองสี่แคว วันไหนพ่ีพร้อมแน่ๆ จะอ้อนพ่อแม่ ไปขอทันที.. 
 

  จากคําร้องเพลง “รักสาวนครสวรรค์” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ที่เคยปรึกษากันไว้ว่าจะมีการมั่นหมาย มีการบรรยายถึง
เรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางคําสัญญาที่ลําน้ําสี่แคว แม่น้ําปิง วัง ยม น่าน หรือ
เมืองปากน้ําโพ ซึ่งไหลมาบรรจบที่จังหวัดนครสวรรค์ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” 
  เมือในปลายปี พ.ศ. 2548  เป็นช่วงเวลาผลงานเพลงที่ได้รับความนิยมในยุคนี้ เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลง“ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาน” ร้องโดย “มนต์แคน แก่นคูณ” 
ประพันธ์คําร้อง ทํานองโดย อาจารย์วสุ ห้าวหาญ โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
      คําร้องเพลง “ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาน” 
  (ท่อน 1) ฟูางามยามแลงข้างทุ่งหนองหานอ้ายนั่งเบิ่งฟูา คึดฮอดแก้วตาเจ้าไปสิเล้อ 
   พระธาตุเชิงชุมถามข่าว ภูพานบ้านเฮายังคอยเสมอ ใจเค็มคือเกลือ แท้บ่น้องสาว 
  (ท่อน 2) ฝนปรอยจากฟูาเหมือนน้ําตาไหลในใจของอ้าย เป็นห่วงคนไกล บ่ มีข่าวคราว 
   น้ําหลากหนองหานฝูงปลาชวนกันพาลอยลงลําปาว ดั่งใจผู้สาวที่ไปหวั่ง หวั่ง 
  (ท่อน 3) อ้ายบ่แม่นผาแดงบ่มีมนต์แต่งไปอ้อนไปเว้า ให้คนลืมคราวคึดฮอดความหลัง 
   ย่านผู้เขียวใบหม่อน ไปหลงคําวอนของคนมีตังค์ ย่านเขาเด็ดนางไปใส่ต้มยํา 
  (ท่อน 4) ฟูางามยามแลงข้างทุ่งหนองหาน เป็นสีโศกโศก ส่งใจกับนกไปบอกคนงาม 
   เจ้าสีนานวลของอ้ายคั่นบ่ลืมไลฮักและถ้อยคํา อยากให้กลับลําคืนทุ่งหนองหาน 
 

  จากคําร้องเพลง “ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาร” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอย
ที่ริมฝั่งหนองหาน จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 

  1.4 ยุคปรับตัว จากปี พ.ศ. 2556 – ปัจจุบัน 
   ในยุคปี พ.ศ. 2556 - ปัจจุบัน ถือว่า เป็นยุคแห่งการปรับตัว ซึ่งปฏิเสธไม่ได้ว่าเทคโนโลยีการ
สื่อสารระบบ Social network  เข้ามามีบทบาทมากขึ้นในการบริโภคข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ รวมถึงการฟัง
เพลงในสังคมปัจจุบัน การที่สังคมของมนุษย์ ติดต่อสื่อสารกันง่ายขึ้นและเข้าถึงได้อย่างรวดเร็วด้วยระบบ
เทคโนโลยีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นทางด้านอินเตอร์เน็ต ทางโทรศัพท์ Smart phone ทําให้พฤติกรรมของ
ผู้บริโภคปรับเปลี่ยนไปมากถ้าเปรียบเทียบกับในอดีต จะผ่านกี่ยุคต้นสมัยเป็นห้างแผ่นเสียง จนมายุคกลาง 
สมัยค่ายเพลงไทย ผลิตเทปคลาสเซ็ท ในยุคที่ขายม้วนเทปได้ทะลุเป็นล้านตลับ จนมาถึงยุคปัจจุบัน 
ปฏิเสธไม่ได้ว่าเรื่องของ ซีดีเถื่อน และการดาวน์โหลดเพลงฟรีในอินเตอร์เน็ต ยังคงเป็นปัจจัยสําคัญที่ทํา
ให้วงการเพลงซบเซาเพราะการฟังเพลงของคน ในยุคนี้กับยุค 20 ปีก่อน มันเปลี่ยนไปอย่างมากมาย เมื่อ
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มีการละเมิดลิขสิทธิ์มากขึ้น ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า “มีคนฟังเพลงฟรีย์มากขึ้นแต่มีคนซื้อเพลงน้อยลง”  โดยใน
ปัจจุบัน จากเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป ส่งผลให้เกิดสื่อบันเทิงรูปแบบใหม่ๆ มากขึ้น ทําให้พฤติกรรม
การฟังเพลงของผู้บริโภคมีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยเริ่มหันมานิยมการฟังเพลงในรูปแบบ 
MP3 และการฟังเพลงผ่านระบบเครือข่าย อินเทอร์เน็ต แทนการซื้อเทปและซีดีมาฟังกันมากขึ้น เป็นผล
ทําให้ยอดจําหน่ายเทปและซีดีเริ่มลดลง ด้วยเหตุนี้ ผู้ประกอบการแต่ละรายในตลาดจึงได้เริ่มหันมาให้
ความสําคัญกับธุรกิจเพลงดิจิตอล หรือ Digital Music มากขึ้น เพ่ือนํารายได้มาชดเชยรายได้จากการ
จําหน่ายเทปและซีดีท่ีทีแนวโน้มลดลงอย่างต่อเนื่อง และเพ่ือรักษาฐานลูกค้าและส่วนแบ่งตลาดของตนไว้ 
ส่งผลให้ธุรกิจเพลงยังคงสามารถขยายตัวได้ต่อไปในยุคของดิจิตอลมิวสิค (Digital Music) จึงเป็นเหตุทํา
ให้ภาพรวมของธุรกิจเพลงนั้นเล็กลงไปปริยาย  พอธุรกิจเพลงเล็กลงงบประมาณในการลงทุน ที่บริษัท
เพลงเคยผลิตผลงานเพลงก็น้อยลงตามไปด้วย ทําให้เกิดกระแสการย้ายสังกัด ของศิลปิน พร้อมทั้งการ
ย้ายสังกัดของผู้ทํางานเบื้องหลัง ซึ่งทําให้คนเบื้องหลัง อันได้แก่   นักประพันธ์  ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน 
ผู้บรรเลง  ผู้อํานวยการผลิติ  ยังปรับตัวไม่ทันในการที่เปลี่ยนแปลง ปัจจัยเหตุต่าง  ๆ เหล่านี้ส่งผลให้กับ
คนทํางานเพลงโดยตรง ซึ่งการอํานวยการผลิตจะต้องคัดสรรศิลปินให้ตรงกับความต้องการกับตลาดของ
ผู้ฟัง  
  สภาพปัจจุบัน รายได้ไม่ได้มาจากยอดขาย ภาคธุรกิจเพลงก็ปรับสเกลการลงทุนให้มันลดลงจาก
เมื่อก่อน เมื่อภาคธุรกิจเปลี่ยนการลงทุนมันก็เลยส่งผลกระทบกับคนทํางานเพลงทั้งเบื้องหน้าและ
เบื้องหลัง การเปลี่ยนแปลงตัวศิลปินลูกทุ่งหมอลํา และงานเพลงในด้านของธุ รกิจเพลงลูกทุ่งอีสาน ได้มี
การปรับกลยุธนทางการตลาดควบคู่ไปด้วย  ทุกบริษัทเพลง นอกจากจะเน้นในเรื่องของดิจิตอลดาวน์
โหลดแล้ว ยังเน้นการแสดงคอนเสิร์ต ก็เป็นอีกกลยุทธ์หนึ่งที่สร้างรายได้ให้กับวงการเพลงในปัจจุบันที่ต้อง
ต่อสู้ กับแผ่นผีซีดีเถื่อน ซึ่งปัจจุบัน ถือว่า เป็นยุคแห่งการปรับตัว ทางด้านบริษัทเพลงได้นําเอาการกลับมา
ของศิลปินลูกทุ่งหมอลํา รุ่นเก่าที่มีฐานแฟนเพลงเป็นทุนเดิมอยู่แล้วทําให้ได้ขายผลงานได้ง่ายกว่าการ
สร้างศิลปินใหม่ เหตุเพราะมีฐานแฟนเพลงเดิมรับรองและยังเป็นที่นิยมอยู่  และศิลปินเพลงลูกทุ่งหมอลํา
รุ่นเกา่ที่ได้นําเอาการกลับมาทําและสร้างสรรค์ผลงานเพลง  
รูปแบบการประพันธ์เนื้อร้องในยุคปรับตัว 
   ในยุคปรับตัวนี้ อาจกล่าวได้ว่า แนวเพลงลูกทุ่งอีสาน จะไม่เหมือนแนวเพลงอ่ืนๆ ในประเทศ
ไทย ด้วยเหตุว่า บริษัทเพลงส่วนใหญ่  มีแนวนโยบายนําศิลปินลูกทุ่งหมอลํารุ่นเก่าที่มีฐานความนิยมของ
แฟนเพลงเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว นํามามาผลิตและสร้างสรรค์ผลงานเพลงให้ใหม่  เหตุเพราะมีปัจจัยความ
เสี่ยงในด้านการขายผลงานเพลงน้อยกว่าการนําศิลปินลูกทุ่งหมอลํารุ่นใหม่มาสร้างสรรค์ ทั้งนี้การ
สร้างสรรค์เพลงจะต้องมีลักษณะเด่นและความแปลกใหม่ (Exotic) เพ่ือให้ผู้บริโภค ได้รับผลประโยชน์
อย่างคุ้มค่าจากการฟังเพลง และเพ่ือสร้างรายได้ ให้กับผู้เกี่ยวข้อง ทั้งสร้างสรรค์ผลงานเพลง พร้อมทั้ง 
บริษัทเพลง ดังนั้น ลักษณะรูปแบบของการประพันธ์ สภาพปัจจุบันของแนวเพลงลูกทุ่งอีสาน มีดังต่อไปนี้ 
   เมือในปลายปี พ.ศ. 2560  เป็นช่วงเวลาผลงานเพลงที่ได้รับความนิยมในยุคนี้ เพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในยุคนี้ คือเพลง“เต่างอย” ร้องโดย “จินตหรา พูนลาภ” ประพันธ์คําร้อง 
ทํานองโดย อาจารย์สุริยันต์ ปากศรี โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
       คําร้องเพลง“เต่างอย” 
  (ท่อนสร้อย) สาวเต่างอยรอคอยอ้าย เต่างอยรอคอยอ้าย  
    เต่างอยรอคอยอ้าย   เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า  
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    เต่างอย เต่างอย เต่างอย  เต่า เต่า เต่างอย 
   (ท่อน 1) หายไปใสพี่มิดซ่ีหลี่ละเด้อ  ไปสิเลอแจใดเล่าเออ 
   บ่าวอําเภอเดียวกันนั้นทําใจน้องขม ก่อนสองเฮาเคียงคู่ภิรมย์ 
   ก่อนสองเฮาเคียงคู่ภิรมย์  พนมมือกราบก้มขอโชคท่ีเต่างอย 
  (ท่อนสร้อย) สาวเต่างอยรอคอยอ้าย เต่างอยรอคอยอ้าย  
   เต่างอยรอคอยอ้าย   เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า เต่า  
   เต่างอย เต่างอย เต่างอย  เต่า เต่า เต่างอย 
  (ท่อน 2) ไม่มีเสื่อมคล้ายมลายพอถอย ชายคนเดียวเทียวคิดฮอดจนจ่อย 
   หัวใจสะหวอยเมือยม้อยลอยลม  จากสกลเมืองหนองหารล่ม 
   จากสกลเมืองหนองหารล่ม  ปล่อยน้องระทมข่ืนขมน้ําตาย้อย 
  (ท่อน 4) ส่งหัวใจข้ามเทือกเขาภูพาน วอนปฏิหารยผ์าแดงนางไอ่ 
   องค์พังคีนี้ตํานานบั้งไฟ  ช่วยดลใจอ้ายคิดฮอดคนคอย 
  (ท่อน 5) สาวเต่างอยต้อยต่ํา  อ้ายบ่จําสัญญาวางปล่อย 
   แม้ความหวังพังลงลมลอย  แม้ความหวังพังลงลมลอย 
   วอนเต่างอยอ่อยใจ   ให้อ้ายคืนบ้านเฮา 
 

  จากคําร้องเพลง “เตา่งอย” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่
มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่ อําเภอเต่างอย 
จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ และคอยพร่ําวอนให้พญาเต่างอยสิ่งศักดิ์สิทธ์คู่บ้านคู่เมืองของอําเภอ
เต่างอย จงดนบรรดาลใจให้คนรักของตนกลับคืนมา เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมคําร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงสร้างสรรค์”หรือวัฒนธรรมความเชื่อ ประเพณี 
  สรุป รูปแบบเนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่า
เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ 
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว 
วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็น
ปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง 
อย่างไรก็ดี การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม 
ประเพณีท่ีสั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีอันดีงามสู่อนุชนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัวสื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง 
 

    1.2 ท านองบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
    ปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ในภาคอีสาน ทําให้เพลงลูกทุ่งหมอลํา 
มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยแบ่งพัฒนาการณ์และองค์ประกอบในการประพันธ์เพลง
ลูกทุ่งอีสาน ในช่วงปี พ.ศ. 2510 - 2525  เพลงลูกทุ่งอีสาน เป็นช่วงที่ได้รับความนิยม จากศิลปินลูกทุ่ง
กลุ่มภาคอีสาน ซึ่งได้แก่  ศักดิ์สยาม เพชรชมพู ดาว บ้านดอน  อังคนางค์ คุณไชย  เทพพร เพชรอุบล 
เป็นต้น  เพลงแรกของการเปิดศักราช  ลูกทุ่งหมอลํา ช่วงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2516  เพลงอีสานลําเพลิน ขับร้อง
โดย อังคนางค์ คุณไชย มีผลงานเด่นในการเรียบเรียงเสียงประสานระดับมาสเตอร์พีซ (Master Piece) 
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ของวงการเพลงลูกทุ่งไทย  เนื้อร้องใช้ภาษาอีสานปนกับภาษากลาง ส่วนท่อนลําเพลินในมีเสียงแคนผสม
กับเสียงพิณอีสาน มีความยาว 3.23 ฉะนั้น การเรียบเรียงเสียงประสานก็จะต้องมีความสัมพันธ์ กับเนื้อ
ร้อง นําทํานอง (วาดลํา) อีกทั้งระดับของเสียง (Tone Pitch) ซึ่งนักเรียบเรียงเสียงประสาน จะต้อง
คํานึงถึง ความสําคัญสร้างทํานอง และลูกทุ่งอีสานได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีการสร้างแนวทํานองดังต่อไปนี้ 
  ความหมายของทํานอง คําทํานอง (Melody) คือ เส้นทางการดําเนินไปของระดับเสียงและ
จังหวะเป็นส่วนสําคัญของบทเพลงที่จะทําให้ผู้ฟังติดตามและรับรู้ถึงคุณค่าความงามที่เกิดขึ้น ทํานองเพลง
มีอิทธิพลที่สามารถโน้มน้าวให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ต่าง ๆ เช่น ความสุขใจ สบายใจ ความสนุกสนาน หรือแม้
อารมณ์เศร้า ตามที่ผู้ประพันธ์ตั้งเจตนาไว้ให้ การสร้างทํานองเพลงให้เป็นไปตามจุดประสงค์ของ
ผู้ประพันธ์ นอกจากใช้ความรู้สึกทางอารมณ์ของผู้ประพันธ์ในการจินตนาการเรื่องราวของบทเพลงแล้ว 
ยังต้องใช้ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีเข้ามาช่วยเป็นอย่างมาก 
  การเขียนแนวทํานอง (Melody writing) คือ การนําระดับเสียงสูงต่ําในธรรมชาติมาประดิษฐ์ให้
เกิดเป็นงานศิลปะทางเสียง (Melody invention) แนวทํานองประกอบไปด้วยส่วนสําคัญสองส่วนเสมอ 
นั่นคือการดําเนินไปของระดับเสียงสูงต่ํา กับลีลาจังหวะ 
 การเริ่มต้นสร้างแนวทํานอง คือ การกําหนดระดับเสียงให้เหมาะสมกับจังหวะ ด้วยการสร้างแนวคิด
ขององค์ประกอบของระดับเสียงกับลีลาจังหวะเป็นชิ้นเล็กๆ ขึ้นมาก่อน แล้วค่อยขยายให้ชิ้นงานนั้นใหญ่
ขึ้นจนกลายเป็นแนวทํานองของบทเพลงเพลงหนึ่งในการสร้างให้พิจารณาองค์ประกอบของการสร้างแนว
ทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบันที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีดังต่อไปนี้ 
         1) โมตีฟ (Motive) หมายถึง ส่วนประกอบที่เล็กที่สุดของทํานอง สร้างขึ้นจากเสียงสองสาม
เสียงและลีลาจังหวะเล็ก ๆ ที่เป็นแนวคิดแรกเริ่มของผู้ประพันธ์เพลง มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์
ทํานองเพลง มีดังนี้ 
 

                       Motive         Motive                        Motive          Motive 

 
 
   2) วลีย่อย (phrase member) คือ วลีที่ต่อเติมจากโมตีฟ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า วลี
ย่อย มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองเพลง มีดังนี ้

 
 

    Motive          Motive                       Motive      phrase Member 

 
 
 
 

  3) วลี (Phrase) คือ วลีสมบูรณ์ท่ีลงท้ายด้วยเคเดนส์ (Cadence) มักอยู่ในช่วง 2 ห้องเพลง 
หรือ 4 ห้องเพลง หรือ 2 Motive รวมกันเป็น 1 Phrase ซึ่งมีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองเพลง 
มีดังนี้ 
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                                         Phrase        Phrase 
                     Motive        Motive                       Motive        Motive 

 
 
 

   4) ประโยค (period, sentence) ประกอบไปด้วย 2 วลี (Phrase) จบลงด้วยเคเดนส์สมบูรณ์ 
หรือ ประโยคที่ประกอบด้วย 2 วลี (2 Phrase) มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองแบบสากล มีดังนี้ 
 

                                                           Period                          
 

                                           Phrase         Phrase 
                       Motive        Motive                       Motive        Motive 

 
 
 
 

   5) ท่อนเพลง (Double Period)  หมายถึง  2 period (ประโยค) ต่อเนื่องกัน มักจะมีจํานวน
ห้องเพลง 16 ห้องเพลง ท่อนเพลงประกอบด้วย 2 ประโยค มีวิธีเขียนตามหลักการประพันธ์ทํานองแบบ
สากล มีดังนี ้
 

                                    Period                          
 

                                           Phrase         Phrase 
                       Motive        Motive                       Motive        Motive    Double Period 

 
                                                           Period                          

 

                                           Phrase         Phrase 
                       Motive        Motive                       Motive     phrase Member    

 
 
 
 

  แนวทํานอง (Melody) เพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบันที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นเส้นทาง
การดําเนินไปของระดับเสียงและจังหวะเป็นส่วนสําคัญของบทเพลงที่จะทําให้ผู้ฟังติดตามและรับรู้ถึง
คุณค่าความงามที่เกิดขึ้น ทํานองเพลงมีอิทธิพลที่สามารถโน้มน้าวให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ต่าง ๆ เช่น ความสุข
ใจ สบายใจ ความสนุกสนาน หรือแม้อารมณ์เศร้า ตามที่ผู้ประพันธ์ตั้งเจตนาไว้ให้ ซึ่งการฝึกสร้างแนว
ทํานองนั้น วิธีที่ดีที่สุดคือสร้างส่วนที่เล็กที่สุดของทํานองขึ้นมาก่อน นั่นคือการสร้างโมตีฟ โมตีฟสามารถ
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สร้างมาได้ด้วยเสียง 2-3 เสียง ที่ถูกกําหนดให้เหมะเจาะกับลีลาจังหวะง่ายๆ จากนั้นพัฒนาให้ยาวขึ้นเป็น
วลีย่อย เป็นวลีที่สมบูรณ์ เมื่อนําเอาวลีที่สมบูรณ์มาเชื่อกันอย่างเหมาะเจาะ ก็จะได้เป็นประโยคเพลง แต่
ละประโยคเมื่อนํามาต่อเชื่อมกันก็จะได้เป็นตอน 
 แนวทํานอง (Melody) เพลงลูกทุ่งอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบันที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีการ
สร้างวลีของแนวทํานองที่ดี ดังที่ปรากฏต่อไปนี้ 
  1) มีระดับเสียงและลีลาจังหวะ กล่าวคือ ประกอบไปด้วยทิศทางของระดับเสียง (Melodic 
curve) และลีลาจังหวะ (Rhythm) ที่เหมาะสมกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
     - มีเขียนการทิศทางของระดับเสียง  
  

 
 
 

    - การเขียน ลีลาจังหวะ 

 
 
 

    - การประกอบกันของระดับเสียงและลีลาจังหวะ 

 
 
 

  2) มีการเริ่มต้นและการจบลงของวลี กล่าวคือ วลีอาจเริ่มหรือจบได้ทั้งในจังหวะหนักของห้อง
หรือในจังหวะอ่ืน ๆ ในห้องเพลง ได้แก่ แมสคูลีน (Masculine) หมายถึงการเริ่มต้นหรือจบลงที่จังหวะ
หนัก และเริ่มหรือจบที่จังหวะเบาว่า เฟมินีน(Feminine) ส่วนโน้ตทํานองที่ไม่เริ่มที่จังหวะหนักเรียกว่า 
แอนนาครูซีส (Anacrusis) หรือพิคอัพ (Pickup) ดังตัวอย่างที่ เป็นการแสดงตัวอย่างโน้ตที่เริ่มต้นและจบ
ลงของวลีในแบบต่าง ๆ ที่ปรากฏเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีดังต่อไปนี้ 
   2.1) การเริ่มต้นโน้ตแรกที่จังหวะหนักแบบ Masculine 

 
 

 
   2.2) การจบโน้ตสุดท้ายที่จังหวะเบา แบบ Feminine 

 
 

 
   2.3) การเริ่มต้นโน้ตแรกท่ีจังหวะลอยตัวโน้ตไม่เต็มห้องแบบ Anacrusis 
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  เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีการนําเอาแนวทํานองแต่ละแบบของการเริ่มต้นมา
ผสมผสานแต่ละแบบของการจบ หลากหลายแบบ และมีการแต่งทํานองสัตส่วนอาจละทิ้งอัตราจังหวะ
ของโน้ต อย่างไรก็ดี เพลงทีก่ารเริ่มต้นแบบแอนนาครูซิส (Anacrusis)  จะฟังดูเป็นธรรมชาติมากกว่าแบบ
อ่ืนๆ 
  3) มีดุลยภาพของวลี (Balance of Phrases) อาจกล่าวได้ว่าแนวทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยว มีวลีที่สร้างขึ้นมาต่อเนื่องกัน ซึ่งทําให้เกิดดุลยภาพต่อกันด้วยดังที่ปรากฎต่อไปนี้  
   3.1) ด้วยการซ้ําวลี การซ้ําในระดับเดียวกัน 
    ตัวอย่าง การเขียนซ้ําวลี (a) และ (b) เป็นการซ้ําในระดับเดียวกัน  

 
 
 
 

   3.2 ด้วยการซ้ําวลีแบบเปลี่ยนระดับเสียง (sequence) 
    ตัวอย่าง การซ้ําวลีแบบเปลี่ยนระดับเสียง (sequence) 
 

 
 

 

  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง (The movement of melody)  กล่าวคือ ความแตกต่างใน
ด้านระดับเสียง และด้านความยาวของเสียง มาจัดเรียบเรียงให้ดําเนินต่อเนื่องไปตามแนวนอน เราเรียกว่า
ทํานอง ทํานองเป็นองค์ประกอบของบทเพลงที่จําง่ายมากกว่าองค์ประกอบอ่ืน ๆ จึงทําให้เกิดการ
เคลื่อนที่ของทํานองเพลงจะมีความหลากหลายลักษณะแตกต่างกันออกไป ซึ่งรูปแบบการเคลื่อนที่ของ
ทํานององค์ประกอบการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว ที่ปรากฏมีดังต่อไปนี้ 
   - มีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง (Direction of Melody) กล่าวคือทํานองเพลงอาจ
เคลื่อนไปในหลายทิศทาง เช่น มีการเคลื่อนที่ขึ้น การเคลื่อนที่ลง อยู่กับที่ หรือการซ้ําของทํานอง โดย
ปกติทํานองมักจะเคลื่อนที่ถึงขั้นจุดสูงสุด เมื่อเนื้อหาของเพลงถึงจุดสําคัญที่สุด 
   - มีพิกัดของทํานองเพลง (Dimension of Melody) ซึ่งพิกัดของทํานองเพลง
ประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ด้านความยาว (Length) หน่วยที่ใช้วัดความยาวของทํานองเพลงคือ ห้องเพลง 
(Measure หรือ Bar) และด้านระดับความกว้างของเสียง (Range) หมายถึงระดับเสียงสูงสุด และต่ําสุด
ของบทเพลง 
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   - มีรูปร่างของทํานองเพลง (Contour of Melody) หมายถึงแนวเส้นที่ลากจากโน้ตทุก
โน้ตของทํานองเพลง ตั้งแต่โน้ตแรก จนถึงโน้ตสุดท้าย ทําให้เกิดเป็นแนวเส้นที่เป็นรูปร่างของทํานองเพลง 
   - มีจังหวะของทํานอง (Melodic Rhythm) หมายถึง ความสั้นยาวของระดับเสียงแต่ละ
เสียงที่ประกอบกันเป็นทํานอง 
การสร้างวลี (Phrase Building) 
  4) มีการสร้างวลี (Phrase Building) กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวมีการ
สร้างวลีของแนวทํานอง 3 วิธีดังที่ปรากฏต่อไปนี้ 
   4.1) มีทิศทางการเคลื่อนทํานองแบบตามลําดับขั้นเสียง (Conjunct) 

 
 
 

   4.2) มีทิศทางการเคลื่อนทํานองแบบข้ามลําดับขั้นเสียง (Disjunct) คู่ท่ีเหมาะคือ คู่ 3 
เมเจอร์ หรือไมเนอร์ คู่ 4 เพอร์เฟ็ค เป็นระยะขั้นคู่ที่ทําได้ดี  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
 
 

   4.3) มีซ้ําลําดับขั้นเสียง (Repetition of the same note) ตัวอย่างการซ้ําโน้ตเดิมดังนี้ 
 

 
 
 
 

  การสร้างวลี (Phrase Building) กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวมีวิธีการ
สร้างทิศทางการเคลื่อนของทํานองเป็นไปตามลําดับขั้น (Conjunct)  และทิศทางการเคลื่อนของทํานอง
เป็นไปแบบข้ามขั้น (Disjunct) เป็นระยะขั้นคู่ที่ทําได้ดี พร้อมทั้งการซ้ําโน้ตเดิม (Repetition of the 
same note) กล่าวคือ จะต้องสร้างทํานองของวลีทั้ง ทั้ง Conjunct, Disjunct, Repetition of the 
same note สลับกันไปมา เพ่ือให้เกิดทํานองของวลีเกิดความหลากลายในท่อนเพลง ดังตัวอย่าง ทํานอง
เพลงดังต่อไปนี้ 

 Conjunct           Disjunct 
   Phrase 1            Phrase 2 

  Motive          Motive                           Motive            Motive 
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          Conjunct             Repetition of the same note 

Phrase 3                                    Phrase 4 
                                    Motive              Motive                           Motive       phrase Member 

 
 
 
 

  จากตัวอย่าง ทํานองเพลงอธิบาย ได้ดังต่อไปนี้ 
  - วลีที่ 1 (Phrase 1) และวลีที่ 3 (Phrase 3) มีทิศทางการเคลื่อนของทํานองเป็นไป
ตามลําดับขั้น (Conjunct)  
  - วลีที่ 2 (Phrase 2) มีทิศทางการเคลื่อนของทํานองเป็นไปแบบข้ามขั้น (Disjunct)    
  - วลีที่ 4 (Phrase 4) มีการซ้ําโน้ตเดิม (Repetition of the same note) 
 

  5) บันไดเสียง (Scale) เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวจะต้องบันไดเสียง (Scale)  
เปรียบเหมือนกุญแจสําคัญขั้นพ้ืนฐานสําหรับนักประพันธ์ อาจกล่าวได้ว่า ถ้าผู้ประพันธ์ กําหนดบันไดเสียง 
(Scale) ของบทเพลงที่จะประพันธ์ได้เหมาสมแล้วจะทําให้บทเพลงเกิดความไพเราะน่าสนใจยิ่งขึ้น ฉนั้น 
ทํานองที่ดีก่อนจะข้ามไปสู่การเขียนเนื้อเพลง การวางทํานองของเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยว
ที่ดีนั้น ผู้แต่งได้มีการคํานึงและข้อควรระวังในการวางแนวทํานองเพลงนั้น ที่ปรากฏคือ 
   5.1) ผู้ประพันธ์มีการวางประโยคของแนวทํานอง (Sentence melody line) อาจกล่าว
ได้ว่า เนื่องจากแนวทํานองนั้นเทียบได้กับประโยคในภาษาพูด ซึ่งจะต้องใช้สื่อสารเพ่ือแสดงจุดมุ่งหมาย
ของผู้ประพันธ์ ดังนั้นประโยคของทํานอง จะแสดงการเคลื่อนที่ผ่านระดับเสียงสูงต่ํา อย่างมีจังหวะจะโคน 
ไปสู่จุดหมายหนึ่ง ซึ่งมีการหยุดพักทํานอง มีการรอทํานอง และมีรูปแบบการเคลื่อนที่อย่างน่าสนใจ 
ประโยคสั้น ๆ ถูกร้อยเรียงกันเป็นกลุ่ม (Motive) ของประโยคที่ยาวขึ้น (Phrase) ซึ่งต้องการการจัดวาง
ประโยคที่สละสลวย ด้วยเครื่องมือดังกล่าว กลุ่มของทํานองสามสี่กลุ่มหรือมากกว่านั้น จึงก่อร่างเป็นท่อน
เพลง (Double period) ของทํานองที่ดี มีความสมบูรณ์แบบ ด้วยโมทีฟ (Motive) และลีลาจังหวะ
(Rhythm) ที่มีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กัน โดยมีประโยคที่ไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป ซึ่งเป็นข้อควรระวังของ
นักประพันธ์ในการวางแนวทํานองเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีอยู่ในบทเพลง 
   5.2) ผู้ประพันธ์มีการวางแผนการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง (The movement Melodic 
Outline) อาจกล่าวได้ว่า ทํานองที่ดีนั้นเคลื่อนที่ไปข้างหน้าอย่างมีเปูาหมาย ต่อเนื่องเลื่อนไหล มี 
Melodic Outline ที่แข็งแรง มั่นคง มีความเร็วที่เหมาะสม มีจุดสําคัญหรือจุดสุดยอด (Climax) มี
เอกภาพ (Unity) มีความหลากหลาย (Variety) และมีจุดกึ่งกลาง (Tonal Center) ไม่กระโดดข้ามขั้นข้าม
ไปข้ามมาอย่างไม่ถูกหลักทางสากล โดยปฏิเสธไม่ได้ว่า อาจจะมีทํานองของบทเพลง ที่ถูกสร้างขึ้นอย่างจง
ใจ ให้เคลื่อนท่ีหรือสร้างให้กระโดดข้ามขั้นไปมาเพ่ือเหตุผลบางอย่าง  ซึ่งโดยส่วนใหญ่มักมีขึ้นเพ่ือผลลัพธ์
พิเศษแบบเดียวกับผลอํานาจทางเสียง (Effects Inc.) ซึ่งอยู่นอกเหนือการกล่าวถึงในประเด็นนี้ ฉะนั้นการ
เขียนการเคลื่อนที่ของแนวทํานองไปข้างหน้าจึงต้องระวังในการวางแนวทํานองผู้ประพันธ์มีการวาง
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แผนการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ซึ่งผู้ประพันธ์มีการวางแผนการเคลื่อนที่ของแนวทํานองเพลงลูกทุ่ง
อีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีอยู่ในบทเพลง 
   5.3) ผู้ประพันธ์สามารถแสดงได้ (Can display) กล่าวคือทํานองที่ดีนั้นต้องไม่ผิด
ธรรมชาติ หากเป็นเพลงร้องก็จะต้องร้องได้ราบรื่นไม่ติดขัด มีช่วงพักประโยคที่สามารถหายใจ อยู่ใน
ช่วงเสียงที่ร้องได้ โดยเสียงไม่ต่ําเกินไปหรือสูงเกินไปท่ีศิลปินจะร้องได้เช่นเดียวกับ ที่เป็นทํานอง ที่สําหรับ
บรรเลงโดยเครื่องดนตรี ซึ่งต้องคํานึงถึงธรรมชาติของเครื่องดนตรีชนิดนั้น ว่าสามารถบรรเลงได้จริง
หรือไม่ ทั้งหมดนี้เกี่ยวกับความรอบคอบและแม่นยําของผู้ประพันธ์ในเรื่องของ การประพันธ์ดนตรี 
(Instrumentation) และ ผู้ร้องนํา (Vocal register) ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวนั้นมีระวังในการวางแนวทํานองอยู่แล้ว  
   5.4) ความเป็นอมตะและเป็นสากล (Immortality is universal) เพลงลูกทุ่งอีสานที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีความเป็นอมตะและเป็นสากล กล่าวคือ ทํานองที่ดีก่อให้เกิดเพลงที่ดี เพลงที่ดี
นั้น จะสามารถฟังเพลงนั้นซ้ํา ๆ ได้หลายครั้ง โดยไม่รู้สึกเบื่อ และ เป็นที่จดจําของผู้ฟัง ได้เป็นเวลานาน 
หรือเป็นอมตะ(Immortality) ดังนั้น ทํานองเพลงที่ดี จะมีความไพเราะด้วยตัวทํานองเอง แม้ไม่มีดนตรีใด
ประกอบเลย โดยไม่ต้องการลูกเล่นอะไรมาสอดแทรกมากมาย ในขณะเดียวกันทํานองที่ดี ก็สามารถถูก
เรียบเรียงให้เข้ากับดนตรีแนวใดได้ อย่างกลมกลืนและง่ายดาย และเกิดไพเราะ พร้อมทั้งมีรูปแบบเป็น
มาตรฐานสากล (Melodic universal standard) สรุปได้ว่าเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมี
ความเป็นอมตะและเป็นสากล 
  สรุป เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน มีการเคลื่อนที่แนว
ทํานองของเพลงจะมีความหลากหลายลักษณะแตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานอง พิกัดของทํานอง รูปร่างของทํานองเพลง จังหวะของทํานอง ดังนั้น  ผู้ประพันธ์เพลงได้มีการวาง
แนวทํานองก่อนจะข้ามไปสู่การเขียนเนื้อเพลง มีความคํานึงถึง ประโยคของแนวทํานอง (Sentence 
melody line) การเคลื่อนที่ของแนวทํานอง (The movement Melodic Outline) สามารถแสดงได้ 
(Can display) และความเป็นอมตะและเป็นสากล (Immortality is universal) จึงทําใหเ้พลงลูกทุ่งอีสาน
ที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวนั้นมีความเป็นอมตะและเป็นสากล 
     
ตอนที่ 2 เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
  รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ (Model development composers) คําร้อง แนวเพลงลูกทุ่ง 
เพ่ือเกิดลักษณะเด่น (Featuring) ทําให้เกิดความแปลกใหม่ (Exotic) สําหรับผู้ฟัง  พร้อมรูปแบบพัฒนา
ทํานองเพลง ซึ่งนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งอีสานจะต้องเรียนรู้ และมีความจําเป็นอย่างยิ่ง เหตุเนื่องจาก 
ปัจจุบันเป็นยุคแห่งการเปลี่ยนแปลง ด้านเทคโนโลยี ยุคดิจิตอล ยุคแห่งการสื่อสาร จนนําไปสู่ธุรกิจในเชิง
พาณิชย์อุตสาหกรรมเพลงในระบบดาวน์โหลดเพลง ดังนั้นนักประพันธ์เพลง จําเป็นต้องปรับปรุง 
พัฒนาการการประพันธ์ให้ทันสมัยทันเหตุการณ์ และเปลี่ยนเทคนิคในการสรรสร้างผลงานการประพันธ์
เพลง เพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการกับของสังคม และมีรูปแบบการพัฒนาการประพันธ์เพ่ือให้เกิด
คุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจและเพ่ือเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยว  โดยมีรูปแบบการประพันธ์ของ
ผู้ประพันธ์ดังต่อไปนี้ 
   1)  ประพันธ์เพลงตามโจทย์ของงานเพลง และตามบุคลิกนักร้อง แนวทางที่เหมาะสมนักร้อง 
สร้างเอกลักษณ์นักร้องได้  



191 
 

   2)  การประพันธ์เพลงตามจินตนาตัวเอง จะต้องมีฐานข้อมูลความต้องการของผู้ฟัง 
   3)  ประพันธ์ให้มีเอกลักษณ์ท่ีของตัวเอง (Unique Composer) 
   4)  เนื้อหาถูกฉันท์ลักษณ์ ได้ถูกต้องเข้าใจในภาษาอีสานเป็นอย่างดี 
   5)   การประพันธ์ต้องมีจินตนาการ เนื้อหาทันโลก ทันเหตุการณ์ อยู่เสมอ 
   7)  เนื้อหาของต้องสื่อสารทางอารมณ์ มีวิธีการเล่าเรื่องดีให้ผู้ฟังได้อย่างชัดเจน 
   8)  ศึกษาทฤษฎีดนตรีสากล เรื่องโน๊ตสากล เพื่อพัฒนาศักยภาพประพันธ์ทํานอง 
   9)   ประพันธ์เพลงด้วยใจรัก เพ่ือเปิดใจรับฟังจากคนคําติชมอ่ืนได้ 
   10) ประพันธ์เพลงที่มีแนวคิดแตกต่าง บนพื้นฐานมุมมองดี     
   อาจกล่าวได้ว่า รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ (Model development composers) เพลง
ลูกทุ่งอีสาน เพ่ือเกิดลักษณะเด่น (Featuring) ทําให้เกิดความแปลกใหม่ (Exotic) สําหรับผู้ฟังนั้น ดังนั้น
นักประพันธ์จะต้องแต่งเพลงเพ่ือให้ได้บทเพลงที่สอดคล้องตรงกับความต้องการของผู้ฟูง และเพ่ือให้เกิด
มูลค่าเพ่ิมและส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม  ดังนั้น รูปแบบประพันธ์เพลงต้องตอบโจทย์ของ
งานเพลง และตามบุคลิกศิลปิน มีแนวทางที่เหมาะสม และสร้างเอกลักษณ์ศิลปินได้ พร้อมทั้งแต่ง เนื้อหา
ถูกฉันท์ลักษณ์ได้ถูกต้อง  และมีแนวคิดแตกต่าง บนพ้ืนฐานมุมมองดี เนื้อหาทันโลก ทันเหตุการณ์ จึงจะ
เป็นรูปแบบการพัฒนาการประพันธ์เพ่ือสร้างคุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจ และสามารถส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามได ้
  สิ่งที่ควรคํานึงเป็นอันดับแรกในการประพันธ์เพลง คือสถานที่ท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
ซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติหรือเชิงนิเวศ คือ “แก่งเลิงจาน”  
  แก่งเลิงจาน จะมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “อ่างเก็บน้ําเลิงจาน” ตั้งอยู่ที่ ตําบลแก่งเลิงจาน อําเภอ
เมืองมหาสารคาม จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเป็นชื่อเรียกที่สามารถเรียกว่าอะไรก็ได้ตามสะดวก สถานที่แห่ง
นี้คือสถานที่สําหรับเที่ยวพักผ่อนหย่อนใจของคนชาวจังหวัดมหาสารคาม มีพ้ืนที่ที่มีลักษณะเป็น
สวนสาธารณะที่กว้างขวางพอสมควร มีพื้นท่ีน้ํา ก็คืออ่างเก็บน้ํานั่นเอง และพ้ืนที่ที่เหลือก็เป็นพ้ืนที่สําหรับ
นั่ง สําหรับนอนได้ มีทิวทัศน์ของต้นไม้ที่มีความสวยงาม มีทิวทัศน์ที่ร่มรื่นมากๆ เหมาะสําหรับการพักผ่อน
ในช่วงวันหยุดยาว หรือในช่วงเย็นหลังเลิกงานของแต่ละวัน อยากจะมาเดินหรือวิ่งออกกําลังกายพร้อมกับ
สูดอากาศดีดีก็เหมือนกับได้กระตุ้นให้ร่างกายไปในตัวด้วยเช่นเดียวกัน ที่แก่งเลิงจาน ไม่ได้มีอ่างเก็บน้ํา
เป็นจุดเด่นเท่านั้น ภายในเป็นสถานที่ตั้งของสถานที่สําคัญอ่ืนๆ ด้วย นอกจากพ้ืนที่ร่มรื่นโล่งกว้างของ
สวนสาธารณะแล้วก็ยังมีสถานที่อ่ืนๆ ด้วยเช่นเดียวกัน 
  แก่งเลิงจาน มีพิพิธภัณฑ์ปลาน้ําจืด เป็นทั้งแหล่งรวมรวมพันธุ์ปลาน้ําจืดเอาไว้เพ่ือทําการประมง 
และเพ่ือการศึกษา ทําให้เราได้รู้จักสายพันธุ์ปลามากยิ่งข้ึน นอกจากจะสามารถมาเที่ยวได้แล้ว ยังสามารถ
ที่จะเข้ามาศึกษาหาความรู้ได้ด้วย ในช่วงวันธรรมดาก็จะมีคณะนักเรียนนักศึกษาเข้ามาศึกษาเรื่องราว
เกี่ยวกับปลาน้ําจืด และวันหยุดทั่วไปก็จะมีผู้คนและนักท่องเที่ยวเดินทางมามากยิ่งขึ้นในแต่ละช่วงวันหยุด 
อีกท้ังมสีวนสุขภาพแก่งเลิงจาน ติดกับอ่างเก็บน้ําแก่งเลิงจาน และศูนย์วิจัยพัฒนาสัตว์น้ําจืดมหาสารคาม 
ถนนเลี่ยงเมืองมหาสารคาม     
  แก่งเลิงจาน มีศาลากลางน้ํา ตั้งอยู่กลางน้ําเป็นจุดเด่นที่ทําให้วิวสวยมากยิ่งขึ้นเป็นเท่าตัว ถ้าใคร
ก็ตามที่อยากถ่ายรูปยามเย็นช่วงตะวันตกดินของอ่างเก็บน้ําเลิงจาน แล้วถ่ายรูปติดศาลากลางน้ําไปด้วย ก็
จะได้อารมณ์ของการถ่ายภาพที่มีความสวยงามไปอีกแบบด้วย 
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  แก่งเลิงจาน มีทุ่งปอเทือง อีกหนึ่งความสวยงามที่น่าจดจํา มีความสวยงามแบบเหลืองอร่ามแบบ
ฉบับทุ่งปอเทือง เมื่อได้ไปเยือนที่แก่งเลิงจาน มหาสารคามเรียบร้อยแล้ว อีกที่ที่น่าถ่ายภาพมากที่สุดก็คือ 
ทุ่งปอเทืองสีเหลืองน่ามอง ต้นปอเทืองเหล่านี้ที่ถูกปลูกไว้เป็นทุ่ง มันไม่ ได้มีแค่ความสวยงามเพียงอย่าง
เดียวเท่านั้น แต่มันสามารถนําไปใช้ประโยชน์อ่ืนๆได้อย่างมากมาย เรียกได้ว่าเป็นพืชเกษตรกรรมอย่าง
หนึ่งที่สําคัญ 
  แก่งเลิงจาน หรือ อ่างเก็บน้ําเลิงจาน จะเดินทางมาเที่ยวในช่วงกลางวันอากาศร้อนๆก็ได้ เพราะ
พ้ืนที่จะร่มรื่น มีต้นไม้ ทําให้คลายร้อนไปได้ในระดับหนึ่ง และสามารถมาเที่ยวในช่วงเย็นๆได้ อากาศเย็นๆ
ก็จะทําให้ทุกท่านรู้สึกสบายตัวมากยิ่งขึ้น ได้ทั้งการพักผ่อน ได้ทั้งถ่ายรูป น่าเที่ยวแบบนี้ต้องที่
มหาสารคามอีสานบ้านเราเท่านั้น สําหรับนักท่องเที่ยวสามารถเดินทางไปที่อําเภอเมือง จังหวัด
มหาสารคาม ซึ่งหาได้ไม่ยาก สามารถที่จะเดินทางไปใกล้ๆเท่านั้น แก่งเลิงจานตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของ
ตัวเมืองมหาสารคาม ซึ่งไม่ไกลจากตัวเมือง ซึ่งถามคนในพ้ืนที่ก็รู้จักเป็นอย่างดี การเดินทางด้วยรถประจํา
ทาง รถยนต์ สามารถเดินทางได้อย่างสะดวก หรือจะเดินทางด้วยจักรยานก็ได้ถ้ าอยู่ไม่ไกล เพราะใน
บริเวณอ่างเก็บน้ําเลิงจานสามารถท่ีจะปั่นจักรยานได้แบบสบายๆ  
 
 2.1 เนื้อร้อง 
  การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยได้รูปแบบ
สร้างสรรค์ผลงานเนื้อร้องของบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน สถานที่ท่องเที่ยวที่
ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง และผู้วิจัย ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน”  ร้องโดย 
“ตุ๊ต๊ะ สองร้อย” ประพันธ์คําร้อง เรียบเรียงเสียงประสานโดย “จินดา แก่นสมบัติ” โดยมีคําร้อง ดังนี้ 
     คําร้องเพลง “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” 
   (ท่อน 1) คนเหงานั่งคอยที่แก่งเลิงจาน เจ้าจากไปนานคงลืมเมืองสารคาม 
    นั่งรอความหวังฟังข่าวเฝูาคอยติดตาม ใจดําแท้หนอคนงามลืมสารคามแล้วบ่คนดี 
   (ท่อน 2) น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่ 
    น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน 
   (ท่อน 3) ซากรักที่แก่งเลิงจาน รอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา 
    เจ้าคงสิลืมสัญญา คงลืมแล้วว่าเฮาเคยฮักกัน 
    ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้ว ที่เจ้านั้นมาทิ้งกัน 
    ภาพฮักของเฮาวันนั้น อ้ายลืมบ่ลง 
   (ท่อน 4) ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอยตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง 
    หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ 
 

  จากคําร้องเพลง “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” วิเคราะห์ได้ว่า คําร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่
แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคยสัญญากันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรม
คําร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ โดยแปลความหมาย
ได้เป็นทอ่นดังรายละเอียดดังนี้ 
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    (ท่อน 1) คนเหงานั่งคอยที่แก่งเลิงจาน เจ้าจากไปนานคงลืมเมืองสารคาม 
    นั่งรอความหวังฟังข่าวเฝูาคอยติดตาม ใจดําแท้หนอคนงามลืมสารคามแล้วบ่คนดี 
  สําหรับท่อนที่ 1 นี้ประพันธ์บรรยายถึง ผู้ชายคนหนึ่งเหงาอยู่ที่แก่งเลิงจาน แล้วในขณะนั้นเขาได้
เฝูาคิดถึงหญิงซึ่งคนที่เคยรักที่จากไปกันไปเป็นเวลาเนิ่นนาน แล้วก็หวนคิดว่าคงลืมเมืองมหาสารคาม 
ผู้ชายคนนี้เขานั่งรอความหวังว่าหญิงคนรักจะกลับมา ทั้งฟังข่าวเฝูาคอยติดตามทุกหนทาง แล้วพร่ําบ่นกับ
ตัวเองว่าคนรักของตนชั่งใจดําเป็นยิ่งนัก ท่อนที่ 1 เป็นคําประพันธ์แบบ คําอ้อนวอน   
 

    (ท่อน 2) น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่ 
    น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน 
  สําหรับท่อที่ 2 นี้ประพันธ์มีรูปแบบความหมายดังนี้  
   “น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย” เป็นคําประพันธ์แบบเปรียบเปรย    
   “หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่” คําแปลคือ ข่าวคราวเงียบหายของหญิงผู้เป็นที่รักไม่
คํานึงหัวใจคนที่เฝูาคอย   
   “น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี” ห้วยคะคางนี้เป็นสายน้ําที่เป็นแหล่งทําให้เกิดแก่งเลิงจาน
ขึ้นมา สายน้ําห้วยคะคางจะไหลไปบรรจบกับลําน้ําใจ 
   “เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน” เป็นคําประพันธ์แบบเปรียบเปรย    
 

   (ท่อน 3) ซากรักที่แก่งเลิงจาน รอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา 
    เจ้าคงสิลืมสัญญา คงลืมแล้วว่าเฮาเคยฮักกัน 
    ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้ว ที่เจ้านั้นมาทิ้งกัน 
    ภาพฮักของเฮาวันนั้น อ้ายลืมบ่ลง 
  สําหรับท่อที่ 3 นี้ประพันธ์มีรูปแบบความหมายดังนี้ 
  “ซากรักท่ีแก่งเลิงจานรอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา” หมายถึง ความทรงจําที่มีครั้งก่อนยังเฝูารอ
ปาฏิหาริย์ด้วยแรงอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ด้วยจงบันดาลใจให้หญิงอันเป็นที่รักนั้นกลับมาหา 
  “ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้วที่เจ้านั้นมาท้ิงกัน” แก่งเลิงจานมีทุ่งดอกปอเทืองที่สวยงามเหลือง
อะหล่ามเวลานี้คงไม่มีหญิงคนรักมาท่ีนี่อีกแล้วเพราะเธอนั้นคงไม่กลับมาอีก  
  “ภาพฮักของเฮาวันนั้นอ้ายลืมบ่ลง” ภาพแห่งความรักของเราในอดีตพ่ีคงลืมไม่ลง 
  

   (ท่อน 4) ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอยตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง 
    หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ 
 สําหรับท่อที่ 4 นี้ประพันธ์มีรูปแบบความหมายดังนี้ “ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอย
ตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง” หมายถึงความมั่นคงในความรักของชายคนนี้ยังรักอยู่เช่นเคย ถึงจะมี
บรรยากาศจะแปลปรวนซึ่งเป็นการเปรียบเปรยในยามที่ฟูามัวหมองดั่งจิตใจของชายคนนี้ 
  “หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง” เป็นคําประพันธ์แบบเปรียบเปรยว่า หนุ่มสารคาม
ส่งกระแสจิตไปตามสายลมมีความมุ่งหวังว่าจะช่วยเชื่อมโยงจิตใจ  
  “คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ” คําว่า “เจ้าโต๋ลงต่ง” มาจากคํา “ต่ง” ซึ่งมี
ความหมายแบ่งได้หลายอย่าง ต่ง มีความหหมายดังนี้  
   1) ต่ง แปลว่า การรอง เช่น ต่งน้ําฝน คือ รองน้ําฝน 
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   2) ต่ง แปลว่า การดักสัตว์น้ํา เช่น ต่งดาง คือ การดักสัตว์น้ําจากน้ําที่ไหลโดยใช้อวน  
   3) ต่ง แปลว่า ใหญ่พอสมควร มักจะใช้กับวัตถุที่มีลักษณะกลม ได้แก่ ผลไม้ต่างๆ อวัยวะ
ของคนและสัตว์ เช่น บักสีดามีตะหน่วยต่งๆ คือ ฝรั่งมีแต่ลูกโตๆ  หรือผู้สาวแก้มต่ง คือ สาวแก้มปุอง  
   4. ต่ง แปลว่า ลักษณะนามของผ้าถุงหรือสะโหร่ง เช่น สิ่นไหม 3 ต่ง คือ ผ้าไหม 3 ผืน 
 ดังนั้น คําว่า “เจ้าโต๋ลงต่ง” แปลว่า เจ้าผู้หุ่นอวบอั๋น 
 
 

  การสัมผัส รูปแบบลักษณะการสัมผัสอักขระคําร้องเพลง “ซากรักที่แก่งเลิงจาน มีดังนี ้
” 
   (ท่อน 1) คนเหงานั่งคอยที่แก่งเลิงจาน เจ้าจากไปนานคงลืมเมืองสารคาม 
 
    นั่งรอความหวังฟังข่าวเฝูาคอยติดตาม ใจดําแท้หนอคนงามลืมสารคามแล้วบ่คนดี 
 
   (ท่อน 2) น้ําตารินไหลดั่งสายฝนปรอย หัวใจคนคอยข่าวคราวคือมิดสี่หลี่ 
 
    น้ําห้วยคะคางไหลไปลงสายน้ําชี เปรียบใจของน้องคนดีไหลลงนทีลืมความผูกพัน 
 
   (ท่อน 3) ซากรักที่แก่งเลิงจาน รอปาฏิหาริย์ให้เจ้ากลับมา 
 
    เจ้าคงสิลืมสัญญา คงลืมแล้วว่าเฮาเคยฮักกัน 
     
    ทุ่งดอกปอเทืองบ่มีอีกแล้ว ที่เจ้านั้นมาทิ้งกัน 
 
    ภาพฮักของเฮาวันนั้น อ้ายลืมบ่ลง 
 
   (ท่อน 4) ฟูามืดมัวหม่นที่แก่งเลิงจาน นั่งคอยตาหวานด้วยใจเฝูาคอยมั่นคง 
 
    หนุ่มสารคามวอนลมไปสายใจเชื่อมโยง คืนกลับเถิดน้องอนงค์เจ้าโต๋ลงต่งอ้ายยังเฝูารอ 
 

 อาจกล่าวได้ว่าเพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การ
ท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึง
ทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ซึ่งสิ่ง
ต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน 
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 2.2 ท านอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน นี้ใช้บันไดเสียง Cm หรือ Eb ความเร็ว (Beat) 64 เป็นเพลงอยู่ 4 
ท่อน มีรูปแบบทํานอง AABA โดยมีการรวมบันทึกเสียง (Full Score) ดังต่อไปนี้ 

เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน Full Score 
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ภาพที่ 4.1 ตุ๊ต๊ะ สองร้อย (นายฌานิต แสงภารา) ศิลปินผู้ขับร้องเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.2 การประชุมคณะกรรมการ วิดิทัศน์ (Music Video) ผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.3 การประชุมคณะกรรมการประพันธ์ผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.4 การสัมภาษณ์ทีมงานที่ RMU Chanel เพ่ือประชาสัมพันธ์ผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม 2560 
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ภาพที่ 4.5 ทีมงานที่ ถ่ายทําผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
 

 
 

ภาพที่ 4.6 ภาพทีมงานถ่ายทําผลงานเพลงซากรกัท่ีแก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.7 จินดา แก่นสมบัติ ผู้ประพันธ์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสานผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 4.8 ทีมงานกําลังผสมเสียง (Mix Sound) ผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.9 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์ ที่ปรึกษาผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.10 จัดเตรียมอุปกรณ์ก่อนบันทึกเสียงผลงานเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
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ภาพที่ 4.11 การบันทึกเสียงกลองชุดผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.12 การซ้อมดนตรีก่อนบันทึกเสียงกลองชุดผลงานเพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน 
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 2.2.1 โน้ตแยกเครื่องดนตรีเพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน 
   - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-24 
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   - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 25-49 
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  - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 50-68 
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   - โน้ตกลองชุด (Drum Set) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 69-89 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-23 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 24-47 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 48-72 
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   - โน้ตเปียโน (Piano) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 73-89 
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   - โน้ตเครื่องสาย (String) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-43 
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   - โน้ตเครื่องสาย (String) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 44-89 
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  - โน้ตเครื่องเบส (Bass) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-54 
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   - โน้ตเครื่องเบส (Bass) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 55-89 

 
 
 
   - โน้ตเครื่องพิณ (Pin) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-13 
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   - โน้ตเครื่องพิณ (Pin) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 14-89 
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   - โน้ตเครื่องกีตาร ์(Guitar) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-29   
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   - โน้ตเครื่องกีตาร์ (Guitar) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 30-58  
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   - โน้ตเครื่องกีตาร์ (Guitar) เพลงซากรักท่ีแก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 59-89
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   - โน้ตเครื่องโหวต (Wote) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 1-78 
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    - โน้ตเครื่องโหวต (Wote) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 79-89 

 
 
 
   - โน้ตเครื่องแคน (Khaen) เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน ระหว่างห้องเพลงที่ 79-89 

 
 
   จากการศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน นั้นมีเครื่องดนตรีที่ใช้
บรรเลงในการบันทึกเสียงทั้งสิ้น 9 ชิ้น ดังต่อไปนี้ 1) กลองชุด (Drum set)  2) กีตาร์เบส (Guitar Bass)  
3) กีตาร์ไฟฟูา (Electric Guitar)  4) กีตาร์โปร่ง (Acoustic Guitar)  5) เปียโน (Piano)  6) เครื่องสาย
สังเคราะห์ (Synthesizer String)  7) พิณอีสาน (Esan Pin)   8) แคน (Khaen Esan) 9) โหวด (Wote) 
ซึ่งเรียบเรียงเสียงประสานมีความเร็วของจังหวะ (Best) คือ 64 เคาะต่อ 1 นาที ถือว่าเป็นจังหวะช้า และ
อยู่ในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ (Eb Major Scale) หรือคีย์ซีไมเนอร์ซึ่งเป็นคีย์ร่วม (C minor Scale) 
โดยมีการเทียบระดับเสียงให้เกิดความเหมาะสมกับนักร้องกับนักร้องก่อนที่จะเรียบเรียงเสียงประสาน 
ผลงานเพลงนี้ ผู้ประพันธ์คําร้อง ทํานอง และเรียบเรียงเสียงประสาน คือ อาจารย์ ดร.จินดา แก่นสมบัติ 
และมีผู้ร้อง คือ ตุ๊ต๊ะ สองร้อย (ฌานิต แสงภารา) มีการเผยแพร่เป็นดนตรีวิดิทัศน์ (Music Video) ทาง
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สังคมออนไลน์ (Social network) ช่อง Youtube เผยแพร่เมื่อ วันที่ 26 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2561 เผยแพร่
โดย ไข่แดง khaidang สารคาม มีวิธีการสืบค้นคือพิมพ์คําว่า ซากรักที่แก่งเลิงจาน : ตุ๊ต๊ะ สองร้อย  
  ผู้ศึกษาวิจัยได้ ส่งข้อมูล เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน เป็นฉบับดนตรีวิดิทัศน์ (Music Video) แนบ
ลงในแฟลชไดร์ฟ (Flash drive) มาด้วย 
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บทที่  5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยในครั้งนี้  เรื่อง ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม  โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  2) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของ
จังหวัดมหาสารคาม  ดังนั้น สรุปผลการวิจัยและการอภิปรายผลจะน าเสนอไปตามหัวข้อของวัตถุประสงค์
และจบลงที่ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 

สรุปผลการวิจัย 
  1. ศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
  บทเพลงคือการสร้างสรรค์ถ้อยค าที่นักประพันธ์เรียงร้อยหรือเรียบเรียงขึ้น ซึ่งประกอบด้วยเนื้อ
ร้อง ท านอง จังหวะ ท าให้เกิดความไพเราะสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้ฟัง ดังนั้น เพลงท าให้เกิดคุณค่า
และมูลค่า  ค าว่า “คุณค่า” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยู่ในดนตรีกรรม ด้าน ภาษาวรรณกรรม  การ
เรียบเรียงเสียงประสาน การถ่ายทอดความรู้สึก จนก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกในบทเพลง และค าว่า 
“มูลค่า” หมายถึง เนื้อหาของเพลง จะเกิดจากรากเง้าหรือทุนทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ อันได้แก่ ภาษา  วรรณกรรมพ้ืนบ้าน  ศิลปะการแสดง แนวทางปฏิบัติทางสังคม 
ประเพณี พิธีกรรม และงานเทศกาล งานช่างฝีมือดั้งเดิม ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและ
จักรวาล กีฬา ภูมิปัญญา สถานที่ท่องเที่ยว เป็นต้น   ซึ่งสื่อความหมายของเพลงนั้นถือว่าสร้างคุณค่าและ
มูลค่า ให้กับสังคมได้ และการใช้เพลงเป็นสื่อจะท าเกิดมูลค่า ถ้ารู้จักใช้เพลงมารณรงค์ประชาสัมพันธ์
ส่งเสริมในด้านต่าง ๆ ไดแก่ ด้านการอนุรักษ์ ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ด้านการท่องเที่ยว เป็นต้น การ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงในด้านที่กล่าวมาจะก่อให้เกิด คุณค่า และมูลค่า ในองค์กรหรือสังคมนั้น ๆ เพ่ิม
มากขึ้น โดยเฉพาะ ด้านการท่องเที่ยว เป็นสิ่งที่ส าคัญต่อด้านเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ก่อให้เกิดรายได้
ในรูปอุตสาหกรรมบริการ และเป็นแหล่งส าคัญของการน าเงินตราหมุนเวียนในประเทศ   
  จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน บทเพลงลูกทุ่งที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นมา และกล่าวถึงชื่อแหล่งที่อยู่อาศัย
หรือสถานที่ ตามยุคสมัย ซึ่งเป็นเพลงว่าบทเพลงเหล่านั้นสามารถกระตุ้นและส่งเสริมการท่องเที่ยวด้วย 
อาทิเช่น  “สาวเมืองกาญจน์ ขับร้องโดยปริศนา วงศ์ศิริ”  “สาวกาฬสินธุ์คอยคู่ ขับร้องโดยพิมพ์ใจ เพชร
พลาญชัย”  “สาวเลยยังรอ ขับร้องโดยน้องใหม่ เมืองชุมแพ”  “ฮักสาวขอนแก่น ขับร้องโดยพนม นพ
พร”   “แม่ยอดต าลึงชุมแพ ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “พบเธอที่จันทบุรี ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”  “รัก
จางที่บางปะกง ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง”   “ช้ ารักจากเมืองชล ร้องโดยชาตรี ศรีชล” “คิดถึงทุ่งลุยลาย 
ร้องโดยเย็นจิตร พรเทวี”  “ไอ้หนุ่มชุมพร ร้องโดยยอดรัก สลักใจ”  “อดีตรักวังบัวบาน ร้องโดยเสรี รุ่ง
สว่าง”   “นางรอง ร้องโดยทูล ทองใจ”   “หนุ่มสุพรรณ ร้องโดยเมืองมนต์ สมบัติเจริญ” “หนาวลมที่เรณู 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “หนุ่มนานครพนม ร้องโดยพรศักดิ์ ส่องแสง”  “น้ าตาหล่นที่โคราช ร้องโดย
แสนสุข แดนด าเนิน”  “พบรักที่ปากน้ าโพ ร้องโดยสายัญ สัญญา”   “รักสาวนครสวรรค์ ร้องโดยลูกแพร 
ไหมไทย อุไรพร”  “หนุ่มเมืองนนท์ ร้องโดยก้าน แก้วสุพรรณ”   “คอยทางที่นางรอง ร้องโดยศิริพร อ าไพ
พงษ์”   “น้ าท่วม ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สาวงามเมืองพิจิตร ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง"    “พิษ
รักพิษณุโลก ร้องโดยสีหนุ่ม เชิญยิ้ม”   “สาวเพชรบุรี ร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์” “หนุ่มทุ่งกระโจมทอง 
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ร้องโดยเสรีย์ รุ่งสว่าง”    “บัวหลวงบึงพลาญ ร้องโดยศรชัย เมฆวิเชียร”   “สาวยโสธร ร้องโดยสายัญ 
สัญญา”  “สาวค าเขื่อนแก้ว ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “ฝากใจไว้ยะลา ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “รัก
สาวระยอง ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “ลาสาวแม่กลอง ร้องโดยพนม นพพร” “สาวล าปาง ร้องโดย
กระแต”   “คอยพี่ท่ีมออีแดง ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “ริมฝั่งหนองหาน ร้องโดยมนต์แคน แก่นคูน”  
“ตะวันรอนที่หนองหาร ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “สาวเมืองสิงห์ ร้องโดยชาย เมืองสิงห์”   “บางช้าง 
ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สุโขทัยระทม  ร้องโดยเพชร โพธาราม”   “วอนหนุ่มสุรินทร์ ร้องโดยจิน
ตหรา พูนลาภ”   “สุราษฎร์แห่งความหลัง ร้องโดยสาริกา กิ่งทอง” “ซากรักบึงพระราม ร้องโดยโรม ศรี
ธรรมราช” “คอยนางที่อ่างทอง ร้องโดยไชยา มิตรชัย” “ช้ ารักจากโคราช ร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ” 
“รักพังที่วังสามหมอ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ” “สาวอุดรใจด า ร้องโดยรักชาติ ศิริชัย” “คิดถึงอุบล ร้อง
โดยสายัณห์ สัญญา” “ออกพรรษาที่เชียงคาน ร้องโดยสนธิ สมมาตร” “สาวอุบลรอรัก ร้องโดยอังคนางค์ 
คุณไชย” “ลานเทสะเทือน ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” เป็นต้น ซึ่งทุกเพลงที่กล่าวมานั้นเป็นเพลงที่เคย
ได้รับความนิยมทั้งสิ้น จึงเป็นเหตุปัจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ท าให้การสร้าง
เพลงลูกทุ่ง ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 
 1.1) ยุคเริ่มต้น จากปี พ.ศ. 2510 – 2525 
   จากค าร้องเพลง “ออกพรรษาที่เชียงคาน” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ชายหนุ่มที่ไปเยือนอ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย มี
การบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญประเพณีออกพรรษาที่เป็น
งานประจ าปีซึ่งสร้างความประทับใจให้กับผู้ที่มาเยือน เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้อง ที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
   จากค าร้องเพลง “สาวอุบลรอรัก” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคน
หนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นการทวงสัญญามาจากเสียงของสาวอุบลราชธานี ที่
เคยสัญญากันไว้ มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางค าสัญญาที่ล าน้า
มูล ซึ่งไหลผ่านจังหวัดอุบลราชธานี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 1.2) ยุครุ่งเรือง จากปี พ.ศ. 2526 – 2540 
  จากค าร้องเพลง “หนุ่มนานครพนม” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นหนุ่มชาวนาจากจังหวัดนครพนม ตามหาสาวที่
ชื่อน้องแดง ที่เคยรักกัน มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางที่ล าน้ าโขง 
ซึ่งไหลริมฝั่งจังหวัดนครพนม เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” หรือเชิงนิเวศ 
  จากค าร้องเพลง “อดีตรักวันเข้าพรรษา” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง ชายหนุ่มนั่งรอคอยจากคนรักที่จากไปไกลไม่หวน
กลับมา ชายหนุ่มได้นั่งรอคอยริมสองฟากฝั่งริมแม่น้ ามูล ระหว่างริมฝังระหว่างอ าเภอวารินช าราบ กับ 
จังหวัดอุบลราชธานี มีการบรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางในงานบุญ
ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษาที่เป็นงานประจ าปี เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้อง ที่ส่ งเสริมการท่องเที่ยว
ในรูปแบบการท่องเที่ยว “การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” 
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 1.3) ยุคถดถอย จากปี พ.ศ. 2541 – 2555 
  จากค าร้องเพลง “รักสาวนครสวรรค์” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของ
คนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง ที่เคยปรึกษากันไว้ว่าจะมีการมั่นหมาย มีการ
บรรยายถึงเรื่องราวจากอดีตที่เคยมีความสุขมีความรักท่ามกลางค าสัญญาที่ล าน้ าสี่แคว แม่น้ าปิง วัง ยม 
น่าน หรือเมืองปากน้ าโพ ซึ่งไหลมาบรรจบที่จังหวัดนครสวรรค์ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริม
การท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ” หรือเชิงนิเวศ 
  จากค าร้องเพลง “ร้องเพลงริมฝั่งหนองหาร” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่า
มานั่งรอคอยที่ริมฝั่งหนองหาน จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ 
 1.4) ยุคปรับตัว จากปี พ.ศ. 2556 – ปัจจุบัน 
  จากค าร้องเพลง “เต๋างอย” วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่ม
สาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่อ าเภอเต๋า
งอย จังหวัดสกลนคร ที่เคยสัญญากันไว้ และคอยพร่ าวอนให้พญาเต๋างอยสิ่งศักดิ์สิทธ์คู่บ้านคู่เมืองของ
อ าเภอเต๋างอย จงดนบรรดาลใจให้คนรักของตนกลับคืนมา เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงสร้างสรรค์”หรือวัฒนธรรมความเชื่อ ประเพณี 
 ท านองเพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน มีการเคลื่อนที่แนวท านอง
ของเพลงจะมีความหลากหลายลักษณะแตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง พิกัด
ของท านอง รูปร่างของท านองเพลง จังหวะของท านอง ดังนั้น ผู้ประพันธ์เพลงได้มีการวางแนวท านอง
ก่อนจะข้ามไปสู่การเขียนเนื้อเพลง มีความค านึงถึง ประโยคของแนวท านอง (Sentence melody line) 
การเคลื่อนที่ของแนวท านอง (The movement Melodic Outline) สามารถแสดงได้ (Can display) 
และความเป็นอมตะและเป็นสากล (Immortality is universal) จึงท าให้เพลงลูกทุ่งอีสานที่ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวนั้นมีความเป็นอมตะและเป็นสากล 
  สรุป รูปแบบเนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่า
เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ 
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว 
วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็น
ปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง 
อย่างไรก็ดี การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม 
ประเพณีท่ีสั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีอันดีงามสู่อนชุนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัวสื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง 
 

 2 ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
  2.1 ค าร้อง 
  รูปแบบการพัฒนาการประพันธ์ (Model development composers) เพลงลูกทุ่งอีสาน เพ่ือ
เกิดลักษณะเด่น (Featuring) ท าให้เกิดความแปลกใหม่ (Exotic) ส าหรับผู้ฟังนั้น ดังนั้นนักประพันธ์
จะต้องแต่งเพลงเพื่อให้ได้บทเพลงที่สอดคล้องตรงกับความต้องการของผู้ฟ้ง และเพ่ือให้เกิดมูลค่าเพ่ิมและ



261 
 

ส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม  ดังนั้น รูปแบบประพันธ์เพลงต้องตอบโจทย์ของงานเพลง และ
ตามบุคลิกศิลปิน มีแนวทางที่เหมาะสม และสร้างเอกลักษณ์ศิลปินได้ พร้อมทั้งแต่งเนื้อหาถูกฉันท์ลักษณ์
ได้ถูกต้อง  และมีแนวคิดแตกต่าง บนพ้ืนฐานมุมมองดี เนื้อหาทันโลก ทันเหตุการณ์ จึงจะเป็นรูปแบบการ
พัฒนาการประพันธ์เพ่ือสร้างคุณค่าและมูลค่าทางเศรษฐกิจ และสามารถส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคามได้ และสิ่งที่ควรค านึงเป็นอันดับแรกในการประพันธ์เพลง คือสถานที่ท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม ซึ่งมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติหรือเชิงนิเวศ คือ “แก่งเลิงจาน” ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงาน
เพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยได้รูปแบบจากสร้างสรรค์ผลงานเนื้อร้องของ
บทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน สถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง และ
ผู้วิจัย ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” ร้องโดย “ตุ๊ต๊ะ สองร้อย” และประพันธ์
ค าร้อง เรียบเรียงเสียงประสานโดย “จินดา แก่นสมบัติ” ขึ้น โดยมีค าร้องที่วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึง
บรรยายว่ามานั่งรอคอยที่แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคยสัญญากันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก 
เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิง
นิเวศ  อาจกล่าวได้ว่าเพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การ
ท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึง
ทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ ชาย (คนรัก) ซึ่งสิ่ง
ต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน 
  2.2 ท านอง และการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน นี้ใช้บันไดเสียง Cm หรือ Eb เป็นเพลงอยู่ 4 ท่อน มีรูปแบบท านอง 
AABA โดยมีการรวมบันทึกเสียง โดยการเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน นั้นมีเครื่อง
ดนตรีที่ใช้บรรเลงในการบันทึกเสียงทั้งสิ้น 9 ชิ้น ดังต่อไปนี้ 1) กลองชุด (Drum set)  2) กีตาร์เบส 
(Guitar Bass)  3) กีตาร์ไฟฟ้า (Electric Guitar)  4) กีตาร์โปร่ง (Acoustic Guitar)  5) เปียโน (Piano)  
6) เครื่องสายสังเคราะห์ (Synthesizer String)  7) พิณอีสาน (Esan Pin)   8) แคน (Khaen Esan) 9) 
โหวด (Wote) ซึ่งเรียบเรียงเสียงประสานมีความเร็วของจังหวะ (Best) คือ 64 เคาะต่อ 1 นาที ถือว่าเป็น
จังหวะช้า และอยู่ในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ (Eb Major Scale) หรือคีย์ซีไมเนอร์ซึ่งเป็นคีย์ร่วม (C 
minor Scale) โดยมีการเทียบระดับเสียงให้เกิดความเหมาะสมกับนักร้องกับนักร้องก่อนที่จะเรียบเรียง
เสียงประสาน ผลงานเพลงนี้ ผู้ประพันธ์ค าร้อง ท านอง และเรียบเรียงเสียงประสาน คือ อาจารย์ ดร.
จินดา แก่นสมบัติ และมีผู้ร้อง คือ ตุ๊ต๊ะ สองร้อย (ฌานิต แสงภารา) มีการเผยแพร่เป็นดนตรีวิดิทัศน์ 
(Music Video) ทางสังคมออนไลน์ (Social network) ช่อง Youtube เผยแพร่เมื่อ วันที่ 26 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ.2561 เผยแพร่โดย ไข่แดง khaidang สารคาม มีวิธีการสืบค้นคือพิมพ์ค าว่า ซากรักที่แก่งเลิงจาน : 
ตุ๊ต๊ะ สองร้อย และผู้ศึกษาวิจัยได้ ส่งข้อมูล เพลงซากรักที่แก่งเลิงจาน เป็นฉบับดนตรีวิดิทัศน์ (Music 
Video) แนบลงในแฟลชไดร์ฟ (Flash drive) มาด้วย 
 

อภิปรายผล 
  ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  พบว่า 
รูปแบบเนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  เช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และ
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การท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนใน
ชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่
มีเรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง สถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง และผู้วิจัย ได้สร้างสรรค์
ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” ผู้ประพันธ์ค าร้อง เรียบเรียงเสียงประสาน ขึ้น โดยมีค าร้อง
ที่วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามา
เกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคยสัญญา
กันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ  เป็นเพลงสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบการ
ท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึง
ทรัพยากรการท่องเที่ยว และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยว
เดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน สอดคล้องกับ วิภาดา เถาธรรมพิทักษ์. (2559 : 38) ได้ศึกษาเรื่อง เพลง 
: วรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว พบว่า เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว ใน
รูปแบบต่าง ๆ อาทิ การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิง
สร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นเพลงในยุคใด สังคมใด ก็มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรม
ประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูด
ให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง อย่างไรก็ดี 
การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม ประเพณีที่
สั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม  โดยสอดคล้องกับทฤษฎีวัฒนธรรมสมัยนิยม  ของ 
Williams (1976) กล่าวว่า วัฒนธรรมสมัยนิยมมีนิยามว่าประกอบด้วยความหมาย 3 กลุ่มที่ส าคัญ ได้แก่ 
1) กระบวนการทั่วไปที่ท าให้เกิดพัฒนาการทางปัญญา ความรู้ จิตวิญญาณและสุนทรียภาพ 2) วิถีชีวิต
เฉพาะเจาะจง ทั้งของคนกลุ่มหนึ่ง ในช่วงเวลาหนึ่ง 3) ผลงานและกิจกรรมทางปัญญาทั้งหลาย โดยเฉพาะ
การสร้างสรรค์งานทางศิลปะ การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวมีส่วนช่วยในการ
กระตุ้น มีส่วนก่อให้เกิดการสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ชุมชน รวมทั้งส่งผลให้เศรษฐกิจของประเทศดีข้ึน 
 

ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่องศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  
มีข้อเสนอแนะดังนี้ 
  1.  ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
  1.1  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อ ศิลปิน ผู้ประพันธ์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน 
ผู้บรรเลง และผู้อ านวยการผลิต เพ่ือเป็นต้นแบในการพัฒนาสร้างสรรค์เพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว 
  1.2  ควรศึกษาวิจัย การใช้ภาษาในบทเพลงที่มีลักษณะสองแง่สองง่าม ซึ่งมีเพียงเป้าหมาย
สนุกสนานโดยไม่ค านึงถึงเรื่องคุณธรรมจริยธรรม  และไมมี่รับผิดชอบต่อสังคม ศิลปะวัฒนธรรม 
 2.  ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยในครั้งต่อไป 
  2.1  ควรศึกษาวิจัยการพัฒนาเพลงลูกทุ่งเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในท้องถิ่นภาคอ่ืน ๆ ของ
ไทย 
  2.2  ควรศึกษาวิจัย พัฒนาอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งหมอล าเพ่ือเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวเข้าสู่
ระดับสมาคมอาเซียน และระดับเอเชีย 
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 …….นักดนตรี 
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ส่วนที่  2  เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามใน
ทัศนคติของท่านเป็นอย่างไร 
 2.1 การอ านวยการผลิต …………………………………………….……………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………….………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง ชุดที่ 2  กลุ่มผู้ปฏิบัติด้านการอ านวยการผลิต 
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ข้อมูลส่วนบุคคล 
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หมายเลขโทรศัพท์......................................................... ...................   
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การศึกษา.......................................................  ศาสนา....................................................... .............อาชีพ
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............................................................................................................................. .......................................... 
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ทัศนคติของท่านเป็นอย่างไร 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง ชุดที่ 2  กลุ่มผู้ปฏิบัติด้านการประพันธ์ 
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หมายเหตุ การสัมภาษณ์.....................................................................................................................  

 

ข้อมูลส่วนบุคคล 
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ .......................................................................................................... ......................     
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ส่วนที่  1  พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
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1.2 พัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน…………..……………………… 
............................................................................................................................. ................................ 
 
ส่วนที่  2  เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามใน
ทัศนคติของท่านเป็นอย่างไร 
 2.1 การอ านวยการผลิต …………………………………………….……………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………….………………………………………………… 

2.2 การประพันธ์ ……………………………………………………………………………………………………............ 
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ชนิดมีโครงสร้าง ชุดที่ 3  กลุ่มบุคคลทั่วไป 
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ข้อมูลส่วนบุคคล 
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ส่วนที่  1  พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
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............................................................................................................................. .......................................... 

1.2 พัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน…………..……………………… 
............................................................................................................................. ................................ 
 
ส่วนที่  2  เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามใน
ทัศนคติของท่านเป็นอย่างไร 
 2.1 การอ านวยการผลิต …………………………………………….……………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………….………………………………………………… 

2.2 การประพันธ์ ……………………………………………………………………………………………………............ 
…………………………………………………………………………………….………………………………………………………………  
 2.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน………………………………………………………………………………………..... 
……………………………………………………………………………………………………………….……………………………………  
  
 2.4 การบรรเลงดนตรี………………………………………………………………………………….…………………..... 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 2.5 การร้อง……………………………………………………………………………………………………..................... 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง 
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สถานที่สัมภาษณ์................................................................... .............................................................. 
ผู้สัมภาษณ์.................................................................................................................. ........................ 
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ข้อมูลส่วนบุคคล 
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ .......................................................................................................... ......................     
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1.2 พัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน…………..……………………… 
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ส่วนที่  2  เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคามใน
ทัศนคติของท่านเป็นอย่างไร 
 2.1 การอ านวยการผลิต …………………………………………….……………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………….………………………………………………… 

2.2 การประพันธ์ ……………………………………………………………………………………………………............ 
…………………………………………………………………………………….………………………………………………………………  
 2.3 การเรียบเรียงเสียงประสาน………………………………………………………………………………………..... 
……………………………………………………………………………………………………………….……………………………………  
  
 2.4 การบรรเลงดนตรี………………………………………………………………………………….…………………..... 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 2.5 การร้อง……………………………………………………………………………………………………..................... 
………………………………………………………………………………………………………………….………………………………… 
 
 

 



285 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ข 
ภาพประกอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



286 
 

 
 

ภาพที่  ข-1   ศักดิ์สยาม เพชรชมภู ศิลปินลูกทุ่งอีสาน กับ ผู้วิจัย 
 
 

 
 

ภาพที่  ข-2  ไวพจน์ เพชรสุพรรณ ศิลปินแห่งชาติ และนักประพันธ์ กับ ผู้วิจัย 
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ภาพที่  ข-3   สาธิต ทองจันทร์ ศิลปินลูกทุ่งหมอล ากับผู้วิจัย 
 
 

 
 

ภาพที่  ข-4   ผู้วิจัยกับ เดือนเพ็ญ อ านวยพร ศิลปินลูกทุ่งหมอล า 
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ภาพที่  ข-5   อาจารย์ลาศ เมืองอุบล นักประพันธ์เพลงให้สัมภาษณ์ผู้วิจัย 
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ภาพที่  ข-7   ผู้วิจัยกับ พรศักดิ์ ส่องแสง ศิลปินลูกทุ่งหมอล า 
 
 

 
 

ภาพที่  ข-8   อาจารย์สวัสดิ์ สารคาม นักเรียบเรียงเสียงประสานกับผู้วิจัย 
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ภาพที่  ข-9   เฉลิมพล มาลาค า ศิลปินและนักประพันธ์กับผู้วิจัย 
 
 

 
 

ภาพที่  ข-10   อาจารย์นพดล ดวงพร ศิลปินและนักประพันธ์กับผู้วิจัย 
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ภาพที่  ข-11   ดาว บ้านดอน ศิลปินและนักประพันธ์กับผู้วิจัย 
 
 

 
 

ภาพที่  ข-12   ผู้วิจัยกับ อังคนางค์ คุณไชย  ศิลปินลูกทุ่งหมอล า 
 
 
 



292 
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บทคัดย่อ 
 

 ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม  โดยมี
วัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึง
ปัจจุบัน  2) เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม โดยมี
ประชากรกลุ่มตัวอย่างอันประกอบด้วย กลุ่มผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้
ประกอบด้วย แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ และน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
ผลการวิจัยมีดังนี้ 
 1) ศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พบว่า เพลงเป็นสื่อ
วรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี 
วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้
นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง อย่างไรก็ดี การ
กล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาลต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม ประเพณีที่สั่ง
สมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีอันดี
งามสู่อนุชนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัวสื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่ม
สาวที่มเีรื่องราวของความรักเข้ามาเก่ียวข้อง 
 2) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม พบว่า 
ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มีชื่อว่า “ซากรักที่แก่งเลิงจาน” ผู้ประพันธ์ค าร้อง เรียบเรียงเสียงประสาน ขึ้น 
โดยมีค าร้องที่วิเคราะห์ได้ว่า ค าร้องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรัก
เข้ามาเกี่ยวข้อง เป็นความคิดถึงคนรักจึงบรรยายว่ามานั่งรอคอยที่แก่งเลิงจาน จังหวัดมหาสารคาม ที่เคย
สัญญากันไว้แต่บัดนี้เหลือไว้เพียงซากรัก เพลงนี้เป็นสื่อวรรณกรรมค าร้องที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวใน
รูปแบบการท่องเที่ยว “เชิงธรรมชาติ”หรือเชิงนิเวศ  เป็นเพลงสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวใน
รูปแบบการท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ มีการ
กล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว และผู้หญิง ผู้ชาย (คนรัก) ซึ่ งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้
นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมาเยือน  
 การพัฒนาเพลงเพ่ือให้เกิดมูลค่า และเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
จ าเป็นต้องใช้ทรัพย์สินทางปัญญาเชื่อมโยงบนรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวอีสาน ผสมผสานกับ 
เทคโนโลยีและนวัตกรรม มาพัฒนาการสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดการยอมรับตามกระแสนิยมของสังคมปัจจุบัน 
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ABSTRACT  
 

  The current study was conducted 1) to study music used in tourism promotional 
processes from past to present and 2) to create music for promoting Maha Sarakham 
Province tourism. The samples were experts, practitioners, and accomplices. The 
research instruments were an observation form and an interview form. The data were 
presented through the processes of descriptive analysis. The results of the study were as 
follows.     
 1.) The study on the background of music for tourism promotion from the past to 
present indicated that there were various patterns including natural tourism, cultural 
tourism, and creative tourism that have been promoted using music. The contents of the 
music were related to tourism resources of each area, traditions and cultures, ways of 
life of the locals, and romances of the people. These could convince tourists to spend 
times in the places mentioned in the lyrics. Moreover, choosing cultures, traditions, and 
important festivals to be in lyrics could also reflect social values implanted from 
generations to generations until they originated as cultures. In addition, romances in song 
lyrics could also reflect social contents that usually relates to love and relationship.     

2) In creation of music for promoting Maha Sarkham Province tourism, the results 
of the study led to a promotional song called “Sak Ruk Keang Lerng Chan” (Love 
Memory of Keang Lerng Chan). The song was composed and arranged by the idea 
focusing on the romance of a man and a woman. The content of the song related to a 
person who was thinking of the love of his past life when he was waiting his lover at 
Keang Lerng Chan – the famous tourism lake in Maha Sarakham province. What was 
promised at the time became just a memory. The song was meant to promote the 
province tourism in the pattern of ego-tourism. It meant to show cultures, nature, and 
creativity. The content of the lyrics was related to natural resources and romance of a 
couple which was purposed to attract tourists to travel in Maha Sarakham province.        



ค 
 

The creation of music could contribute to economic values and promotion of Maha 
Sarakham province tourism at the same time. However, it requires more factors to make 
it successful.  The issues of intellectual property and cultural background of Isan people 
and technology and innovation are still needed to be considered in order to gain 
popularity in the current society.   
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บทที่ 1 
บทน า 

 
ความเป็นมาความส าคัญ 
  จากการแพร่กระจายเข้ามาของดนตรีตะวันตกในประเทศไทย ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาเพลงและดนตรีจนกลายเป็นเพลงไทยสากล ซึ่งได้รับความนิยมจากผู้ฟังโดยทั่วไป ทั้งจากภาพยนตร์
ละครเวที และเพลงอื่น ๆ ที่ออกเผยแพร่โดยวิทยุกรมโฆษณาการแล้วมีการร้องเล่นกันโดยเลียนแบบเสียง
ร้องของนักร้องที่มีชื่อเสียงโด่งดัง ซึ่งในสมัยนั้นน ามาประกวดตามงานต่าง ๆ เช่น งานวัด งานประจ าปี 
และงานฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นต้น ท าให้เพลงไทยสากลได้รับการพัฒนา เพลงลูกทุ่งก็เกิดขึ้นโดยพัฒนาไป
จากเพลงไทยสากลที่มีแนวทางต่าง ๆ กัน ซึ่งพอจะแบ่งตามความเป็นมาของเพลงลูกทุ่งได้ดังนี้  คือ  1) 
การประกวดร้องเพลง   2) การร้องเพลงประกอบและสลับฉาก (หน้าม่าน) ละคร และนักร้องและนักแต่ง
เพลง ได้เริ่มร้องเพลงอัดแผ่นเสียงครั้งแรก เมื่อปี พ.ศ. 2496 โดยค าว่า “ลูกทุ่ง” เป็นค านิยมน ามาใช้เรียก
สิ่งต่าง ๆ การกระท าตลอดจนบุคคลที่มีลักษณะเป็นชนบท และค าว่า “เพลงลูกทุ่ง” นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 
2507 และผู้ใช้ค านี้เป็นชื่อรายการโทรทัศน์เป็นคนแรกคือ จ านง รังสิกุล  รายการเพลงลูกทุ่งแสดงออก
ทางโทรทัศน์เมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507  นั้นทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 เพลงลูกทุ่งในขณะนั้นเป็นที่
แพร่หลายออกไปอย่างกว้างขวาง  และได้รับการยอมรับจากประชาชน  โดยเฉพาะชาวต่างจังหวัด  จึง
เป็นแรงผลักดันส าคัญท าให้คณะกรรมการจัดงานแผ่นเสียงทองค าพระราชทานครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2509 ได้
บรรจุเพลงลูกทุ่งเข้าไปคัดเลือกเพ่ือรับรางวัลด้วย ท าให้ค าว่า “เพลงลูกทุ่ง”  ได้รับการยอมรับอย่างเป็น
ทางการ  ผลงานของการจัดประกวดเพลงแผ่นเสียงทองค า (กาญจนาคพันธ์.  2519 : 62) 
  เพลงลูกทุ่งคือเพลงที่ ฟังง่ายทั้งในท่วงท านอง เนื้อร้องที่เข้าใจง่ายและสามารถน ามาร้องตามได้ 
นอกจากนั้นเพลงลูกทุ่งยังพัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยู่เสมอ  เพลงลูกทุ่งไม่มีกฎเกณฑ์อะไรตายตัว
ในการสร้างเพลง จะสังเกตเห็นได้ว่าเพลงลูกทุ่งมีความหลากหลายอยู่ในทุก ๆ เรื่อง  ทั้งท านอง  ค าร้อง  
จังหวะ  จึงเป็นธรรมดาที่เพลงลูกทุ่งจะเอาท านองเพลงพ้ืนบ้านมาใช้บ้าง แต่ก็ไม่ใช่เฉพาะเพลงพ้ืนบ้าน
เท่านั้น แต่รวมไปถึงเพลงไทยเดิม เพลงสากล เพลงจีน ญี่ปุ่น  เกาหลี ฯลฯ อย่างไรก็ตามการที่คิดว่าเพลง
ลูกทุ่งพัฒนามาจากพ้ืนบ้านนั้นอาจจะเป็นการมองเพลงลูกทุ่งในส่วนเดียว แต่เพลงลูกทุ่งมีเป็นจ านวนมาก 
นับหมื่น นับแสนเพลง เพียงหยิบยกมาไม่ถึงร้อยเพลง แล้วสรุปว่าพัฒนามาจากเพลงพ้ืนบ้านนั้น รู้สึกว่า
จะไม่ยุติธรรมนัก นอกจากนั้นจะเห็นได้ว่าพัฒนาการของเพลงลูกทุ่งนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2481 ที่ถือว่าเป็นปี
ก าเนิดเพลงลูกทุ่งจนมาถึงหลังปี พ.ศ. 2500 จึงจะมีเพลงลูกทุ่งท านองพ้ืนบ้านมากขึ้น แต่ก็เห็นได้ว่าเป็น
การพัฒนามานานกว่า 20 ปี เมื่อเป็นเช่นนี้ ลักษณะของเพลงลูกทุ่งมีองค์ประกอบในการสร้างสรรค์
ผลงานเพลงที่ส าคัญ ได้แก่  1) ท านองและจังหวะ ของเพลงลูกทุ่งมีความหลากหลายมาก ซึ่งเกิดจากการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมนั่นเอง มีการหยิบฉวยน ามาใช้บ้าง เช่น ท านองจากเพลงไทยเดิม จากเพลง
พ้ืนบ้านพ้ืนเมือง เช่น  ลิเก ล าตัด  แหล่  หมอล า  เซิ้ง  มโนราห์  ฯลฯ   2) ค าร้อง มีการสร้างความรู้สึก
ร่วมได้ดี มีการใช้ค าคล้องจอง ค าสัมผัส แต่ไม่มีข้อก าหนดเป็นฉันทลักษณ์ที่เข้มงวดแต่อย่างใด  ภาษาและ
ถ้อยค าที่ปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งมีแหล่งที่มาอย่างหลากหลายเช่นเดียวกับท านองเพลง ที่มีทั้งภาษากลาง  
ภาษาอีสาน  ภาษาเหนือ  และภาษาใต้  นอกจากนั้นยังมีภาษาต่างประเทศ   3) ส าเนียงที่ใช้ในการร้อง
เพลง  เพลงลูกทุ่งไม่ได้มีกฎเกณฑ์ท่ีเคร่งครัดในวิธีการร้อง แต่มีลักษณะร่วมของนักร้องลูกทุ่งที่ส าคัญมาก
อย่างหนึ่ง คือ การร้องเพลงมีลูกคอ   4) การเรียบเรียงเสียงประสานนับเป็นการปรุงแต่งเสียงดนตรีที่
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ออกมาให้มีความไพเราะมากยิ่งขึ้น จะสังเกตเห็นได้ว่าการเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงลูกทุ่งใน
สมัยก่อน ยังเป็นแบบเรียบง่าย ผู้เรียบเรียงเสียงดนตรีส่วนมากก็เป็นผู้ประพันธ์นั่นเอง โดยมีการเรียบเรียง
เสียงประสานอาศัยท านองของเนื้อร้องเป็นหลัก   5) การถ่ายทอดอารมณ์เพลง นับเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่
ส าคัญของการร้องเพลงทุกประเภท เพลงลูกทุ่งก็เช่นเดียวกัน ครูเพลงที่แต่งเพลงออกมาจะต้องรู้ว่านักร้อง
คนใดท่ีจะสามารถถ่ายทอดความรู้สึกของบทเพลงนั้นได้ดีที่สุด จึงเลือกนักร้องคนนั้นให้ร้อง  นักร้องลูกทุ่ง
แต่ละคนสามารถจะถ่ายทอดอารมณ์เพลงออกมาได้อย่างซาบซึ้ง กินใจ ทั้งนี้เพราะเนื้อเพลงส่วนมาก
เกี่ยวข้องกับชีวิตจริงนั่นเอง  (นิพินธุ์ สุวรรณณรงค์.  2553 : 22-24)   ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเพลงลูกทุ่งยัง
พัฒนาเนื้อหาไปตามยุคตามสมัยอยู่เสมอ  นอกจากนี้ยังมีมีเนื้อร้องที่กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ของ
สังคมสมัยใหม่ตามเหตุการณ์จ าเพาะ โดยนักแต่งเพลงน าเอาเพลงพ้ืนเมืองมาดัดแปลงใส่เนื้อร้องง่าย ๆ 
กล่าวถึงชีวิต  ธรรมชาติ  ตลกขบขัน  เยาะเย้ยสังคม พ้อรัก วรรณคดีให้คติสอนใจ เพลงลูกทุ่งจึงเป็นสื่อ
สัมพันธ์อันดีในการเข้าถึงประชาชน และช่วยประชาสัมพันธ์สถานที่ที่ส าคัญอีกด้วย (สมโรจน์  สวัสดิกุล.  
2518 : 19)  
 เพลงเป็นสื่อวรรณกรรมเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในรูปแบบต่าง ๆ  อาทิเช่น การท่องเที่ยวเชิง
ธรรมชาติ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นเพลงในยุคใด สมัยใด 
สังคมใด ก็มีการกล่าวถึงทรัพยากรการท่องเที่ยว วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน และผู้หญิง 
ผู้ชาย (คนรัก) ทั้งสิ้น ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาท่องเที่ยวหรือมา
เยือนสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้กล่าวถึงในเนื้อเพลง อย่างไรก็ดี การกล่าวถึงวัฒนธรรม ประเพณี งานเทศกาล
ต่าง ๆ ก็ถือว่าเป็นการสะท้อนค่านิยม พฤติกรรม ประเพณีที่สั่งสมกันมาจนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมใน
สังคม ซึ่งเป็นเสมือนการถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามสู่อนุชนรุ่นหลังโดยใช้เพลงเป็นตัว
สื่อสาร นอกจากนี้เพลงยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนหนุ่มสาวที่มีเรื่องราวของความรักเข้ามา
เกี่ยวข้อง กล่าวโดยสรุปได้ว่า เพลงมีส่วนช่วยในการกระตุ้นและส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยวเมื่อผู้คนมีการ
เดินทางท่องเที่ยวก็จะก่อให้เกิดการสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ชุมชนและประเทศชาติ รวมทั้ งส่งผลให้
เศรษฐกิจของประเทศดีขึ้นด้วย (วิภาดา เถาธรรมพิทักษ์. 2559 : 38) 
 เพลงคือถ้อยค าที่นักประพันธ์เรียงร้อยหรือเรียบเรียงขึ้น ซึ่งประกอบด้วยเนื้อร้อง ท านอง จังหวะ 
ท าให้เกิดความไพเราะสร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้ ฟัง ดังนั้น เพลงท าให้เกิดคุณค่าและมูลค่า  ค าว่า 
“คุณค่า” หมายถึง ความงามที่ปรากฏอยู่ในดนตรีกรรม ด้าน ภาษาวรรณกรรม  การเรียบเรียงเสียง
ประสาน การถ่ายทอดความรู้สึก จนก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกในบทเพลง และค าว่า “มูลค่า” 
หมายถึง เนื้อหาของเพลง จะเกิดจากรากเง้าหรือทุนทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ
ชาติ อันได้แก่ ภาษา  วรรณกรรมพ้ืนบ้าน  ศิลปะการแสดง แนวทางปฏิบัติทางสังคม ประเพณี พิธีกรรม 
และงานเทศกาล งานช่างฝีมือดั้งเดิม ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล กีฬา ภูมิ
ปัญญา สถานที่ท่องเที่ยว เป็นต้น   ซึ่งสื่อความหมายของเพลงนั้นถือว่าสร้างคุณค่าและมูลค่า ให้กับสังคม
ได้ และการใช้เพลงเป็นสื่อจะท าเกิดมูลค่า ถ้ารู้จักใช้เพลงมารณรงค์ประชาสัมพันธ์ส่งเสริมในด้านต่าง ๆ 
ไดแก่ ด้านการอนุรักษ์ ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ด้านการท่องเที่ยว เป็นต้น การสร้างสรรค์ผลงานเพลงใน
ด้านที่กล่าวมาจะก่อให้เกิด คุณค่า และมูลค่า ในองค์กรหรือสังคมนั้น ๆ เพ่ิมมากขึ้น โดยเฉพาะ ด้านการ
ท่องเที่ยว เป็นสิ่งที่ส าคัญต่อด้านเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ก่อให้เกิดรายได้ในรูปอุตสาหกรรมบริการ 
และเป็นแหล่งส าคัญของการน าเงินตราหมุนเวียนในประเทศ (กองบรรณาธิการและส านักมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรม. 2555 : 66-67)  
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 เพลงลูกทุ่งที่มีการสร้างสรรค์ขึ้นที่มีชื่อแหล่งอาศัยหรือสถานที่ ส่วนใหญ่ผ่านสื่อสารทางวิทยุ
โทรทัศน์ และเวฟไซต์ต่าง ๆ ตามยุคสมัย ซึ่งเป็นเพลงว่าบทเพลงเหล่านั้นสามารถกระตุ้นและส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวด้วย อาทิเช่น  “สาวเมืองกาญจน์ ขับร้องโดยปริศนา วงศ์ศิริ”  “สาวกาฬสินธุ์คอยคู่ ขับร้องโดย
พิมพ์ใจ เพชรพลาญชัย”  “สาวเลยยังรอ ขับร้องโดยน้องใหม่ เมืองชุมแพ”  “ฮักสาวขอนแก่น ขับร้อง
โดยพนม นพพร”   “แม่ยอดต าลึงชุมแพ ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “พบเธอที่จันทบุรี ร้องโดยสายัณห์ 
สัญญา”  “รักจางที่บางปะกง ร้องโดยสดใส รุ่งโพธิ์ทอง”   “ช้ ารักจากเมืองชล ร้องโดยชาตรี ศรีชล” 
“คิดถึงทุ่งลุยลาย ร้องโดยเย็นจิตร พรเทวี”  “ไอ้หนุ่มชุมพร ร้องโดยยอดรัก สลักใจ”  “อดีตรักวังบัวบาน 
ร้องโดยเสรี รุ่งสว่าง”   “นางรอง ร้องโดยทูล ทองใจ”   “หนุ่มสุพรรณ ร้องโดยเมืองมนต์ สมบัติเจริญ” 
“หนาวลมที่เรณู ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “หนุ่มนานครพนม ร้องโดยพรศักดิ์ ส่องแสง”  “น้ าตาหล่น
ที่โคราช ร้องโดยแสนสุข แดนด าเนิน”  “พบรักที่ปากน้ าโพ ร้องโดยสายัญ สัญญา”   “รักสาวนครสวรรค์ 
ร้องโดยลูกแพร ไหมไทย อุไรพร”  “หนุ่มเมืองนนท์ ร้องโดยก้าน แก้วสุพรรณ”   “คอยทางที่นางรอง 
ร้องโดยศิริพร อ าไพพงษ์”   “น้ าท่วม ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สาวงามเมืองพิจิตร ร้องโดยสดใส 
รุ่งโพธิ์ทอง"    “พิษรักพิษณุโลก ร้องโดยสีหนุ่ม เชิญยิ้ม”   “สาวเพชรบุรี ร้องโดยพุ่มพวง ดวงจันทร์” 
“หนุ่มทุ่งกระโจมทอง ร้องโดยเสรีย์ รุ่งสว่าง”    “บัวหลวงบึงพลาญ ร้องโดยศรชัย เมฆวิเชียร”   “สาว
ยโสธร ร้องโดยสายัญ สัญญา”  “สาวค าเขื่อนแก้ว ร้องโดยดาว บ้านดอน”   “ฝากใจไว้ยะลา ร้องโดย
สายัณห์ สัญญา”   “รักสาวระยอง ร้องโดยสายัณห์ สัญญา”   “ลาสาวแม่กลอง ร้องโดยพนม นพพร” 
“สาวล าปาง ร้องโดยกระแต”   “คอยพ่ีที่มออีแดง ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “ริมฝั่งหนองหาน ร้อง
โดยมนต์แคน แก่นคูน”  “ตะวันรอนที่หนองหาร ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”  “สาวเมืองสิงห์ ร้องโดย
ชาย เมืองสิงห์”   “บางช้าง ร้องโดยศรคีรี ศรีประจวบ”   “สุโขทัยระทม  ร้องโดยเพชร โพธาราม”   
“วอนหนุ่มสุรินทร์ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ”   “สุราษฎร์แห่งความหลัง ร้องโดยสาริกา กิ่งทอง” “ซากรัก
บึงพระราม ร้องโดยโรม ศรีธรรมราช” “คอยนางที่อ่างทอง ร้องโดยไชยา มิตรชัย” “ช้ ารักจากโคราช ร้อง
โดย ศรเพชร ศรสุพรรณ” “รักพังที่วังสามหมอ ร้องโดยจินตหรา พูนลาภ” “สาวอุดรใจด า ร้องโดยรัก
ชาติ ศิริชัย” “คิดถึงอุบล ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” “ออกพรรษาที่เชียงคาน ร้องโดยสนธิ สมมาตร” 
“สาวอุบลรอรัก ร้องโดยอังคนางค์ คุณไชย” “ลานเทสะเทือน ร้องโดยสายัณห์ สัญญา” เป็นต้น ซึ่งทุก
เพลงที่กล่าวมานั้นเป็นเพลงที่เคยได้รับความนิยมทั้งสิ้น 
 มหาสารคาม เป็นจังหวัดที่ตั้งอยู่ใจกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือเรียกว่า “สะดืออีสาน”  
มีบรรยากาศของเมืองที่สงบเงียบและเรียบง่าย ง่ายตามแบบฉบับของเมืองอีสาน ปัจจุบันมีความส าคัญใน
ฐานะเป็นศูนย์กลางทางด้านการศึกษาแห่งหนึ่งของภูมิภาค เนื่องจากมีสถาบันการศึกษาอยู่มากมาย จึงได้
ชื่อว่าเป็น “ตักศิลาแห่งอีสาน” มหาสารคามมีทรัพยากรการท่องเที่ยวที่โดดเด่นในด้านประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม และประเพณี และเนื่องจากยังมีความเจริญไม่มากนัก ผู้ที่มาเยี่ยมเยือนเมืองนี้จึงได้สัมผัสกับวิถี
ชีวิตชาวอีสานอันเรียบง่ายและบริสุทธิ์ เป็นเสน่ห์ที่นับวันจะหาได้ยากในสังคมเมืองปัจจุบัน  ซึ่งเมือง
มหาสารคามถือว่าเป็นแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญและยาวนานมาหลายร้อยปี โดยพบหลักฐาน เป็นพระยืน
กันทรวิชัย พระพิมพ์ดินเผา ตลอดทั้งพระบรมสารีริกธาตุ นอกจากนั้นแล้วยังได้รับอิทธิพลของศาสนา
พราหมณ์ผ่านทางชนชาติขอม ในรูปแบบสมัยลพบุรี เช่น กู่สันตรัตน์ กู่บ้านเขวา กู่บ้านแดง และกู่อ่ืน  ๆ 
รวมไปจนถึงเทวรูปและเครื่องปั้นดินเผาของขอมอยู่ตามผิวดินทั่ว  ๆ ไปในพ้ืนที่จังหวัด และทางจังหวัด
มหาสารคาม มีการประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม อันได้ แก่ ประเพณีบุญเบิกฟ้า 
ประเพณีออนซอนกลองยาวชาววาปี  ประเพณีสักการะพระธาตุนาดูน เป็นต้น พร้อมทั้งส่งเสริมการ
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ท่องเที่ยวเชิงนิเวศ ได้แก่ หาดวังโก  พัทยานาเชือกที่อ่างเก็บน้ าห้วยค้อ แก่งเลิงจานที่อ าเภอเมือง ชมปู
ทูลกระหม่อมป่าดูนล าพันทีอ าเภอนาเชือก เป็นต้น โดยทางจังหวัดมหาสารคาม ได้เคยมีใช้สื่อของผลงาน
เพลง เพ่ือการประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยว โดยมีลักษณะการเผยแพร่ ผลิตแบบเทปคลาสเซ็ท 
แบบซีดี และเผยแพร่ในสื่อสังคมออนไลน์ (Social Network) เป็นต้น แต่ไม่ประสบความส าเร็จในการ
ประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยว เหตุเนื่องจาก รูปแบบด้านการสร้างสรรค์บทเพลง การเผยแพร่ใน
ช่องทางต่างๆ ไม่เข้าถึงผู้บริโภคหรือนักท่องเที่ยว แต่ยังมีเพลงที่โด่งดังในอดีตอยู่เพลงหนึ่งคือเพลง “ตาม
น้องกลับสารคาม” ร้องโดย “ศักดิ์สยาม เพชรชมพู”  ที่มีผู้คนทั่วทั้งประเทศยังจดจ าเพลงนี้ได้และมีการ
ผลิตซ้ าอยู่หลายครั้ง ซึ่งถือได้ว่าเป็นบทเพลงประจ าจังหวัดเลยก็ได้ 
 จากความเป็นมาและความส าคัญของปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องการสร้างสรรค์
เพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม  โดยศึกษาถึงพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้งการสร้างสรรค์ผลงานเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัด
มหาสารคาม  จากแนวคิดการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ และเชิงวัฒนธรรม เพ่ือเป็นแนวทางส าหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงให้ นิสิตนักศึกษา ศิลปิน ผู้ประพันธ์ ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน  ผู้บรรเลงดนตรี  
ผู้อ านวยการผลิตเพลง  ได้ศึกษาค้นคว้าต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย     
          1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
          2. เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
 
 ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ขอบเขตเนื้อหา 
   ในการศึกษาวิจัยเรื่อง ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม ดังต่อไปนี้ 
     1.1 การศึกษาครั้งนี้มุ่งศึกษาเฉพาะพัฒนาการบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจาก
อดีตจนถึงปัจจุบันดังนี้ 
      - เนื้อร้องบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
     - ท านองบทเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน        
    1.2 การศึกษาครั้งนี้มุ่งศึกษาเฉพาะการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว
ของจังหวัดมหาสารคาม  โดยสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งอีสานส่งเสริมรูปแบบการท่องเที่ยวในแหล่ง
ธรรมชาติ แบบการท่องเที่ยวเชิงนิเวศ (ecotourism)  ในรูปแบบวิดิทัศน์ (Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 
ผลงานเพลง 
  2. ขอบเขตพ้ืนที่วิจัย 
   ในการศึกษาวิจัยในเรื่อง ศึกษาสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคาม ผู้วิจัยได้เลือกขอบเขตพ้ืนที่วิจัยแบบเจาะจง คือ จังหวัดมหาสารคาม 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1. พัฒนาการบทเพลง หมายถึง รูปแบบการประพันธ์เนื้อร้อง ท านองบทเพลงลูกทุ่งเพ่ือส่งเสริม
การท่องเที่ยว จากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
 2. สร้างสรรค์ผลงานเพลง หมายถึง การประพันธ์เนื้อร้อง ท านองบทเพลง และผลิตผลงานลูกทุ่ง
อีสานเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวแบบเชิงนิเวศ (ecotourism) ของจังหวัดมหาสารคาม ในรูปแบบวิดิทัศน์ 
(Music Video) เพ่ือเผยแพร่ 1 ผลงานเพลง  
 3. ส่งเสริมการท่องเที่ยว หมายถึง รูปแบบและวิธีการ การประพันธ์ค าร้อง ท านอง และการ
อ านวยการผลิตเพลงลูกทุ่งอีสาน ที่มีคุณค่าและสร้างมูลค่าทางด้านเศรษฐกิจของจังหวัดมหาสารคาม ที่
ผู้วิจัยท าการศึกษาค้นคว้า 
 4. จังหวัดมหาสารคาม หมายถึง บริบทพื้นที่ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษาค้นคว้า 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
  1. ได้ทราบถึงพัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
 2. ได้ทราบถึงการสร้างสรรค์ผลงานเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดมหาสารคาม 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย  
 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาถึงเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานเพลงเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวของ
จังหวัดมหาสารคาม  โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีกรอบแนวคิดดังนี้ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1.1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

1. พัฒนาการบทเพลงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจากอดตีจนถึงปัจจบุัน 

แนวคิดและทฤษฎีในการวิจัย 
  แนวคิด    
    - แนวคิดการท่องเท่ียว 
    - แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
    - แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    - แนวคิดการประพันธ ์
  ทฤษฎีในการวิจัย   
   1. ทฤษฎีหลกั (Grand Theory) 
     - ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
     - ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม 
  2. ทฤษฎีเสริม (Supporting Theory) 
     - ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่  
     - ทฤษฎีปฏิสัมพันธ์สัญลักษณ์ 

เพลงลูกทุ่งอีสาน 

รูปแบบเนื้อร้อง รูปแบบท านอง 

2.การสร้างสรรค์ผลงานเพลงส่งเสริมการท่องเที่ยวจงัหวัดมหาสารคาม 

การประพันธ์ ใน 2 องค์ประกอบ     - 
เนื้อร้อง 
- ท านอง 

การเรียบเรียง
เสียงประสาน 
-  

เชิงนิเวิศวิทยา 

วิดิทัศน์ (Music Video) 
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